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Shirin Neshat’in Yapitlari Uzerinden Bir
Sergi Kritigi

An Exhibition Critique on the Works of Shirin
Neshat

6z

Shirin Neshat, toplumsal cinsiyet, inang, sosyal adalet ve insan haklari konularini arastiran pek
¢ok sanatgi igin 6nemli bir yer tutar. Shirin Neshad'in Bati ve Ortadogu kadinlarini birbirine
yakinlastiran cagdas temsillerle iranli kadinlari konu alan serileri cesur ve gelisen bir araylize isaret
ettigi savunulmaktadir. Sanatginin “Allah'in Kadinlari” fotograf serisiyle baglayan sertiveni, iran'daki
kadinlarin hayatina hem iceriden hem de disaridan bakildiginda durumun kendisi ve sanati icin
nasil bir ilham kaynagina donistigi gortlmektedir. Bu galismanin amaci Neshat'in iran Amerika
diasporasindaki sertiveni sonucunda ortaya ¢ikan sanatsal ¢alismalarinin, “Giinese Yeniden Selam
Verecedim” baslikli retrospektif sergisi Uzerinden ve bir sergi kritidi yapmaktir. Arastirmada
sanatginin, “l Will Greet the Sun Again” sergisinde yer alan “Women of Allah,” “Turbulent,” Rapture,
“Fervor” ve “Passage” eserleri ile “The Book of Kings,” “The Home of My Eyes” ile “Land of Dreams”
isimli fotograf dizileri ve videolarini kapsayan yapitlarina yer verilmistir. Bu arastirma makalesinde,
Shirin Neshat'in “Glinese Yeniden Selam Verecegim” sergisi Uzerinden iglerinin analizi yapiimistir.
Galismada sanatginin yaratim ve sergileme pratiginden hareketle niteliksel ve niceliksel bir irdele-
meye gidilmis. Sanatginin eserlerinde varlik bulan kavramsal arka plan bilgileri ve anlati bigimleri
dikkate alinarak sanatsal yaklagimi ve Uslubu gostergelere dayali olarak irdelenerek mevcut durum
degerlendirmesi yapilmistir.

Anahtar Kelimler: Shirin Neshat, enstalasyon, video, kltir

ABSTRACT

Shirin Neshat occupies an important place among many artists exploring issues of gender, faith,
social justice, and human rights. It has been argued that Shirin Neshad's series of contemporary
representations of Iranian women point to a bold and evolving interface that brings Western and
Middle Eastern women closer together. The artist's adventure, which began with the “Women
of Allah” photography series, shows how the situation has turned into a source of inspiration for
her and her art when the life of women in Iran is viewed from both inside and outside. The aim of
this study is to make an exhibition critique of Neshat's artistic works that emerged as a result of
her adventure in the Iranian American diaspora through her retrospective exhibition titled “I Will
Salute the Sun Again”” In the research, the artist's works including “Women of Allah,” “Turbulent,”
“Rapture,” “Fervour,” and “Passage,” as well as her photo series and videos titled “The Book of
Kings,” “The Home of My Eyes,” and “Land of Dreams” in the exhibition “I Will Greet the Sun Again”
are included. In this research article, Shirin Neshat's works have been analyzed through the exhi-
bition “I Will Salute the Sun Again.” In the study, a qualitative and quantitative analysis was made
based on the artist's creation and exhibition practice. Taking into account the conceptual back-
ground information and narrative forms that exist in the artist's works, her artistic approach and
style are analyzed based on indicators and the current situation is evaluated.

Keywords: Culture, installation, Shirin Neshat, video

Giris
Shirin Neshat'in galismalarina bakildiginda iran'daki Yesil Hareket ve Misirdaki Arap Bahari da dahil
olmak Uzere yasanilan olaylar icerisinde yer alan kadin ve erkeklere ait goériintli ve seslerin bir araya

getirilip imgeler aracihi§i ile betimlenerek sembolik diinyalar insa edildigi anlasiimaktadir. iranli kadin
sanatginin, adini sair Forugh Farrokhzad'in (1934-1967) bir siirinden alan “I Will Greet the Sun Again
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-Glnese Yeniden Selam Verecedim” retrospektif sergisi, sanatgi-
nin Women of Allah, Rapture, Turbulent, Fervor ve Passage daha
once yaptigi ve sunumunu gergeklestirdigi ¢alismalari ile The
Book of Kings, The Home of My Eyes ve Land of Dreams, fotograf
dizilerini ve videoyu kapsamaktadir.

Sanatginin “Allah'in Kadinlar” fotograf serisiyle baglayan serlveni,
iran'daki kadinlarin hayatina hem iceriden hem de disaridan bakil-
diginda durumun kendisi ve sanati i¢in nasil bir ilham kaynagina
dénistigu gorilmektedir. Bu galismada Neshat'in iran Amerika
diasporasindaki sertiveni sonucunda ortaya ¢ikan sanatsal galis-
malari, “Glnese Yeniden Selam Verecedim” baglikli retrospektif
sergisi Uzerinden incelenmistir. Sergide izleyici ile bulusturulan
yapitlar, iran islam Devrimi ile ilgili sanatcinin goézii ve algisi tize-
rinden “eski’- “yeni” olarak cinsiyet kavrami, siyasi sinirlar ve aidi-
yetlik gibi konularin metaforik bir anlatim bigimiyle sunumunu
kapsamaktadir. Eserlerde ge¢cmis ve gelecek ekseninde tarih
ve edebiyat ile sozclklerin imgelerle bitlinlesmesi sonucunda
izleyicinin anlama ve kavrama Uzerine bir yolculuga c¢ikarildig
gorilmektedir.

Bu arastirma nitel arastirma yontemlerinden birisi olan dokiiman
analizine uygun yapiimistir. Bu dogrultuda dokiiman analizi; aras-
tirilan konuyla ilgili doklimanlarin bilimsel esaslara uygun olarak
detaylanmasi anlamina gelmektedir (Kiral, 2020, ss. 170-189).
Bundan 6tird arastiriimasi amaglanan gergek ve olgular ile ilgili
bilgi iceren yazili malzemeler, resimler ve gegmis hakkinda bize
bilinmeyeni sunan kaynaklardir (Yildirm & Simsek, 2011, s. 187).
Arastirmanin genelinde sanatgiya ait dokumanlar kisisel web say-
fasi, galeride yer alan sergiye ait dokumanlar ve internet haber
siteleri referans alinmis, gorsel arsivlerinden faydalaniimistir.

Arastirmanin inceleme alani olusturan sanatginin sergisi, din-
yada dedisen konjonktir ve rejimler sonrasinda yapilan eser-
leri Gzerinden analiz edilmistir. Kronolojik siralama gozetilerek
yapilan arastirmada elde edilen veriler iki tema altinda topla-
nip, sunulmustur. Buna gore ilk tema olarak ele alinan kadin
kavramina mudahaleler ve sanatginin konuya yaklagimi betim-
sel olarak aktarilmistir. ikinci temada ise iran, Ortadogu'da ve
Arap Baharini kapsayan cografyalarda midahale edilen rejimler
ile olusturulmaya caligilan yeni algi yontemine yer verilmistir.
Sanatgci ilk ddnem yapitlarinda kendi toplumu olan iran'in sorun-
larini, ozellikle de kadinlarin konumunu arastirirken son donem
yapitlarinda yine kendi kiltlrl ve kimligi tzerinden Amerika
cografyasindaki diosporayi ve oteki insana bakis aktarmaktadir.
Arastirmada Neshat'in iran Amerika diasporasindaki seriiveni
sonucunda ortaya c¢ikan sanatsal ¢aligmalarinin, “Ginese Yeni-
den Selam Verecedim” baslkli retrospektif sergisi Uzerinden ve
bir sergi kritigi yapiimistir.

Shirin Neshat’in Sanatgi Kimligi

Shirin Neshat'in sanatsal serliveninin baslangici 1975'te, Ber-
keley'deki California Universitesi'nde okumak igin on yedi yasin-
dayken Iran'dan ayriimasina dayanir. Sanatg! iran’dan ayrildig
dénemlere denk gelen iran islam Devrimi (1978-1979) ve iran-I-
rak savagindan (1980-1988) sonra bu ilkede kalmaya karar verir
( MacDonald, 2004:621). 1990 yilinda yeniden iran'a déniisi ile
sanatsal Uretimi bir katalizor olarak ortaya ¢cikmig ve ayni zamanda
yasanan deneyimlerden de haberdar olmustur. Neshat, iran'a
donistnl yasadigi en sok edici deneyimlerden biri olarak tanim-
lamaktadir. Onun iran kiiltiirinden hatirladiklari ile tanik olduklari
arasindaki fark cok blyUktlr. Tekrar Amerika'ya déndiikten sonra
da bu deneyimin etkisinde kalmis ve diizenli olarak iran'a seyahat
etmeye baglamistir (Sheybani, 1999, s. 38). Neshat, bu seyahatleri
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sirasinda Unld serilerinden biri olan “Woman of Allah -Allah'in
Kadinlar'ni ¢ikarir. Ona gdre bu seyahatler iran'in déniisimini
kesfetmenin ve kisisel olarak anlamanin bir yoludur (Ehya, 2012,
s. 38).

Neshat'in taninirligi 1999'da, Galerie Jérome de Noirmont tara-
findan Uretilen ve yaklasik 250 figlranin yer aldigi “Turbulent” ve
“Rapture” caligmalari ile baslamis, 48. Venedik Bienali'nin Ulus-
lararasi Odili'ni kazandiginda daha da uluslararasi hale gelmis-
tir. Mayis 1999'da Chicago Sanat Enstitlsi’nde dinya ¢apindaki
oncil promiyeri. “Rapture” ile Neshat, estetik, siirsel ve duygusal
bir sok yaratmak amaciyla ilk kez saf fotografcilik yapmayi dene-
mistir. Sonrasinda hazirladigi bir video ve fotograf parcasi olan
“Games of Desire” sergilemistir. Laos'ta gegen film, cinsel ice-
rikli sozlerle turkuller sdyleyen klglk bir grup yash insani mer-
kezine almaktadir (Michalarou, 2022, s. 1). 2009'da Shahrnush
Parsipur'un ayni adli romanindan uyarlanan ilk yonetmenlik
denemesi “Women Without Men-Kadinsiz Erkek” ile 66. Venedik
Film Festivali'nde en iyi yonetmen dalinda GimuUs Aslan kaza-
nan sanatginin portre ¢ekimlerinin dogrudan ve yakin gekimler
oldugu gorilmektedir.

Shirin Neshat'in “I Will Greet the Sun Again - Glinesi Yeniden Kar-
silayacagim” “sergisindeki, eski ile yeni calismalarindan iran’a dair
tutkulu iligkisini tekrardan dolagima soktugu anlasiimaktadir. S6z
konusu deneyim sanatginin; gegmis, buglin, gelecek, slirglinde
yasama deneyimi ve devriminin getirdiklerinin sanatgi 6zelinden
sunumunu icermektedir. iran'da islam Devrimi 6ncesi ve sonrasi
donemde gergeklesen olaylar, toplumsal cinsiyet, siyasi sinirlar ve
aidiyetlik gibi evrensel konularla birlikte edebiyati da kapsamak-
tadir. Sanatginin yapitlarini iran'da meydana gelen olaylardan ve
daha sonrasinda Arap diinyasinda gelisen dontgtimlerden hare-
ketle kendi gegmisindeki kirllmalarla birlestirdigi gozlenmektedir.
Galismalarindan, bu siirecte kendisi de dahil olmak Uizere olaylara
taniklik eden insanlari bir araya getirdigi, temsili olarak kadin ve
erkege yukledigi anlamlarda sembolik diinyalar insa ettigi anla-
silmaktadir. Kiltdr, siyaset ve dinyalar arasinda oteki olarak
yerinden edilmek ve disarda olmak sorunu sanatginin galigmalari
boyunca belirgin bir bigcimde ortaya ¢itkmaktadir.

Women of Allah- Allah’in Kadinlari Serisi

Shirin Neshat'in egitim icin gittigi donemden bugline kadar
Amerika’da yagsamasina ragmen butln yapitlarinin ucu bir sek-
lide iran’a baglanmaktadir. 1993 ve 1997 yillari arasinda “Women
of Allah- Allah’in Kadinlari” adli ¢i§ir agan bir dizi siyah beyaz
fotograf ortaya gikartmistir. Sanatgl, baski, boyun egme, direnis
ve saldirganhk gibi olgular ile celiskili fikirleri binyesinde barin-
diran fotograflarla birlikte bunlarin enerji ve dinginlik ifadelerini
savunmak iginde 6zel bir ikonografi kullanmistir. Neshat'in iran’a
yaptigi ziyaretten sonra kadin deneyimini tasvir etmek icin kendi
bedenini yerlestirdigi “Women of Allah- Allah’in Kadinlar” fotog-
raflari aslinda temsil ettigi MUsliman kadinlarin deneyimini
hi¢c yasamadigi icin bir nevi onun hayal glcinin tasvirleridir.
(Gorsel 1).

Serisinde yer alan fotograflarda, iran islam Devrimi boyunca karsi-
lagilan siddetle iligkili olarak MUsliman kadinlarin ve kadin bede-
ninin rolii sorgulanmaktadir. Kadinlarin daha dnceleri islami sanat
eserlerinde nadiren konu olarak ortaya ¢ikmasindan dolayr Nes-
hat'in “Women of Allah- Allah’in Kadinlari” serisindeki goriintiler,
1990’larin sonunda ilk kadinlik ve siddeti yan yana getirerek ortaya
¢ikartilmasindan dolayi sanat dinyasini, 0zellikle de Amerikali
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Gorsel 1.
Shirin Neshat, “Women of Allah-Allah’in Kadinlari” fotograf serisinden, Asi
Sessizlik (Rebellious Silence), 1994 (Gheysari, 2019).

izleyicileri hayrete distrmustur (Darznik, 2010 ,s. 108). 1993 ve
1997 yillari arasinda ¢ekilen serideki fotograflarda, carsaf giymis
kadinlar arasinda konunun 6znelerinden biri olarak Neshat'da yer
almaktadir. Sanatgi fotograflardaki yazilarda gogu zaman sehitlige
ve savasa ag, dini inanglarindan beslenen kadinlardan bahseder.
ilging bir sekilde, bu ara metinlerin hicbiri Batili bir izleyici igin ter-
clime edilmez, agiklanmaz ya da baska sekilde anlatilmaz (Young,
2012, s.1).

Gorsel 2.

“Women of Allah- Allah’in Kadinlari” fotograf serisinde Neshat'in
iran'daki kadinlarin hayatina hem igeriden hem de disaridan
bakarken onlarin icerisinde bulundugu durumu kendisi ve sanati
icin nasil bir ilham kaynagina dontstirdigu gortlmektedir. Bu
kesisen ve cogu zaman celigkili bakis agilari, fotograf lzerinde
yazinin kullanilmasi ve bu sozlerin metaforik anlamlari ile biitiin-
lesmesi, sunum gicinin etkisinin gergekligini degerlendirerek
baska bakis agilarini da gelistirdigini anlatmaktadir. Bu seri ayni
zamanda iran’in geleneklerine, diline, dinftérenine, hat sanatinave
tasarimina mevcut yeni gerceklik Gizerinden bakmaktadir. Fotog-
raflarda kullanilan Arap harfleri islam’i sembolize etmektedir.
“Women of Allah-Allah’in Kadinlari’nda temsil edilen kadin iranli
MUsltiman kadin kimligine de karakteristik anlamlar yiklemekte-
dir. Kadinin viicudunun gortinen kisimlari (el, yliz ve ayak) yasam
icerisindeki kisitlanmis alanlara benzemektedir (Gorsel 2). Goste-
rilmesine izin verilmis bolgeler Allah’in otoritesi altinda sekillenir.
Kadin burada kendi iradesiyle degil Tanr’'nin buyurdugu yonde
hareket etmek zorundadir. Arap harfleriyle olusturulan tiimce-
lerin ellerde, ylizlerde, ayaklarda yer almasi sosyal yasamda yine
ayni harflerle yazilmis olan dini hukukun kadin 6znelerin nasil dav-
ranacagini belirlemesinin simgesel anlatimi olarak kabul edilebi-
lir. Fotograflarda Shirin Neshat'in kendisinin ve diger modellerin
bakiglarinda teslimiyet okunur (Rahileh, 2015, s. 62).

Neshat'in iglerine bakildiginda edebiyat- siir olmazsa olmazdir.
Edebiyatin yagsam ve varolugsal meseleler hakkinda onun sanati
icin onemli bir noktada durdugu ve beynine kazindigi gortlmek-
tedir. Shirin Neshat fotograflarindaki figlrlere yazinin dahil olmasi
rastgele ya da derdini yeterince anlatamadigi veya desteklemek
icin sectigi degil edebiyatin tarihsel olarak siyasi baskiya karsi
mucadelede dnemli bir rol oynamasindan kaynaklandigi igin kul-
lanildigini sdylemek miimkiindr. iran tarihinden ve kadin yazar-
lardan, Gzellikle de sairlerden esinlenmesinin altinda yatan sey,
Neshat'in diinyayla kurdugu iligkinin uyumlu birlikteligini sunma
cabasidir. Bu nedenle galismalarindaki siir kullanimi yapitlarina
baglam ve anlam katmanlari saglamaktadir. Her donem, siir ve
roman/kurgu, insanlarin sanslrl asabilecek sekilde kendile-
rini ifade edebilmelerinin Ustlin yontemlerinden biri olmustur.
Sanatc! calismalarinin bir pargasi olan siirde; cinsellik, birey ola-
bilme ve carsaf/ortl ile gérinmez olan kadinlarin gergek ve sem-
bolik sesi olarak ortaya ¢ikarma arzusunun yattigr anlagiimaktadir.
Onun icten ige sordugu asil soru ge¢gmiste oldugu gibi buglinde

Shirin Neshat. “Women of Allah-Allah’in Kadinlari” fotograf serisinden, [simsiz (Untitled), 1996 (Michalarou, 2022).

Artand Interpretation | 2023 41(1): 59-70 | doi: 10.5152/A1.2023.22



62

kadin olma deneyiminin ne oldugu tzerine kuruludur. Aslinda bu
amacin bir kisminin iran’in uzun, karanlik diktatorliik ve sansiir
tarihiyle de ilgisi oldugu 6ne sirilebilir. Bu baglamda da Neshat'in
yapitlari araciligi ile iletisim kurdugu Forough Farrokhzad (1935-
1967) yirminci yiizyll iran edebiyatindaki diger seslerden oldukca
farkli bir sestir. Yalnizca sair olarak degil, ayni zamanda bir film
yapimcisl, ressam ve aktris olarak da basarili olan ¢ok yonli bu
sanatgl, genis bir yelpazede iranl sanatgilara nesiller boyu ilham
vermistir. Farrokhzad’in ayni anda hem politik hem de siirsel, 6zel
ve evrensel olan eseri, toplumsal cinsiyet, inang, sosyal adalet ve
insan haklari konularini arastiran bir dizi cagdas iranli Amerikali
kadin icin hayati bir koordinator haline gelmistir (Darznik, 2010, s.
104). Farrokhzad siiri koktencidir ve bu cesur kadinin yliksek sesle
soOyledigini ondan once baska hig kimse, kadinlarin duygusal ve
cinsel arzulari konusunda bu kadar 6zgiirce konusmaya cesaret
edememistir. Shirin Neshat calismalarinda, Forough Farrokhzad’
in fotograflari icin sectigi dizelerinin yogun duygular uyandirdigi,
sOzel ve gorsel arasindaki iliskiye baska bakis acilar getirdigi
gozlenmektedir. Yapitlarinda kullanilan sézciikler fotograflari-
nin tamamlayicisi niteliginde olmakla birlikte sanki biri olmadan
digeri yarim kalacakmis gibi bir izlenim yaratmaktadir. Bitln
baskilanmis toplumlarda oldugu gibi ortlinlin arkasindaki insanin
hayatini yagsamig kadinlarin sozleri de ¢ok derinden gelen sessiz
bir ¢iglik niteligindedir. Sanatginin ¢alismalarinda gortintl izle-
yiciyi bedene, garsafa ve metne odaklanmaya yoneltmektedir.
ironik olarak, 6rtii gizlenmis kadin bedenine dikkat cekmektedir
(Gorsel 3).

“Women of Allah-Allah’in Kadinlari,” fotograf serisinin bitinine
bakildiginda ¢ogunun sehadet veya sehadet kavramiyla ilgili
olduklari gozlenmektedir. Neshat, bu diziyi “sehitlik” kavrami gibi
islam devriminin gesitli felsefi ve ideolojik yénlerini arastirmak igin
yapmistir (Khakbaz, 2015, s. 33). Kadinlik ve siddet arasinda garip
bir yakinhk vardir ve sehit ya da sehadet siyaset ve 6limUn kesis-
tigi noktada durur (Sheybani, 1999, s. 207). Neshat'a “Women of
Allah- Allah’in Kadinlari” adli seride neden fotografi sectin soru-
sunu soran Danto’nun aldidi cevap su sekilde olmustur; “Segmis
oldugu konuma gére en iyi arag fotograftir. O gagdas islam’in ide-
olojik ve felsefi diigtincesini ve bu distincenin nasil tlkesini degis-
tirdigi Gzerine odaklanip onu anlamaya calisir. “Konunun ne kadar
komplike ve genis kapsamli oldugunun farkindaydim bu nedenden
dolayi daha spesifik bir konuya odaklanip sehitlik kavramini ele
aldim. Bu kavram Iran-Irak savas esnasinda islami hiikiimetlerin
onemli amaciydi. Bu kavram kader, fedakarlik, maddi diinyayi red-
detmek ve sonucunda 6limden sonra hayati desteklemektedir”.
Sanatci bu ideolojide tinsellik, politika ve siddetin birbiriyle bag-
lantisini ayrilmayan iligkilerini incelemektedir (Danto, 2000, s. 1).

Shirin Neshat yapitlardaki yazi kullanimi Ortadogu ve Hint kul-
tlrlerindeki dovme gelenedine de bir génderme olarak deger-
lendirilebilir. Sanatginin fotograf serilerinin gogunun kargisinda
hissedilen sey, izleyicinin sembolize edilen dili anlamasindan
ziyade yapitin baglami tGzerinden, okunaksiz karakterler ve sem-
boller olarak gorinebilecek kaligrafik etkinin yaratti§i ortama
hazirlama Uzerine kurulu oldugdu soylenebilir. izleyici Farsga (Far-
sga) okuyamasa da figlrlerin vicutlarina yerlestirilen isaretler,
soyut dévmeler, kina kullanilarak olusturulan imgeler, hiyeroglif
veya ¢ivi yazisi gibi eski bir sembolik dil olarak da algilanabilir.

Neshat'in “Women of Allah- Allah’in Kadinlar” fotograf serisi
dolasima ¢iktigi glinden beri, izleyicileri birgok anlam katmanini
ortaya gikarmaya tesvik eden gergeklikten aldigi igin gtincelli-
gini ve etkisini yitirmeyen 6rneklerdir. Bu seri igerisinde yer alan
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Gorsel 3.
Shirin Neshat. “Women of Allah-Allah’in Kadinlari” fotograf serisinden,
Devrim Muhafizlari (Guardians of Revolution ), 1994 (Phillps, 2019).

fotograflarin izleyicinin; kamusal, 6zel, din, savas, siir, cinsiyet
rolleri, devrim ve gogebelik olgulari hakkindaki fikirlerini tekrar
tekrar degerlendirmeye ve yeniden gozden gegirmeye yonlendir-
digini ifade etmek hig¢ de yanlis olmayacaktir. Gelecek zamanda
daanlam bitlnligini ve gincelligini korumasi muhtemel yapit-
larin mevcut konuya/duruma ayni etkide bir bakis agisi sunacagi
on gorlebilir. irdelenen olay ve kadin olgusu evrensel, zama-
nin otesinde ve Usttndedir. Bu nedenle s6z konusu seri sadece
iran’l ve oradaki kadinlari referans olarak géstermemekte ayni
zamanda tim dinyada yasamina devam eden ve edecek olan
MUsliman kadinlarin konumunu, cinsiyetini ve bedenini plastik
anlatim Uzerinden sembolize edilmektedir. Bu noktada Shirin
Neshat, fotograflarinda bedenleri Misliman olan 6teki tzerin-
den Orterek, yazi ile maskeleyerek/slsleyerek, izleyicinin durdugu
yeri sorgulamakta ve bakigl bu goriintilerin lzerine yerlestiril-
digi ‘kultirel ekrana’ yansitmak igin kendi Uzerinden gevirmeye
calismaktadir.

Turbulent, Rapture ve Fervor Uglemesi

Shirin Neshat'in galismalarinin pek cogu daha geleneksel uzun
metrajli filmlerinden olussa da bunlarin yani sira ift kanalli kisa
video enstalasyonlari da bulunmaktadir. Cift ekranda es zamanl
sunulan yapitlari genellikle izleme deneyimi agisindan hareketli
gorintuleriyle izleyicinin pasif izleyiciler oldugu fikrinden uzak-
lastirma egilimindedir. 1998-2000 yillari arasinda yaptidi video
calismalari Turbulent, Rapture ve Fervor Neshat'in dikkat cekici
bu teknikle sunulan bir Uglu serisidir. “Women of Allah” serisi ile
Neshat, cinsiyetin geleneksel olarak bastiriimasina karsi duy-
dugu 6fkesini ve bu ofkeyi ifade etme istegini ortaya koyarken,
bu video serisi ile devam eden bir donlisimin varligini gos-
termektedir. (MacDonald, 2004, s. 625). Neshat i¢in bu vide-
olardaki ana meselenin, Misliman toplumlardaki ve ozellikle
iran toplumundaki tim toplumsal katmanlarin igerisinde var-
Itk bulan alan kadin-erkek ayrimina gonderme yapmak oldugu
anlasiimaktadir.
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Gorsel 4.

Shirin Neshat, Turbulent (Tiirbiilans), Iki Kanalli Video Yerlestirmesi, 1998 (Ria, 2017).

Siyah beyaz kisa film seklinde gekilmis olan Turbulent karsilikli iki
duvardayansitilarak izleyiciye sunulmaktadir (Gorsel 4). Sunumun
seklinden otlrl iki ekrani ayni anda izlemek imkansizdir ve izleyi-
ciyi konumunu belirlemeye ya da konum almaya zorlar. iki ekranli
enstalasyonlar heykelsi bir hal alirken izleyiciler, ¢alismanin bir
katihmcisi haline gelerek fiziksel ve duygusal olarak iki taraf ara-
sinda sikisip kalirlar ve her iki gortintlyd ayni anda goremedikleri
icin hangi tarafa donlp hangi tarafi kagiracaklarina karar vermeleri
gerekir ve bunu yaparken de bir bakima derginin editorleri olurlar.
Duygusal ve fiziksel olarak taraf tutmaya zorlanirken izleyici ve
eser arasinda yeni bir iliski kurulur (MacDonald, 2004, s. 631). Bu
calisma izleyiciyi ise dahil etmek icin yeni yollar gelistirme Uzerine
kurulu olan sezgisellik hissinin genisletilmis ve slrtkleyici bir hale
sokulmus yaratimlardandir. Galisma izlenirken sadece beden dili
ile degil, ayni zamanda odak noktasi vasitasiyla da segim yapilir.
Turbulent ‘te mizik dinlerken dikkatin erkege ya da kadina veril-
mesi izleyiciyi sipheli bir duruma sokar ve onu cinsiyetle ilgili
kendi kisisel onyargilarini distindtrmeye zorlar. Yapit, kadinlarin
yaninda yer almak istetirken erkeklere sirtimi donme egilimi ger-
ceklestirir. Kadin herkese acik bir ortamda sarki okurken aslinda
degisme istegini ifa eder. Turbulent sadece iran'daki kadin sarkici
yasagl veya kadinin garsafa girmesine dikkat cekmek icin degil,
ayni zamanda bir metafor tzerinden diinyanin her yerinde kadin
ve erkeg@in hayat icerisinde birbirinden nasil uzaklastigini da gos-
termektedir. Uzaklagtirma ve oOtekilestirme ile birlikte metalas-
tirma daisin icine girmektedir (Rahileh, 2015, s. 67).

Neshat'in “Rapture” isimli yapiti da iki karsl duvara yerlesmis
perde lzerinden sunulan 13 dakikalik bir videodur (Smith 2010,
s. 1) Fas’in Essaouira sehrindeki kalede gekilen Rapture, kadinlari
ve erkekleri i¢ ve dis mekanlardaki hareketleriyle anlatmaktadir
(Gorsel 5-6). Kalede yerlesen erkek grup ile dogada olan kadinlar
grubunun soyut diyalogunu yakalamak igin izleyicinin dikkati bir

perdeden digerine gekilmektedir (Rahileh, 2015, s. 68). Goruntu-
lerin birinde kadinlarin tecrit edilmis mahrem dinyasi sunulur-
ken, digerinde erkeklerin renkli diinyasi sergilenmektedir. Neshat,
erkeklerle kadinlari bu sekilde ayirarak gercekte iran'da olmasi
muimkin olmayan seyin gorilmesine olanak vermektedir. Ayni
zamanda her iki ekran sunumdaki karakterler birbirlerine cevap
verir gibidir (Heartney, 2008, s. 246).

islam’daki cinsiyet meselesine doga ve kiiltir tizerinden bakis
agisi alegorik anlati bigiminde sunulmaktadir. Ggmen ve yabanci
olarak bircok kimligi olan iranli sanatgi yapitinda kimlik arayigini
sunar. “Senin kim oldugun ve hangi lkeden gelmis oldugundan
daha ¢ok senden evvel o tlkeye kimin gelmis olmasiyla alakali-
dir bltlin mesele” (Carmikli, 2013, s. 1). Shirin Neshat'in bu filmde
kadin ve erkegi iki kargl karakter olarak kullanmaktan ziyade iki
cinsiyetin doga ve kltir ile iligkilerinin farklarini ortaya koymaya
calistigi anlagiimaktadir.

Ucli serinin sonuncusu olan ve 2000 yilinda tamamlan “Fer-
vor” ise on dakikalik bir video ile izleyiciye sunulmaktadir. Bu
isinde sanatgl iran'in toplumsal yapisi igindeki erkek ve kadin
olma olgularini kargilastirmaktadir. Fervor'in konusu, tercih edi-
len gorintiler ve hikdye bastan gikarma ve cinsellik temalarina
odaklanmaktadir (Gérsel 7). Bu yaklagim bigimi islamiyet kurallari
cergevesinde erkek ve kadin arasinda yasaktir. Bu yasak sadece
iran'in sosyal ve seksiiel normlari baglaminda tam anlami ile
anlasilabilen, duygu ve sekstiel hava yukli kagamak bakis aligve-
risini ve arzuyu ylkseltmektedir (Altunel, 2008, s. 168). Neshat,
Fervor'da gorUntileri yan yana koyma kararina baglangigta karar
verilmedigini, daha sonra ve sadece tesadifen kurgu yaparken
karar verildigini sdylemektedir. Aynada oldugdu gibi ¢ift tarafli yan-
sitma efektini deneyen Neshat, filmlerin hem Turbulentte hem de
Rapture’'daki ilerleyisine bakildiginda, burada erkekler ve kadinlar
farkh yonlere gitmektedirler ( MacDonald, 2004, s. 637).

Gorsel 5.

Shirin Neshat, Rapture (Kendinden Gegme), Iki Kanalli Video Yerlestirmesi, 1999 (Public, 2017).
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Gorsel 6.

Shirin Neshat, Rapture (Kendinden Gegme), Iki Kanalli Video Yerlestirmesi, 1999 (Hegert, 2015).

» o«

Bir Ucleme galismasi olan “Turbulent,” “Rapture “ve “Fervor’un
tekrar sunumlari aradan ne kadar zaman gegerse gegsin edini-
len tecriibelerin, siirgiin hayat yasayan bir iranli kadinin géziin-
den icerden ve disardan bakilarak 6zgin bir bicimde kullanildigini
ve glindemdeki yerini hala korudugu gozler dnline sermektedir.
Surgin olarak yasayan Neshat'in gosterdigi ana vatani, aslinda
hayal glict ve anilardan olusan Ulke olarak kadin ve erkegin Ust-
lendikleri roller tizerinden sunulmustur. Bu durumu Neshat soyle
ifade etmektedir; “Ben gelenek ve moderniteyi yan yana koymak
istiyorum ve bu arada beni ilgilendiren felsefi konularda ortaya
cikiyor. insanoglunun 6zgirlik istegi, sartlandirmalardan uzak,
sosyal, kiltlrel ve siyasi konularla beraber kendimizi sosyal kod-
lamalarin iginde nasil kapatildigimiz fark etmemizdir” (Heartney,
2008, s. 239). Misliman cografyalarda yasayan kadinlari cinsi-
yet ile ilgili toplumsal, siyasal ve psikolojik boyutlariyla sergileyen
sanatgl kadinin ortiinmesini benimsemese de Shirin Neshat'in
bu l¢ video galismasinda siyasal islam’i ne dlgiide sorguladigini
kesin olarak kestirmek kolay degildir (Yilmaz, 2010, s. 1). Neshat,
“Fervor” galismasinda “Turbulent “ve “Rapture”den daha belirgin
bir sekilde kadin ve erkek iliskilerinde islam’in roliiniin altini giz-
mektedir. “iran’da dini hicbir seyden ayiramazsiniz. Din her seyi
tanimlamaktadir. Her seyi din kontrol ederken; mekani tanimlar,
kadin ve erkegin iliskisini ve cinselligin dogasini belirtir, insanin
davraniglarindaki degisimleri ve bagka irklara gore nasil dislin-
meleri bile belirten yine dindir” (Heartney, 2008, s. 239).

Bu ikili sunum bigimi sonrasinda sanatginin islerinin diger bir-
¢ok sanatginin oykindigu bir anlati haline déndstiga goril-
mektedir. S6z konusu c¢alismalar ile ilgili olarak, cinsiyetin
kadin ve erkek lzerinden kesfinin yani sira pek gok seyin farkli
acihmlari olabilecek anlam katmanlari Gizerinden okunabilece-
gini sdylemek mimkinddr. “Allah’in Kadinlari-Women of Allah”
fotograflarinda kullanilan figtir sadece kadin oldugu igin sehvetli
olurken ayni zamanda ayni kadin figtrU silah tutarak farkli anlam
orgusinl de beraberinde getirmektedir. “Rapture” ve “Turbu-
lent” caligmalarinda cinsiyet kullanimi sadece eril ve disil olmak
ile ilgilidir. “Rapture’de ayrica dogaya karsi uygarlik ve uyumlu-
luga karsi isyan gibi karsit temalarin da islendigi gorilmektedir.
Sanatgl kavramlar Uzerinden denemeler yaparken, is sinema
dilinin olusturdugu yapiyr yikmak ve ¢ift kanalli form araciligiyla
¢oklu bakis agilari sunmakla ilgili hale gelir. Burada sanatgi kendi
kiltlrine dayanan kavramlarini ve anlatimini sirdirirken,
izleyicilerle iletisim kurmanin yeni yollarini denemeye devam
etmesi izleyici deneyimi igin hem goérsel hem de kavramsal ola-
rak her zaman bir paradoksal veya ikilik kavrami tagimaktadir.
Bu seriye bakildiginda sanat¢inin devam eden bir donligsiime ve
cinsiyetin geleneksel olarak bastirilmasina kargi duyulan ¢fke ve
bu 6fkeyi ifade etme istegini ortaya koydugu anlagilmaktadir.
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Ayrica ikili ekran yerlestirmelerinden gog¢ eden olarak kendi-
sinin kimligi takintih hale getirilirken miras ve 6zlem arasinda
boltinmus bir kadin ve sanatgl pozisyonuna isaret edilen durum
ortaya konulmaktadir.

The Book of Kings-Krallarin Kitabi ve The Home of Eyes-
Gozlerimin Evi Serileri

Shirin Neshat'in, 2012 yilinda agilan “The Book of Kings-Krallarin
Kitabi” isimli sergisi, iki galeriye asilmis, eslestirilmemis ve siyah
gergeveler icinde gergevelenmis toplam 56 siyah beyaz fotog-
raftan olugmaktadir (Gorsel 8). Sanatgi bu serisiyle kadinlarin ve
erkeklerin toplumdaki konumuna ve rolline dair yeni bir bakig
agisi getirmektedir. Seri Neshat'in Yesil Hareket'in (2009) ve Arap
Bahar’'nin (2010-2011) siyasi olaylarina tepkisi olarak degerlendi-
rilebilir. Bu galismada Neshat'in, “Women of Allah” serisi igin ilk kez
kullandigi fotograf anlatimina geri dondiigi gézlenmektedir.

Sanatginin bu galismasi kiiltiirel mirasini ve iranh kimligini yeni-
den ele almasi nedeni ile onceki eserlerinden ayrilmaktadir. “The

na

Gorsel 7.
Shirin Neshat, Fervor (Sevk), 1999 (Hegert, 2015).
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Gorsel 8.

Shirin Neshat, “The Book of Kings- Krallarin Kitabi” fotograf serisi, 2012 (Artsobserver, 2012).

Book of Kings” fotograflarinda hikayelerin gorsel temsilini, diger
resimlerde yer alan metinle karsilastirmali olarak sagladigi gorul-
mektedir (Gorsel 9). Shirin Neshat, yapitlarindaki bakislar, yazili
metinler ve beden dili araciigiyla kiltirel mirasini ve iranli kim-
ligini yeniden ele almasindan dolay! dnceki tglemeden ve diger
yapitlarindan ayrildigi anlasiimaktadir. Daha farkl bir bakis agisi
ile ifade edilirse Neshat'in kavram daracidi bu seride kiresel etige
de vurgu yapmaktadir denilebilir. Burada kadin ve erkek imgele-
rinin cinsiyet Gzerinden degil de iran toplumundaki rollerine dair
farkli ve gdzden gegirilmis yeni bir bakis agisi yansittigi ¢ikarimi
yapilabilir.

Shirin Neshat'in “The Book of Kings- Krallarin Kitabi” serisi Arap
Bahari isyanlarinin ytzlerini yakalamayr amaglamaktadir. Nes-
hat'in fotograflari adeta birgok Arap ve Orta Dogu llkesinde adalet
ve siyasi 0zgUrligin desteklendigini gormek icin kendilerini feda
eden faili mechul kitleleri anmak igin yaratilmistir. Bu seride Shi-
rin Neshat'in fotograflari, bliylk olcekli siyah beyaz resimler, elle
aciklamali siirli resimler ve Farsga kaligrafide yapilmis hapishane
yazilarini igeren resimlerden olusan ¢ gruptan olugsmaktadir. Bu
U¢ grup fotograf, Arap Bahari isyanlarina katilan k&t adamlari,
vatanseverleri ve halki temsil etmektedir. Portreler ciddi gori-
ndmli erkek hem de kadinlarin vesikalik fotograflarini icermekte-
dir (Leijonhufvud, 2021, s. 1).

Neshat'in iranli kimligi ve Fars siirinin yapitlarina dahil edil-
mesi konusundaki arastirmalari, Krallar Kitabr'nda daha buytk
bir Glcekte gerceklesir. Neshat, calismasini dedismeceli anlami
“Vatanseverler” “Kitleler” ve “Kotiiler” olarak ti¢ bdlime ayirir: ilk
iki bolim her iki cinsiyeti de 0zne olarak kapsarken, son bélim
sadece erkek figlrlerinden olugmaktadir. Fotograf yerlestirmesi-
nin basligini Firdevsi'nin Shahnameh olarak bilinen 60.000 misra-
Iik tarihi siir kitabindan almistir. Shahnameh -ingilizcesi “The Book
of Kings” ayaklanmalarin ve zulme ve adaletsizlige karsi direnisin
tarihi ve efsanevi hikayeleriyle doludur. Dolayisiyla Sehname, Fars

kimliginin ve kdltGrinin olusumunu tasvir eden sosyal adalet,
kolektif ve kisisel bir kimlik arayigidir (Bokharachi, 2015, s. 6).

Bu seri hakkinda Neshat su ifadeleri kullanmaktadir; “The Book of
Kings serim 2009da inanilmaz bir ayaklanmanin yasandigi Yesil
Hareket hakkindadir. Gencler demokrasi talebiyle sokaga dokuldu.
Hikimeti devirmeye calismiyorlardi, 6zgurlik istiyorlardi. HUkd-
met misilleme yapti ve protestocularin cogu iskence gordd, teca-
vize ugradi ve oldurildi. Calisma, Firdevsi’'nin hikayelerinin eski
tarihini iran’in giincel olaylariyla iligkilendirmektedir. Firdevsi'nin
cizimlerini cagdas kotuleri temsil eden deneklerimin bedenlerine
getirdim. Protestoculari temsil eden geng deneklerin vicutla-
rinda gagdas iranh sairlerin siir dizeleri vardir” (Copeland, 2021, s.
1). Bu bakis agisiyla olay, olgu, kisi, zaman ve mekan kavramlarin-
dan hareketle tarihe bir gonderme yapildigi ve soz konusu eser ile

Gorsel 9.
Shirin Neshat “The Book of Kings- Krallarin Kitabi” fotograf serisinden,
2012 (Public, 2017).
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Gorsel 10.
Shirin Neshat, “The Book of Kings- Krallarin Kitabi” fotograf serisinden,
Ibrahim (Masses), 2012 (Philips, 2019).

vurgulanmak istenen noktanin “6ztinde tarihin tekrar ettigi” belki
de “tarihin tekerrirden ibaret oldugu” savi olarak degerlendirile-
bilir. Tarihi, siyaseti ve siiri tek bir sergide i¢ ice gegirmeyi basaran
Shirin Neshat, diziyi Arap Bahari fonuna mikemmel bir sekilde
yerlestirmistir.

Neshat'in “The Home of Eyes- Gozlerimin Evi” (2015) isimli
calismasi, farkli etnik kokene sahip Azerbaycan halkinin elli
bes portresinden olugmaktadir. Calismalardaki figlrler yliz-
leri, boyunlari ve elleri yazilarla kaplh bir “llke portresi’ne isaret
etmektedir. Azerbaycan’in kimliginin 6ziinde buldugu kultdrel
ve etnik cesitliligi temsil edebilecek bir dizi portreye odaklanil-
mistir (Hegert, 2015, s. 1). Neshat, serisinde yer verdigi figtr-
lerde Vatanseverlik ile oOrtistlrilebilecek vicut durusunu
kullanmistir (Gorsel 11-12). Farkli milletlerin tarihi ve siyasi olay-
larini, insanlarini fotograflayarak ve bedenlerini metaforik anla-
tilarla isleyerek sadece incelemekle kalmadigi ayni zamanda
kaydettigi gorilmektedir. Savasgin travmasi, cesaret hikayeleri
ve etnik cesitlilik, Neshat'in kimlik temelli kavramsal fotografla-
rinda tasvir edilmistir.

Sanatginin “The Home of Eyes- Gozlerimin Evi” galigmasinda
da figlrlerin “Women of Allah- Allah’in Kadinlar” ve “The Book
of Kings- Krallarin Kitabindaki serileri ile benzer bigimde sunul-
dugu goritlmektedir. Gozlerimin Evinde, odaklanilan nokta insan
temasi ve hikayelerin paylasilmasidir. Burada Neshat'in mina-
zaraci rolinG slrdlrdigd net bicimde ortadadir. Bu projelerde
ev kavraminin yoksunlugu Uzerinden tartisildigi anlasilan gtiven
duygusu gok dnemli bir yer tutmaktadir. Kayit altina alinan figlr-
lerin hikayesi tzerinden belgelenen sadece kayit degildir. Burada
ayni zamanda altinda yatan her seyin temsileyetini lizerinde tagi-
yan bireyler olarak onlari diinyayla anlamli bir sekilde paylagsmak
Uzerine glven insa edilmeye calisildigi ¢ikarimina da varmak
mUmkindur.

Land of Dreams- Riiyalar Ulkesi Sergisi

Shirin Neshat, New Mexico'da gekilen en son galigmasi “Land of
Dreams”te geleneksel portre tekniklerini kullanmasina ragmen,
daha onceki galismalarinda kendine mesele edindigi kavram-
sal gercekgiligi somutlastirmaktadir. “Land of Dreams” ile onun
amaci farkh kiltlrel perspektiflerden hareketle Amerika’nin bir
portresini olugturmaktir.

Gorsel 11-12.

Shirin Neshat, “The Home of My Eyes - Gézlerimin Evi” fotograf serisinden, Javid ve Mahira, 2014-2015 (Hegert, 2015).
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Gorsel 13.

Shirin Neshat, “Land of Dreams Diisler Ulkesi” fotograf serisinden kurulum gériiniimdi, 2021 (Tedesco, 2021).

Filmin yani sira “Land of Dreams” adli fotograf yerlestirmesi, Nes-
hat'in galisma boyunca ¢ektigi yiz on bir (111) New Mexico sakininin
fotografini da icermektedir (Gorsel 13). Neshat, karakterinin dav-
ranigina uygun benzer sekilde, birgok portreye Farsga olarak not
aldigi rtiyalarini, bakicilarin isimlerini, tarihlerini ve dogum yerlerini
yazarak belgelemistir. Sanatginin bu serisinde de portrelerindeki
kaligrafi kendini yine géstermektedir. Neshat bu yeni fotograflarin
gogunda, rlyalarin fantastik unsurlarini betimleyen, teknik agidan
karmaslk, sUslU gizimlere de yer vermistir. 2019 yilinda New Mexi-
co'da olusturulan “Land of Dreams,” farkl kokenlere sahip Ame-
rikalilarin gorsellerinden olusan hem kurgusal hem de belgesel
niteliginde cok disiplinli bir projedir. iki kanalli video yerlestirme-
sindeki ilk film, New Mexico’nun banliydlerini ve kirsal bolgelerini
dolagan ve yerel sakinleri evlerinde fotograflayan Simin adli geng
bir iranli sanat 6grencisini sunmaktadir (Lempesis, 2021, s. 1).

Gorsel 14. ;
Shirin Neshat, Dusler Ulkesi, Video Fotografi. 2019 (Tedesco, 2021).

“Land of Dreams;,” bireyler tGzerindeki yikici etkisi araciligiyla Ame-
rika’'nin resmi iyimserlik fantezisinin distsinl gostermektedir.
Yerinden edilmis ancak evde mahsur kalmis milteciler gibi, Ame-
rikalilar da belki rlyalari diginda, zar zor farkinda olduklari kayip-
lardan ayrilmaktadir. Mahremiyet, sinirlar ve bir zamanlar yerine
getirilen vaatler artik hiikiimet, sirketler ve medya tarafindan kit-
lesel rontgencilik ve gozetleme yoluyla rutin olarak ihlal edilmek-
tedir (Zeiger 2021, s. 1).

Calisma igin uzun arastirmalardan sonra 2019'da mekan ola-
rak New Mexico segilir. Yer seciminde ana neden manzaranin ve
demografik olarak cesitli kiiltiirel ve irksal nifus varliginin iran’i
andirmasidir. Neshat bu segimin nedenini su sekilde ifade etmek-
tedir. “Gergekten ¢olin manzaralariydi. iran ile ABD arasindaki
sinirlart bir nevi bulaniklagtiran bir manzara ariyorduk. Seyircinin

|
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hemen bakip ‘Bu Amerika mi? Yoksa bu iran mi?’ [Meslektaslarim
ve ben] New Mexico'yu segtik ¢linkl harika manzaralara sahipti,
ama ayni zamanda birgok yénden iran'a gergekten benziyordu
(Gorsel 14). Ayrica, New Mexico’nun tercih edilme nedenlerinden
birinin demografik yapi oldugunu distntdyorum- Yerli Amerikali-
lardan blyuk bir gégmen niifusuna kadar orada yagsayan insanlarin
birlesimi. New Mexico'da gergekten Amerika'nin bir gortintisini
elde edebilirsiniz” (Ongley, 2021, s.1).

Copeland (2021:1) Neshad’a gore bazi yazarlarin, 6zellikle de Batili
yazarlarin, ¢alismanin kirilganligini veya duygusalligini bunlarla
birlikte ¢alismayla onun kisisel baglantisini kagirdigini séylemek-
tedir. Ona gore kendisinin ve ikilemimin yansimasi olmayan tek
bir calisma yapmamistir. Elestirmenler caligmayi toplumsal cinsi-
yet ve siyaset agisindan analiz etmigler ancak cogu zaman kisisel
mercek araciligiyla gcercevelemeyi kagirmislardir. Calismasi otobi-
yografik degildir fakat onun iran, ABD, diger savunmasiz insanlarla
ve 0Ozellikle go¢menlerle olan iligkisi hakkinda kafasinda sonsuz
sorular vardir. Soru soran ve cevap vermeyen sanatgilar i¢in sana-
tin glizelligi budur.

Sonug

Gagdas sanatgi Shirin Neshat'in galigmalarina bakildiginda
iran'daki Yesil Hareket ve Misir'daki Arap Bahari da dahil olmak
Uizere yasanilan olaylar igerisinde yer alan kadin ve erkeklere ait
goruntu ve seslerin bir araya getirilip imgeler araciligi ile betim-
lenmis sembolik dlinyalar insa etmeye calisti§i agikga gozlen-
mektedir. Sanatginin, otuz yillik ¢alismalarindan bir seckinin
izleyicisine sunuldugu “l Will Greet the Sun Again- Giinesi Yeniden
Karsilayacagdim” isimli retrospektif sergisi tizerinden Amerika iran
diasporasindaki serliveni sonucunda ortaya ¢ikan sanatsal yapit-
larinincelendigi arastirmada yapitlarda birgok katmani irdelendigi
gozlenmektedir. Sanatgl din ve kdltirle olan karmasik iligkisini,
Musliman kadinlarin goriinUsleri Gzerinden ortamlar aracilidi ile
aktarirken amacinin Batililarin basmakalip inanglarini yikmak ya
da MUsliman kilttrind hakh gikarmak olmadidr acikga gozlen-
mektedir. Neshat yapitlari ile s6z konusu Onyargilar yerine, izle-
yiciyi bu idealize edilmis yanlis anlamalari aktararak inandiklari ya
da toplum tarafindan norm olmasi icin sartlandirildiklari konulari
yeniden distinmeye zorlamaktir.

Neshat yasadigi hayata bakildiginda ayricalikli sayilabilecek bir
sanatci olarak degerlendirilebilir. Neshat'in feminist oldugu iddi-
asina ragmen, onun oryantalize calismalari dncelikle iranl kadin
deneyimini baski, acl ve umutsuz bir direnis girisiminden bagka
bir seye indirgemeye hizmet etmistir. Onun temsilleri iran kiiltii-
rel farkhhklarini zaman ve mekanda donmus genel bir klise MUslU-
manlik veya Ortadogululuk fikrine indirgememektedir (Gheysari,
2019, s. 1). Su an yasadigi mekan ve hayat ile varlik bulan yapit-
lari onu ailesinden ve Glkesinden sonsuza dek ayiran iran islam
Devrimin bir trtinidir. Bagka bir tilkede oteki olarak yagsamak onu
kiiltiirel temellerini olusturan iran toplumuyla 6zel bir etkilesime
ve iliskiye sokmustur. Yaptigi filmler, video galismalari ve fotog-
raflar Gzerinden verdigi mesajlar olduk¢a dnemli ve ayricalikhdir.
Pek ¢ok kisinin sahip oldugu ozgurlikten yoksun, yasam kosul-
lar gorece sert bir tlkede dogmak onun igin karisik bir nimete
donlismstir. Neshat ana vataninda yasaya bilse dahi kendisi gibi
calismalarinin da sanstirlenecegini dngorebilmektedir. Bu duru-
mun sadece mevcut erk yliziinden olmayacaktir elbette. O ayni
zamanda farkh kiltlrel degerlere veya goruslere farkl bakis atip
belirli bir konuyu gergevelemek istediginde de sorun gikartan ola-
rak etiketlenecektir. Bu baglamda Neshati'in rahat ya da geveze-
lik yapan iglerle ilgilendigi sdylenemez. Sanatginin, otuz yil 6nce
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yaptigi islerde oldugu gibi bugiinku islerinde de keskin bir bigagi
olan, ayni zamanda belirsizliklerle dolu ve birden gok yoruma agik
bir denge bulunmaktadir. Dogup blyldiglu cografyaya bakildi-
ginda zekice soyut, yikici, kavramsal sanat eserlerini okumasi ve
altinda yatan mesajlari anlatabilmesi da garip bir sekilde ironiktir.
Fakat burada onun iki kanalli gortinttlerinde oldugu gibi algilayi-
cinin kafasinin karisik oldugu da asikardir.

Shirin Neshat mesele edindigi konu igin tanik olarak tamamen
hazir pozisyonda yer almaktadir. Onun meselesi aslinda hangi sik-
likla bir bagkasiyla tam olarak birlikte olundugu Uzerinden sekil-
lenmektedir. Bu durumda konularini muazzam bir haysiyet ve
sayglyla tasvir etmenin yani sira fotograflarda aktariimak istenen
alt metin ¢ok belirgindir. Onun calismalarina bakildiginda insan-
larin hikayelerinin 6nemli oldugu ve bunlari paylagma sirecinin
iyilestirici bir deneyim oldugu gortlmektedir.

Sanatcl ilk ddnem yapitlarinda kendi toplumu olan iran’in sorun-
larini, ozellikle de kadinlarin konumunu arastirirken son dénem
yapitlarinda yine kendi kdltird ve kimligi Gzerinden Amerika
cografyasindaki diosporayi ve Oteki insana bakig aktarmaktadir.
Ozellikle bu ikili iligkide kayip, anlam ve hafiza hakkinda evrensel
fikirleri ileten gecmisi ve bugln iginde yasadigi cograyayi yan-
sitan calismalar ortaya gikarmistir. Buradan da anlasilan sanat-
¢inin kendini tek bir bigim veya ortamla sinirlamadigidir. Shirin
Neshat'in calismalari sadece plastik etkisi ve gorsel alt yapisi
Uzerine dederlendirilemez. Bu baglamda Neshat yalnizca analiz
etmeyi degil, ayni zamanda insanlar ve topluluklar arasindaki ilig-
kilerin farkl baglamlarini ve katmanlarini gozler 6niine sererken
aslinda dahaiyi bir dlizeni tasavvur etme ve tasarlamayetenegine
sahip oldugunu gesitli becerilerini gorsel argiiman ve araglari gok
ustaca kullanarak ortaya koyan bir sanatgi olarak tanimlanabilir.
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Structured Abstract

In this study, Neshat'’s artistic works, which emerged because of her adventure in the Iran American diaspora, are examined through her
retrospective exhibition titled “I Will Greet the Sun Again.” In research, Shirin Neshats's works together with in which is named “Women
of Allah,” “Turbulent,” “Rapture,” “Fervor,” and “Passage” in the exhibition “I Will Greet the Sun Again” as well as “Land of Dreams,” “The
Book of Kings,” “The Home of My Eyes” which comprise photography series and videos named are placed. The article analyses Shirin
Neshat's works through the exhibition “I Will Greet the Sun Again” is made gallery experience, the conceptual background information

of the exhibited works, and artistic approach and style that should be considered in these narrative forms.

Shirin Neshat's artistic journey started in 1975 when she left Iran at the age of 17 to study at the University of California, Berkeley. The
artist decided to stay in America after the Iranian Islamic Revolution (1978-1979) and the Iran—Iraq war (1980-1988), which coincided
with periods when she left Iran. She became aware of the experiences upon her return to Iran in 1990 and this situation emerged as a
catalyst at the same time on her artistic production. Neshat describes her return to Iran as one of her most shocking experiences. The
difference between what she remembers from Iranian culture and what she has witnessed is huge. After returning to America, she was
influenced by this experience and began to travel to Iran regularly. During these travels, Neshat brings out one of her famous series, “The
Women of Allah” These travels are a way to discover and personally understand Iran’s transformation for her. Shirin Neshat is a fully avai-
lable as a witness for her subject matter. Her issue is shaped by how often she is fully together with another person. In this case, in addi-
tion to depicting their subjects with tremendous dignity and respect, the subtext that is intended to be conveyed in the photographs is
very evident. Looking at her work, it is seen that people’s stories are important and the process of sharing them is a healing experience.

It is understood from Shirin Neshat’s old and new works in her exhibition “I Will Greet the Sun Again” that she re-circulated her passi-
onate relationship with Iran. The situation in question includes the artist’s presentation of past, present, future, experience of living in
exile, and what revolution brought from the artist’s perspective. The events that took place in Iran before and after the Islamic Revolu-
tion encompass universal issues of gender, political borders and belonging, as well as literature. It is observed that the artist combines
her works with the ruptures in her own past, based on the events that took place in Iran and later the transformations that developed
in the Arab world. It is understood from her works that she brought together people who witnessed the events, including herself, and
built symbolic worlds in the meanings that she attributed to women and men. The problem of being displaced and being outside as the
other between culture, politics, and worlds emerges prominently throughout the artist’s work.

In her early works, the artist explores the problems of her society in Iran, especially the position of women, while in her recent works, she
conveys diaspora and other people’s perspectives on American geography through her own culture and identity. Especially in this dual
relationship, she produced studies that convey universal ideas about loss, meaning, and memory and reflect the geography she lives
in today. It is understood from this that the artist does not limit herself to a single form or medium. Shirin Neshat’s works cannot be
evaluated only on its plastic effect and visual infrastructure. Neshat revealed not only analyzing but also different contexts and layers
of relationships between people and communities. Therefore, she is capable of envisioning and designing a better order and can be
described as an artist who demonstrates her skills using visual arguments and tools very deftly.

In this research, which examines the artistic works that emerged because of the adventure in the American Iranian diaspora, it is obser-
ved that contemporary artist Shirin Neshat examined many layers with her retrospective exhibition titled “I Will Greet the Sun Again”
While the artist conveys her complex relationship with religion and culture through the mediums and through the appearances of
Muslim women, it is clearly observed that her aim is not to destroy the stereotypical beliefs of Westerners or to justify Muslim culture.
Neshat's works are meant to force the viewer to rethink what they believe or are conditioned to become norm for society by conveying
these idealized misunderstandings rather than the prejudices in question.
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