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Oz: Bir eseri iyi bir sekilde icra edebilmek ¢ok onemlidir. Eseri ¢alismadan 6nce
bestecisini tanimak ve icra edilecek eserin yazildigi donemi arastirmak, o déneme ait olan
degisimleri, o donemin calgilarim, gelisimlerini, toplumsal bakis agilarim1 ve tarihsel
gelisimini bilmek miizigi ¢cok daha iyi ifade edebilmek i¢in yardimci olacaktir.

Okuyucunun dikkatini ¢ekecek olan Camille Saint-Saéns ve onun miiziginin hakkinda
yer alan, cesitli materyallerden ve kaynaklardan toplanarak olusturulan bu calisma, Saint-
Saéns hakkindaki yazilari, miizigini ve Introduction and Rondo Capriccioso eserinin keman
calma teknikleri bakimindan incelenmesi, gelecek kusaklara birakilacak bir kaynak olmast
hedeflenmistir.

Bu ¢alismada keman repertuvarmin en énemli eserlerinden biri olan Introduction and
Rondo Capriccioso eserinin hakkinda bilgilerin sunulmasi ve bu eserin ¢alig tekniklerinin
incelenmesi, bu eseri icra edecek olan miizisyenlerin kullanabilecegi bir ilk kaynak olarak
sunulmast amaglanmustir.

Anahtar Kelimeler: Camille Saint-Saéns, Keman, Teknik, Mizik, Introduction and
Rondo Capriccioso.

Abstract: : Itis very important to be able to perform a work well. Before studying the
work, to get to know the composer and to investigate the period in which the work to be
performed is written, to know the changes of that period, the instruments of that period,
development levels, historical processes, developing social perspectives, will help to express
music much better.

This work, which was created by collecting various materials and sources about
Camille Saint-Saéns and his music, which will attract the attention of the reader, is aimed to
examine the articles, music and Introduction and Rondo Capriccioso about Saint-Saéns in
terms of violin playing techniques and to be a resource to be left to future.
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In this study, it is aimed to present information about the work of Introduction and
Rondo Capriccioso, one of the most important works of the violin repertoire, and to examine
the study techniques of this work and to present it as a first source that the musicians who
will perform this work can use.

Keywords: Camille Saint-Saéns, Violin, Technique, Music, Introduction and Rondo
Capriccioso.

1. GIRIS

Saint-Saéns’i etkileyenleri tanimlamak, onun etkiledigi kisilerden daha
kolaydir. Miizigi Mozart ve Mendelssohn’un kesinligini, J. S. Bach’in kontrpuantal
sanatini, Beethoven’in romantizmini ve Franz Lizst’in unsurlarini tagiyor; Wagner
ile ¢agrisimlar1 da olabilir. Ancak, Saint-Saéns’in miras1 neydi? Miizik tarzinin
sonraki nesiller iizerinde nasil bir etkisi oldu?*

Camille Saint-Saéns, “Fransiz Mendelssohn” olarak adlandirilmigtir. Bu,
Felix Mendelssohn’un tarzini1 benimsedigini ve onu kendi Fransiz ulusal kimligiyle
birlestirmesini gdstermistir.? Saint-Saéns, Romantik dénemin neredeyse tamamini
kapsayan Fransiz bir besteci ve piyanisttir. Bach ve Mozart’in norm oldugu bir
donemde senfonik siiri Fransa’ya tanitan, Lizst ve Wagner’in radikal eserlerini
savunan bir miizik 6nciisii olmustur. Ayni1 zamanda 19. yiizyilin ortalarindan, 20.
yiizyilin baglarina kadar halk ve dogu unsurlarina ilgi duyan Avrupa’daki egzotizm
olgusunun bir parcasi olmustur. Miizigi, ¢agdaslar1 ve elestirmenler tarafindan
genellikle zarafet miizigi olarak kabul edilmistir.®

Bu ¢alismada yer alan materyaller, Saint-Saéns hakkindaki yazilara, miizigine
ve yasadig1 ve calistign ddneme genel bir bakisi temsil etmektedir. Onemli bir miizik
figiiri olarak taninmasina ragmen, diger miizisyenler tarafindan sevilmemesi,
besteleri ve miizigi hakkinda farkli goriisler sunan eserleri dahil etmek igin
aragtirmalar yapilmistir. C. Saint-Saéns’in yazdig1 en 6énemli eserlerinden biri olan
Introduction and Rondo Capriccioso, biitiin keman icracilari i¢in ayri bir nitelik
tasimaktadir. Konserlerde ve resitallerde siklikla icra edilen bu eserde, kemanin tiim
ses genisliginin yani sira icraciy1 zorlayacak, virtiiozliik gerektiren birgok teknik
kullanilmagtr.

! Timothy S. Flynn, Camille Saint-Saéns: A Guide to Research, 1. Baski, Routledge, New York and
London, 2003, s. 6.

2 Eunji Lee, “Oratorio de Noel, Op. 12 by Camille Saint-Saéns: Conservative Eclecticism”, (Doctor of
Musical Arts, The University of Arizona, 2009), s. 12.

8 Tao-Chang Yu, “Spanish Dances for Violin: Their Origin and Influences”, (Doctor of Musical Arts,
University of Maryland, 2006), s. 25.
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2. CAMILLE SAINT-SAENS

Camille Saint-Saéns, Claudio Monteverdi, George Friedrich Haendel, Ludwig
van Beethoven ve Richard Strauss gibi, miizigi ve kariyeri iki farkli tarihi donemde
ayakta duran bir bestecidir. Her biri dogdugu donemin ustasiyken, zamaninin
yerlesik miizikal dagarcigina yeni ve yaratici fikirler, teknikler ve sesler tanitmistir.
Bu besteciler Avrupa sanat miizigi zincirinin ne kadar en 6nemli bestecileri de olsa,
Saint-Saéns genellikle onlarin gélgelerinde duruyor gibi gériinmiistiir. Saint-Saéns,
bu besteciler gibi yenilik¢i bir besteci olmasa da, yine de 19. yiizyilda netlik,
kesinlik, denge ve diizene dayali tanimlanabilir bir Fransiz miizigi olusturmada bir
temel olmustur. Taklitler yaratmadan cesitli miizik tarzlarmi kendi iginde
sentezleyebilen eklektik bir bestecidir.*

Saint-Saéns, li¢ aylik bebek iken babas1 vefat etmistir. Saint-Saéns’1 annesi ve
teyzesi yetistirmistir. U¢ yasindan itibaren piyano egitimini annesi vermistir.® Saint-
Saéns, destekleyici ailesi nedeniyle mitkemmel bir miizik egitimi almigtir. “Keskin
zekali ve parlak kazanimlara sahip bir kadin” olan biiyiik teyzesi sayesinde Saint-
Saéns’a Bach, Mozart ve Beethoven gibi ustalarin eserleri de dahil olmak iizere
piyano Ogretilmistir. Saint-Saéns, anilarinda miizikal yetenegini kabul ederek sunlari
sOylemistir:

Neyse ki miizikte miikemmel bir temele sahip olan biiyiik teyzem,
daha sonra diizeltilmesi ¢ok zor olan kaba hatalari edinmemek
icin ellerimi nasil diizgiin tutacagim ogretti.®

Ik konserini Mozart’in yazdigi Si Mindér Piyano Kongertosunu ve
Beethoven’mn eseri olan Do Mindr Piyano Kongertosunu Salle Pleyel konser
salonunda icra ederek on yasinda iken vermistir ve profesyonel miizik ¢evresine bu
konserden sonra biiylik bir {in salmistir. O zamanin sira dis1 bir konseri haline
gelmesinin sebebi bu programi ezber sekilde icra ettigi i¢indir. Saint-Saéns ayrica,
Mozart Piyano Kongertosuna kendi kadansini yazarak icra etmistir.’

9 Ekim 1835 yilinda diinyaya gelen Saint-Saéns, Fransa’da dogmustur. Biiyiik
piyano becerisine sahip oldugu gibi matematik, jeoloji ve astronomi konularina
hakimdir. Teyzesi Charlotte Masson’dan piyano dersleri almigtir. Daha sonra,
Camille-Marie Stamaty ve Pierry Maleden ile piyano ve kompozisyon derslerine

4 Timothy S. Flynn, a.g.e., s. 1.

5 Ersin Toz, “C. Saint-Saéns No. 1 ve R. Schumann No. 1 A Moll Viyolonsel Kongertolarmin Form,
Armoni, Yap1 Agisindan incelenmesi ve Karsilastiriimast”, (Yiiksek Lisans Tezi, Trakya Universitesi,
2008), s. 6.

6 Eunji Lee, a.g.t., s. 19.

" Ersin Toz, a.g.t., s. 6.
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devam etmistir. Ayrica 1848’den 1853’°e kadar Paris Konservatuvari’'nda Francois
Benoist ile org, Fromental Halevy ile kompozisyon ¢alismigtir.®

1861°de Ecole Niedermeyer’de piyano dersleri vermeye baslamistir. Gabriel
Faure, Eugene Gigout ve Andre Messager gibi bestecilerin tizerinde izlenimler
birakmigtir. Bir 6gretmen olarak Saint-Saéns, daha sonra sinifindaki 6grencileriyle
sevgiyle konusan, sicak ve arkadasca olan iligkilerin tadini ¢ikarmistir. La Madeleine
ve Ecole Niedermeyer’de gegirdigi siire boyunca F Major Piyano Ugliisii, Sol Mindr
2 Numarali Piyano Kongertosu, Sarasate i¢in yazmis oldugu Introduction and Rondo
Capriccioso gibi en popiiler eserlerini bestelemistir.®

Ayni zamanda organ ve organist yazari olan Saint-Saéns, Fransiz miiziginin
ve yasadigi donemin Mozart’1 olarak amlmustir.’? Saint-Saéns, dénemin Fransiz
miiziginde, onemli bir yeri olmasina karsin, yapitlarinin derinligi olmadig
gerekcesiyle tartisilan bir besteci olmustur. Dolgun tmilariyla, iyi bir orkestraci
olarak kendini goOstermis, ancak yalin, agik ve yumusak bir iislubu oldugu icin
Almanya’da sert elestirilere maruz kalmigstir.'*

Bir piyanist olarak Saint-Saéns, Schumann, Lizst, Bach, Rameau ve
Couperin’in eserlerine ek olarak halka Mozart’in kongertolarin1 sunmustur. 1865
yilinda Schumann’in A Moll kongertosunun Paris promiyerini yapmistir. Isidore
Philipp’in ilk elden kanitlarina gére su climleleri eklemistir:

Teknigi biiyiik klasikten ilerledi. Lizst’e olan hayranligina
ragmen, Saint-Saéns onu taklit etmedi. Hi¢bir zaman abartiya
diismeden netlik ve kesinlik ilkelerinden ayrilmadi.*

Philip ayrica, eklemelerinin basit oldugunu; “Kollarimin degil parmaklarinin
calistigimi ve Saint-Saéns ' bugiin virtiiézlerin ¢cogunlugu tarafindan ihmal edilen
giizel bir legato iirettigini fark ettim ve sogukkanliligi ile sinir disi edilmesi, izleyiciye
sik sik elestirildigi icin bir sogukluk ve mesafe duygusu verdi.” sozlerini eklemistir.™®

Saint-Saéns, 19. yiizyilin sonlarina dogru yaklasan kariyerinin tartismasiz
Lizst’in etkisine ihanet ettigi sdylenmistir. Besteciler yillar 6nce tanigmis ve Saint-
Saéns, Lizst’in miizigini Ecole Niedermeyer’deki oOgrencilerine ve konser
izleyicilerine tanitmis olsa da, 1860’larin sonlarinda ve 1870’lerde dostluklari
biiylimiistiir. Saint-Saéns, Lizst’in miizigine olan sadakati asla sarsilmamistir ve bu

8 Eunji Lee, a.g.t,, s. 17.

% Timothy S. Flynn, a.g.e., s. 3.

10 Ersin Toz, a.g.e.. s. 6.

11 Beril Unver, “Antonio Vivaldi Cello Sonata Rv 40 (Fagot), C. M. v. Weber Andante Rondo Ungarese
Op. 35 Camille Saint-Saéns Sonate Op. 168, Alexandre Tansman Suite Pour Bassoon Uzerine
Inceleme”, (Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, 2009), s. 36.

2 Timothy S. Flynn, a.g.e., s. 3.

13 Timothy S. Flynn, a.g.e., s. 3.
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miizigin kabul edilmedigi bir zamanda Paris’te Lizst’in miiziginin performanslarim
{izerine almakta sorumlu olmustur.'*

Saint-Saéns’in  Avusturya-Almanya tarzindaki kompozisyon yetenegi
Fransa’da oldukga sira dis1 bir sekilde karsilanmigtir. Fransa’daki miizikal gelisme,
Fransiz Devrimi’nin neden oldugu siyasi ve sosyal kargasa nedeniyle komsu
iilkelerdekinden daha yavas olmustur. Spesifik olarak, kutsal miizigin durumu,
Roma Katolik Kilisesi’ndeki hiyerarsiye karst diismanca bir egilim olan
“Dechristianization” ile ciddi sekilde zayiflatilmistir. Bu, bir¢ok kilisenin ¢okiistinii
getirmis ve yeni kilise miizisyenlerinin yetersiz egitimlerine neden olmustur.*®

Kapsamliliginin yogunluk pahasina satin alinmasi ve Saint-Saéns’a mizah
amagcl bir sekilde sempati duymayan bir¢ok kisinin sliphesiz becerisini buna layik
olmayan seyler iizerinde kullandigini, legerdemain’inin kotii numaralarla cargur
oldugunu s6éylemesi siradan bir elestiri olmustur. Bununla birlikte, sanatina gergek
katkisinin kiiglik oldugu goriisii, baz1 ¢evrelerde inatla tutuluyor ve miizigini
masonluk, teozofi ve felsefe gibi seylere katilmaktan ¢ekinerek oldugundan ¢ok daha
dogru gormiistiir.'®

Dolu dolu, hareketli ve uzunca bir hayat yasamis olan Saint-Saéns, miizigin
tiim alaninda 300’den fazla eser vermistir.!” 1875 yilinda kirk yasinda iken, 19
yasinda olan Marie-Laure Truffot ile evlenmistir. 1878 yilinda evlilikleri dayanilmaz
hale gelmis ve evlendikten 6 sene sonra Saint-Saéns esini gittikleri bir piknik
sirasinda terk etmistir.’® Ogullarmim pes pese vefat etmesi gibi dnemli bir olay bile,
Saint-Saéns’in eserlerinde gozle goriilir bir etki yaratmamistir. Yasadigi
sarsintilarin higbirisini beste calismalarina yansitmamistir. Calismasi, diizeni ve
giindelik hayati her zaman disiplinli olmustur. “Yaratma sarhoslugu” denilen ruh
haline yabancidir.t®

6 Agustos 1921 tarihinde, virtioz piyanist kariyerini, Dieppe’de verdigi
konser ile 75. yildoniimiinde sona erdirmistir. Agustos ay1 igerisinde opera
provalarini yarida birakmig ve seflik kariyerini de sonlandirmistir. 1921 yilinin aralik

14 Timothy S. Flynn, a.g.e., s. 4.

15 Eunji Lee, a.g.t., s. 18.

16 D, C. Parker, “Camille Saint-Saéns: A Critical Estimate”, The Musical Quarterly, Cilt 5, Say1 4,
Oxford University Press, 1919, s. 564.

17 Yasemin Salman, “Klarinetin Mekanik Yapisi, Tarihsel Siire¢ Icerisindeki Gelisimi, Klarinet
Repertuvarindaki Bazi Onemli Resital Eserleri: C. Saint-Saéns “Sonata”, F. Poulenc “Sonata”, C.
Debussy “Premiere Rhapsody”, R. Schumann “Fantasiestiick”, (Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi, 2006), s. 22.

18 Ersin Toz, a.g.t., s. 7.

19 Yasemin Salman, a.g.t., s. 22.
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ayinda Cezayir’e donmiis ve 16 Aralik 1921 tarihinde hayata gozlerini yummustur.?
Saint-Saéns 1921°deki 6liimiinden aylar 6nce Fontainebleau’daki Fransiz-Amerikan
konservatuvarindaki 6grencilere yaptigi bir konugmada sunlart séylemistir:

Her seyden dnce, genglerin ozgiinliikten sonra tiim

zorlamalardan ka¢inmasina izin verin. Miizige kisisel katkinizin

kendini dogal olarak ifade etmesine izin verin. Orijinal olmay

hevesle arzulayarak, sonucun aptallik ve tuhafligin bir karisum

olmast ¢ok muhtemeldir. Su anda tiim miizik diinyast benzer bir

hastaliktan muzdarip. Ne pahasina olursa olsun yenilik 6zlemi.**

3. INTRODUCTION AND RONDO CAPRICCIOSO

Saint-Saéns’in Introduction and Rondo Capriccioso eseri 0 zamanin sartlarina
gore bu kadar ¢ok cana yakin bulunmasi pek sasirtici olmamistir. Olaganiistii
miizikal yetenegi, bu tiir eserlerin bagl oldugu tiirden disa doniiklik ve goz
kamastirmayan biiyiik bir kismindan olugsmustur. Melodiler igin yetenegi ve zarif
cizgisi, orkestrasyon yetenegi, derinlik talep edilmeyen miizige ideal olarak uygun
bulunmustur.?? Saint-Saéns, P. de Sarasate heniiz 15 yasindayken onu dinlediginde
bu sira dis1 yetenekli sanatginin stilinden ve virtiidzliiglinden etkilendikten sonra
erken donemden besteledigi iki eserini de Sarasate’ye ithaf etmistir. Sarasate,
Ispanyol miizik stiline ilgi duyan ¢ogu besteciler gibi Saint-Saéns da bu miizige pek
fazla hakim olmadig1 i¢in Sarasate’den yardim ve destek almistir. Saint-Saéns,
Rondo Capriccioso’da Sarasate’nin tekniklerini birlestirmistir.?® Saint-Saéns bu
eseri 1964 yilinin kasim ayimda Prix de Rome yarismasinda jiiri iiyesi iken birkag ay
Oncesinde yazdig1 tematik malzemelerden bestelemistir. Asil niyeti Op. 20 Keman
Kongertosunun tgiincli boliimii olarak kullanmaktir ancak bu c¢aligma bagimsiz
kalmstir.?* Eserin promiyeri 4 Nisan 1867 tarihinde Champs-Elyees’de Sarasate’nin
solistliginde ve Saint-Saéns’in sefliginde gergeklesmistir.® Bu eserdeki teknik ve
zorlayic1 pasajlar Sarasate’nin teknik giiciinii ve yetenegini sergilemistir. Saint-

2 Ersin Toz, a.g.t., s. 8.

2 Timothy S. Flynn, a.g.e., s. 9.

22 https://www.laphil.com/musicdb/pieces/2078/introduction-and-rondo-capriccioso, (09.03.2023).

23 Can Ozhan, “Pablo de Sarasate’nin Yasami, Miizigi ve Keman Repertuvaridaki Onemi Kapsaminda
Op. 23 Zapateado; Op. 20 Zigeunerweisen; Op. 43 Introduction and Tarantella ve Op. 25 Carmen
Fantasy Baglikli Eserlerinin Yapisal Analizi ve Yoruma Yo6nelik Caligma Yontemleri”, (Yiiksek Lisans
Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, 2018), s. 17.

24 http:/lwww.bruzanemediabase.com/eng/Works/Introduction-et-Rondo-capriccioso-op.-28-Camille-
Saint-Saens/(offset)/2, (11.03.2023).

25 https://en.wikipedia.org/wiki/Introduction_and_Rondo_Capriccioso, (11.03.2023).
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Saéns, Joaquin Larregla’ya yazdigi bir mektubunda bu konuyla ilgili su ciimleleri
yazmigtir:
Onun i¢in Ispanyol tarzindaki ‘Rondo Capriccioso’ ile Si Minér
Keman Kongertosunu yazdim. Bu eserler igin bana ¢ok kiymetli
onerilerde ve ongoriilerde bulundu. Bu eserlerin basarisinda
belirli bir yere kadar kuskusuz bu énerilerin de rolii vardir.?®
Sarasate, Saint-Saéns’in keman eserlerinin ¢ogunu desteklemistir ve popiiler
hale getirmistir. Rondo Capriccioso, iki ana boliimde melankolik etkileyici bir girig
ile baslamistir ve daha sonra son derece teknik pasajlara sahip, gesitli Ispanyol
tarzindan olugsan Rondo bdliimiinde sona ermistir. Tiim eser tutku dolu, zevkli ve
klasik olarak kontrol edilen farkli bir Saint-Saéns iislubuna sahiptir. Bu ¢aligmanin
genel izlenimi Sarasate’nin kisisel keman tarzina miikemmel bir sekilde uyan “ates
altinda liituf” olarak tanimlanabilir.?’
6/8’lik Rondo bdliimiinde piyanodaki giiclii, ikili ataklar1 tarafindan
yonlendirilirken, keman ikili ve ti¢lii boliimler arasindaki ritmik kaliplar1 degistirir.
Kemanda 2/4’e degistig§i Rondo boliimiiniin ortasinda, Sarasate’nin Romanza
Andaluza’sina benzer 6/8’lik ritmik bir diizen, daha yumusak ve sarki sdyleyen bir
béliimii tanitmak i¢in kullanilmigtir.?

4. INTRODUCTION AND RONDO CAPRICCIOSO’NUN KEMAN CALMA
TEKNIKLERI BAKIMINDAN INCELENMESI

Zengin melodili ve naif bir karaktere sahip olan eserin giris kismu iki dl¢tilitk
piyano veya orkestra girisi ile baglamistir. Bu kisimda eserin karakterini belirleyen
en Onemli faktdr yay olacaktir. Yayimn killarinin animato kismina kadar %25°lik
boliimii kullanilmasi ve yayin kemandan kaldirilmadan kullanilmasi, yay gegislerini
hissettirmeden calinmasini saglayacaktir. Vibrato destegi ve yayimn hafif sekilde
kullanilmasi karakteri 6ne ¢ikaracaktir. Sekil 1’de 3-17. dlgiiler belirtilmistir.

% Can Ozhan, a.g.t.,, s. 17,
27 Tao-Chang Yu, a.g.t., s. 26.
2 Tao-Chang Yu, a.g.t., s. 27.
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Andante malinconico. (4 - 52)

Sekil 1. 3-17. dlgiiler?®

Devaminda gelen animato kisminda ifade giris kismina oranla daha keskin ve
net olmalidir. Besteci, tempo agisindan biraz daha serbest ¢alinmasi gereken bu
kismin yorumunu icractya birakmistir. Yayr parmak ve bilek destekleriyle
kullanmak otuz ikilik notalardaki iki bagli olan staccatolar1 daha rahat ¢almay1
saglayacaktir. Bu pasaji metronom ile yavastan hizliya dogru hizlandirarak ¢alismak,
icra esnasinda seslerin daha net ortaya ¢ikmasina sebep olacaktir.

animato -
m :

Sekil 2. 18-25. dlgiiler®®
Uzun legatolarin bulundugu tranquillo kisminda baglar ayirarak ¢alisiimali,
yiiksek pozisyonlara arpejler ile ¢ikilan sesleri entonasyon ve artikiilasyon agisindan
yavas ¢alisilmalidir. Bu ¢alismadaki en 6nemli husus dogru duate tercihi olacaktir.
Tenuto ifadesi bulunan notalar1 degerinden biraz uzun ve vibrato ile ¢almak icra
esnasinda farklilik gosterecektir. Ardindan gelen marcato ifadesinde yayn killarinin
tamamini kullanmak ve yogun bir vibrato ile ¢almak, trillerin bulundugu notalarin

29 Camille Saint-Saens, Introduction and Rondo Capriccioso, diiz. G. Bizet, Paris: Georges Hartmann,
1870.
30 Gés. yer.
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baglarimi siislemelerin haricinde kullanmamak ve crescendo molto niiansini
uygulayarak ¢almak, Allegro ma non troppo bdliimiine gegisini saglayacaktir.
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121 ve 127. 6lgiiler arasinda bulunan oktavlar ve ¢ift seslerin ardindan mi
notasindan baslayarak melodik gam ¢ikigin calisilmasi igin ilk olarak entonasyon
temizligi acgisindan kromatik ilerleyen oktavlari ayirmadan birlikte ¢alinmast;
ardindan gelen akorlarin 2. pozisyonda calinmasi gerektigi ve bu akorlarin uzun
sesler ile calisilmasi, melodik gami hizli ¢almadan 6nce tek bir bag oldugu icin
baglar1 aywrarak calismak, tempoyu yavas yavas hizlandirarak c¢almak
gerekmektedir.
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Sekil 4. 121-127. dlgiiler®

81 Ggs. yer.
32 Ggs. yer.
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2/4’lik olan con morbidezza kisminin, tempoyu diistirerek yayi telden
kaldirmadan bol vibrato ile bos tel kullanmadan dogru parmak numaralar1 ile ve
yakin pozisyonlara parmak acarak ¢alinmasi gerekmektedir. Ardindan 3’li, 4’1 ve
6’11 akorlarin bulundugu, varyasyon haline gelen bu kismi, entonasyon acisindan
uzun sesler ile temizleyerek calismak, sag ve sol elimizi hassas birakmak, bagl
notalar sebebiyle yayin artikiilasyonu hemen tutmayacagindan bu kisma ¢aligmadan
once ¢ift ses gamlar ve alistirma metodlari araciligiyla ¢alismak gerekmektedir.

morbideszsa

e R

——t

Sekil 5. 152-181. 6lgiiler®

Con morbidezza’nin son dl¢iisiinde bulunan noktal sekizlik onaltilik re diyez
notasindan sonra 6/8’lik Olgiiye geri doniis saglanmis ve buradaki pasajlar hizl
calinacagindan dolay1 artikiilasyon sorunu olusturacagi icin {izerindeki vurgu
isaretlerinin uygulanmasi gerekmektedir. Devaminda 187 ve 190. dlgiiler arasinda
olan oktavlarin mi notasindan baglayarak agagiya dogru inen diminuendo niiansi ile
ve lizerinde melodiler ile 4. parmagin pozisyon kiigiilttilkge asagi net bir sekilde
inilmesine dikkat edilmelidir. Bagli ¢alinmasi gerektigi icin 6zellikle 189. dl¢iideki
mi telinden la teline gegisteki 4. pozisyonda olan 4. parmak ile basilmasi gereken la
notasina ve sonrasindaki sol notasina net olarak gecisi Ozellikle yavas sekilde
calisilmali, aksi takdirde glissando olusturacagi i¢in yanlis olacaktir. 190 ve 195.
Olciiler arasindaki melodik arpej ¢ikisi icracinin kendi temposuna birakilmistir.
Oktav mi notasindan asagiya 3. parmak ile kromatik sekilde asagiya sol elde
glissando, sag elde staccato yapilarak inilmesi, sonraki 6l¢tideki re diyez notasinda
2. parmaga gecilmelidir.

38 Ggs. yer.
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Sekil 6. 182-202. dlgiiler™

283 ve 305. dlgiiler arasinda bulunan kemanin piyanoya eslik ettigi bu kisimda
notalarin icra esnasinda ad libituma kadar staccato ¢alinmasi ve gosterilen vurgu
isaretinin mutlaka yapilmasi gerekmektedir. Dért teli de kullandigimiz bu kisimda
ilk olarak entonasyon i¢in yavas ve metronomu arttirarak ¢aligilmalidir. Ek olarak
sesleri daha net duyabilmemiz ve daha temiz bir entonasyon i¢in yavas olarak akor
seklinde calisilabilir. Ad libitumda 3 sesli akorlar tempodan bagimsiz ve kirilmadan
calinmalidir. Akorlan ¢alarken sag elin serbestligine dikkat edilmelidir ve telin
lizerine fazla basing yapilmamalidir. Bu akorlara c¢alisirken alt-list ses olarak
calisilmalidir.

34 Ggs. yer.
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Sekil 7. 283-305. dlgiiler *

Eserin son kismi1 olan ve tempo olarak ¢ok hizli olan piu allegro, staccato
olarak ¢alinmal1 ve her bir seste yay telin iizerine diistiriilerek belirli bir keskinlikte
calinmalidir. Aynm1 zamanda sag bilegin esnekligine ve hassasligina 6zellikle dikkat
edilmelidir. Sik sik pozisyon degisimleri oldugu i¢in yavas ¢alisilmali, metronom
yavag yavas hizlandirnilmali, yavas calisildiginda da pozisyon gecisleri hizh
gecilmelidir. Sol elin artikiilesine ve sag elin tel gegislerine dikkat edilmelidir.
Entonasyon i¢in pozisyon gegisleri defalarca ¢ikip inilerek tekrar tekrar ¢alinmalidir
ve pozisyon gecislerinden emin olunmalidir. Notada gosterilen parmak
numaralarinin, niianslarin ve vurgu isaretlerinin uygulanmasi icra esnasinda kolaylik
saglayacaktir.

J)

I

35 Gos. yer.
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—
Piu allegro. (d.=120)

Sekil 8. 309-339. dlgiiler

4. SONUC

Saint-Saéns Introduction and Rondo Capriccioso gibi keman repertuvarinin
en Onemli eserlerinden biri olan bu eseri seslendirmek icin, temel keman teknikleri
ile ilgili baz1 sorunlar1 6grenmek gerekmektedir. Bu eser son derece egitici oldugu
icin keman sanatcilarinin gelisiminde Onemli katki saglayacaktir. Eserinin
anlatimmin dogru sekilde ortaya cikarilmasinda kullanilacak teknikler, ¢alinacak
olan diger eserlerinin yorumunda gelismesini saglayacak teknik gii¢liiklerin kolayca
alabilmesine yardimci olacaktir. Bu ¢alismanin ilk kisminda literatiirlerden
yararlanilarak Saint-Saéns’in hayatina, kariyerine ve eserin yazim siirecine iliskin
elde edilen bilgiler dogrultusunda calisilmis, bestecinin hayati ve eserin olusumuna

36 Ggs. yer.
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ayni zamanda tarihsel agidan katkida bulunmak amaclanmistir. Sonug olarak Saint-
Saéns, miizisyen bir aileden geldigi gibi zamaninin birgok Onemli bestecisiyle
calistigr goriilmektedir. Gerek miizikal kariyerine olan etkisi, gerek keman
repertuvarinda onemli bir yere sahip olmus ve bu ¢aligmanin konusu olan eserin
bestelenmesi agisindan Sarasate, Saint-Saéns i¢in 6nemli bir yer teskil etmistir. Bu
eserin icrasinda kolaylik saglanmasini hedefleyen bir icraci, onerileri dikkatli bir
sekilde takip ettiginde eserle ilgili teknik zorluklar1 asmak zor olmayacaktir.
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