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TURK SINEMASINDA CALISAN KADIN IMAJININ
GUCLENDIRME YAKLASIMI CERCEVESINDE
INCELENMESI: “GELIN” FILMi ORNEGI

Bircan KARASU*

Ozet

Filmler; sanatsal agidan insanligin sunumudur, bireysel ve kolektif goriisiin aktariminda rol
oynamaktadirlar. Gelin filmi de Meryem karakteri iizerinden ortaya koyuldugu dénemde i¢
goc ve toplumsal hayatta kadinin gériinurliigi adina veri saglamaktadir. Ozel alana kisith
kalan ve aile icinde tcretsiz calisan Meryem, kendi ayaklar1 izerinde durmak igin attigl
adimlarda bagimsiz kararlar almasiyla giiclendirme perspektifinde filmi incelemeye olanak
kilmaktadir. Gliclendirmede ana odak bireyin kendine yetebilmesidir. Kadinlar icin bu
yeterliligin kazanilmasi; geleneksel toplumsal cinsiyet anlayisi, egitim ve saghk hizmetlerine
erisebilmedeki yetersizlik, calisma yasamina katilamama, ataerkil aile yapisi gibi sebeplerden
dolay1 zor bir siirectir. Ancak kadinlarin tiim alanlarda giiclendirilmesi ve aktif katilimi 6nem
arz etmektedir. Calismada; Gelin filminde kadinin calisma hayatinda yer almasina dair bakis
nedir? Gelin filmine gore kadinin giiclendirme sitirecinde doniistiirmesi gereken alanlar
nedir? sorularina Meryem karakteri iizerinden cevap aranmaktadir. Bu noktada bu calismanin
yontemi icerik analizidir. Barnes ve Bowl'un giiclendirme stratejileri dogrultusunda temalar
belirlenerek film incelenmistir. Bulgular; kisisel gelisim, ailede ddniisiim, kontrol yetkisi,
baskiya direng, yapisal degisim yaratma seklinde basliklandirilmistir.
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Abstract

Artistically, movies are the presentation of humanity; they play a role in the transmission of
individual and collective views. The Bride film also provides data on the visibility of women in
internal migration and social life during the period when it was produced through Meryem.
Meryem, who isrestricted to the private area and works for free in the family, makes it possible
to examine the film from the perspective of empowerment by making independent decisions
on the steps she takes to stand on their own feet. The main focus of empowerment is on self-
sufficiency. For women, the acquisition of this competence is a difficult process because of
reasons such as traditional gender understanding, inability to access education and health
services, inability to participate in working life, and patriarchal family structure. However,
empowerment and active participation of women in all areas is important. In the study;
What is the view on women's participation in working life in the movie Bride? According to
the movie Bride, what are the areas that women should transform during the empowerment
process? Answers were sought through the characteristics of Meryem. The method used in
this study was content analysis. The film was examined by determining themes in line with
Barnes and Bowl's empowerment strategies. Results: Personal development, transformation
in the family, authority control, resistance to pressure, and structural changes.
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Sosyal hizmet uzmanligl, insanin icinde oldugu her alanda var olan
genis kapsamli bir meslektir. Akademik bir disiplin oldugu kadar saha
uygulamasinidagerektirir. Ancakbudenli genisalandaaktifolanbirmeslegin
elemanlarinin her acidan deneyim, kazanmasini ve her vakaya vakif olmasini
beklemek giictiir. Bu noktada sinemanin temsil glicii iizerinden filmlerden
yararlanmak sosyal hizmet meslegine farkl bir bakis kazandirabilmektedir.
Varsayimsal durumun analizi ile karsihkli 6grenmeyi ve mesleki bilgiyi
pekistirmeye yarayan vaka analizi yonteminde (Barnes vd.,1994) filmlerin
kullanilmasi; film karakterlerinin icinde bulunduklari baglam ve iliskiler ag:
bazinda gozlem sunabilmektedir. Bu yontemle, film siirecinde gelisen olaylar
cercevesinde gozlem yapilabilmektedir. Bir danisan oykiisinde gerekli olan
bilesenlerin bulunmasi filmlerde mimkiindiir (Downey vd.,2010: 403-404)

Sinemanin da sosyal hizmetin de ana odag: insandir. Filmlerde sosyal
hizmete dair veri bulabilmek mumkindir (Yilmaz ve Zengin,2019). Ayni
zamanda sinemanin toplumsal bilincin olusmasinda, toplumsal bellegi geri
cagirmada ve aktarilan bellek izlerini anlamada etkin roli s6z konusudur.
Belgeseller oldugu kadar kurmaca filmler de cekildikleri donemin izlerini
barindiriyor olmalar ile olusturulmus/ protez bellek olarak kabul edilir
(Kiraz Demir,2020: 129). Sinemanin toplumsal bellek olusumu ve aktarimi
uzerindeki etkisi, toplumsal gercekligi yansitmasi ve paralel ogeler
barindirmasi ile yakindan iligkilidir. Bu nedenle, sinema tarihi ve onun
urunu olan filmler, toplumsal bellek ve alg: tizerindeki etkileri anlamak i¢in
onemli bir kaynak teskil etmektedir. Sinema tarihi boyunca bircok film,
toplumsal gercekligi yansitirken ayni zamanda yasanan donemle paralel
ogeler de barindirmaktadir. Ornegin, Wittmann ve Holl (2018) makalelerinde,
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Iran sinemasinin siyasi donemlerdeki degisimler ve toplumsal olaylarla
nasil etkilendigi tartisilirken, ayni1 zamanda sinemanin toplumsal bellek
olusumundaki rolune vurgu so6z konusudur. Benzer sekilde; Vietnam
savasl donemi filmlerinin Amerikan toplumunda "iyi bir savas" olarak
algilanmasinda ve toplumsal bellek olusumunda oynadig: role bakildiginda
sinemadaki temsillerin toplumsal bellek olusumuna nasil katki sagladigini
gormemiz mumkun olmaktadir (Jaehne, 2009)

Sinemanin on yillik dilimleri Turkiye'de siyasal yasamin on yillik
dilimleriyle ortiismektedir.1950'li yillar, Turkiye'de sinema sektoruniin
hizli bir gelisim yasadig1 donemdir. Bu donemde, 6zellikle Yesilcam olarak
adlandirilan sinema endustrisi onemli bir yere sahip olmustur. Cekilen
filmler; genellikle yerli, halkin hayatina dair konular islemektedir ve
Turk toplumunun degerlerine uygun olarak sekillendirilmistir. Demokrat
Parti'nin iktidar olmasiyla sanayilesme ve modernlesme olgusunun
yansimasi olarak Turk sinemasi, populer kultirun onemli bir parcasi haline
gelmistir. Tirk Sinemasinin 1970-1980 donemi ise 12 Mart 1971 askeri
darbesinin ve 1975-80 Milliyetci cephe koalisyonun yasanmasinin izlerinin
tasindigl, siyasal olaylarin yogunlastig: bir donemdir. Bu donemde, sol-sag
catismalari artmis ve Turkiye'de toplumsal ve siyasal degisimler yasanmistir.
Turk sinemasi da bu donemde, siyasi icerikli filmlere yonelmistir. Bu filmler,
Turkiye'deki toplumsal gercekligi yansitmak icin cekilmislerdir. Ozellikle
Yilmaz Guney gibi sinemacilar, siyasi icerikli filmlerle tinlenmislerdir
(Oz6n, 1962; Dorsay,1989, s. 14-15). Bu acidan bakilinca sinemanin kendi
gercekligi icerisinde toplumsal gercekligin izlerini barindirdigini diisinmek
muhtemeldir.

1960 donemi sonrasi Turkiye’de yasanan modernlesme; bu degisimde
katkisiolansinemayidaetkisialtinaalmistir. Sinemadahakimolan melodram
yeni bir ahlak anlayisinin oncusu olarak geleneksel bakisin devamlhiligini
saglamistir (Pehlivan,2011: 169). Sinemada toplumsal gercekci bakisin yer
almasiyla birlikte toplumsal sorunlara yer veren koy-kadin-isci uizerinden
aktarim saglayan filmler ortaya konmustur. Ancak sinemada geleneksel
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bakisin hakimiyeti, filmlerde kadin sorunlarina ¢6ziumlerin tiretilmesinde
ya da var olan kadin algisinin degisiminde varligini korumustur. 1960
donemindeki filmlerde kirsal alanda kadinin konumuna bakildiginda
“lcretsiz aile ig¢isi” olarak tanimlanan, sundugu uiretimin karsiligini bireysel
olarak alamayan kisilerdir. Ekonomik bagimsizlik kavrami kent yasamina
ozgu bir kavram olup kirsal alanda kadinin emeginde karsiligi olmayan bir
kavramdir (Soykan,1993: 73)

Tarimda makinelesme ile insan gucine duyulan ihtiyacin azalmasi
kirsal alanda coziilme yaratmis sehirlerde olanaklarin yuksek olmasi da
kente dogru go¢ dogurmustur. Bu degisim beraberinde pek ¢ok sosyal sorunu
da getirmektedir. Turkiye’'de yasanan i¢ go¢ ve bunun getirisi olan kentlesme
sadece yer degisim olarak adlandirilamayacak diizeyde bir olgu olarak ele
alinabilmektedir. Sanayilesmenin bir getirisi olarak is imkanlarinin batida
yer almasi bat1 bolgesinde nufusun yogunlasmistir (Topal, 2004:290). Bu
yogunlasma ise konut ihtiyacini dogurarak gecekondulasmaya neden
olmustur (Saglam, 2006:40). Carpik ve yasal olmayan bu yerlesim sadece bir
konutlagsmanin 6tesinde sosyal ve kultiirel olarak da bir karsilik bulmaktadir.
Gecekonduda vyasayanlar alt kultir olusturmakta (Sezal,1997: 147);
modernlesmenin kent uzerinden sunumu bir yerde i¢ gocun sinmif atlama
ayaginl da olusturmaktadir. Bu durumla birlikte kente goc kentlilesme
kavraminiortaya ¢cikarmistir. Olusan kimlik geleneksel/ modern gibi tek tiple
tanimlanabilecek bir sunuma sahip oldugu gibi bireyde var olan geleneksel
tutumlarin modernlesmesiyle karma bir tip de olabilmektedir ve bu kulttirel
alanda da yansimasi olan bir kavramdir (Geng,1997: 312-313). Calismanin
ana baglami da olan; Liutfi Omer Akad tarafinda 1973 yilinda yonetilen Gelin
filmi, kdyden kente go¢ eden Yozgath bir ailenin hayatina odaklanmaktadir.
Filmde Haa ilyas ve ailesi karma tip olarak aktarilmistir. Hiillya Kogyigit
tarafindan canlandirilan Meryem karakteri ise filme ana karakter olup onun
uzerinden gocun kadin uizerindeki etkisi ve degisimi okunabilmektedir.

Gucglendirme; feminist yaklasimda odaktir. Bireysel ve toplumsal
donusimun saglanmasinda dezavantajli konumda kabul edilen birey ve
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gruplarin kisisel ve kisilerarasioldugu kadar politikanlamda da guiclenmesini
vurgulamaktadir (Lee, 2001; Gutierrez, 1990). Kadinlarin gii¢lendirilmesi
adina yapilan uygulamalar bireysel bir sorunu ¢6zme amaci guittugu kadar
kamusal da bir arka plana sahiptir (Miley ve DuBois, 2007). Toplumsal yapida
var olan toplumsal cinsiyet esitsizligine sebep olan ataerkil diizen kamusal
alanda da varlik géstermektedir ve sorunlar dogurmaktadir. Sosyal Hizmet;
toplumsal cinsiyete odakli bakisi ve bu bakisa dair miidahale programlar:
oncelemesiyle kadinlarin guclendirilmesinde etkin role sahip bir alandir.
Kadin alani bireysel deneyimlerin yaninda bu deneyimlere gerek ortiik gerek
de bariz sekilde olanak saglayan kilturel politik ve ekonomik baglamlar
sebebiyle butunlesik bir mudahaleyi gerektirmektedir (Austin, Coombs,
ve Barr,2005). Toplumsal yapida saglanacak degisim kadinlarin baskici
duzenden siyrilip 6z saygilarini edinecekleri, 6zguven duygusu ile daha da
gelisecekleri bir yapiya ulasacaktir (Grosz, 2010). Bunun kazanimi da ancak
bireysel degisimle birlikte sosyal, politik ve ekonomik kaynaklarin esit sekilde
dagiliminin gézetilmesi ile mimkindiir.

Bu calismada amag, kadinlarin giclenmesinde en onemli adim olan
istihdama katilimin toplumsal bakisin uzantisiolan geleneksel aile tizerinden
sunumunu gerceklestirerek birey tizerindeki etkisini gozler oniine sermektir.
Bu da Lutfi Omer Akad’in gog tiglemesinin ilk filmi olan Gelin (Akad, 1973)
filmi uzerinden saglanacaktir. Gelin filmi (Akad, 1973), vizyona girdigi
donemde degisim gostergesi ve bu anlamda oncu sayilabilecek bir filmdir.
Filmde Meryem karakteri odaginda sunulan bu degisim sosyal hizmetin
incinebilir gruplar arasinda yer alan kadinlarin gigclendirmesi baglamina
ornek teskil etmektedir. Calismada; Gelin filminde kadinin calisma hayatinda
yer almasina dair bakis nedir? Gelin filmine gore kadinin giiclendirme
surecinde donusturmesi gereken alanlar nedir? sorularina Meryem karakteri
uzerinden cevap aranacaktir. Filmin vizyonda oldugu doneme ve filmdeki
karakteri anlayabilmek adina ilk olarak filmin c¢o6zumlemesi yapilmasi
gerekmistir te yandan icerik analizi filmin gorinen mesajini yorumlanmaya

yaradigl kadar film iceriginde gizli mesajlar1 gorebilmek adina da 6nemlidir
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(Kimbetoglu,2020: 111). Tum bu sartlar goz onune alinarak calismada, nitel
arastirma yontemi olan igerik analizi tekniginden yararlanilmistir. Barnes
ve Bowl'un (2001: 24) giiclendirme stratejileri dogrultusunda temalar
belirlenerek incelenmistir. Bulgular; kisisel gelisim, ailede doniisiim, kontrol
yetkisi, baskiya direnc, yapisal degisim yaratma seklinde bashklandirilmistir.

1. TURK SINEMASINDA DONEMSEL OLARAK KADIN TEMSILI

Turk Sinemasi'nin yapimci- yonetmen ikiligi uzun yillar boyunca erkek
egemenliginde oldugu icin eril kodlara sahiptir. Ozellikle kadin karakter
uzerinden gozlemlenebilecek bu bakis hala daha kirilmasi zor belli kaliplar
dogurmustur. Her ne kadar gerceklikten uzak bir temsil yolu secilmis olsa
bile Tirk Sinemasi’'nda “kadin” 6nemli bir unsurdur. Kadin temsili; erkek
icin kurgulanmis, soylemin ureticisi erkek oldugundan gercekte neyi ifade
ettigine bakilmaksizin ataerki tarafindan tiretilen temsilin sunumu seklinde
sinemada izlenmistir. Daha cok erkek karakterin merkezde konumlandig:
kadinin ise belirli tipler ile varlik gosterdigi bu sunumda kadin tiplemeleri;
saf masum tasrali bir karakter ya da yuva yikan, cinsel kimligi ile 6n planda
olan bir karakter olarak varlik sunulmaktadir (Donmez Colin, 2010). Kadin
kimliginin doniisimiu uzun ve asamali bir siirecle aciklanabilmektedir.
Turk Sinemasi’nin ilk donemlerinde iyi-kotu uzerinden kadinin anlatimi
soz konusu iken 1960 sonrasi donemde koyli-kentli kadin tzerinden
aktarilmistir (Tekin,2021:.36). Turk Sinemasi’'nda 2000’li yillardan itibaren,
kadin karakterlerin yas, sinifsal aidiyet, meslek ve yasam tarzi baglaminda
oncesindeki donemlere kiyasla daha farkhilastig1 soylenebilmektedir.

Cumbhuriyetin kabulu ve modernlesme ile birlikte sinemada her ne
kadar olumlu gelismeler soz konusu olsa da toplumda var olan tabularin
yikilmasi zor olmustur. Osmanlidoneminde sahneye cikmasi kesinlikle yasak
olan kadinlarin filmlerde rol almasi1 Atatirk’un sayesinde miimkiin olsa da
toplumsal bakisin geleneksel kodlarinda onay almasi uzun yillar surecektir.
Turk Sinemasi’'nda cekilen ilk kurgu filmler 1914 yilini itibariyledir ve
pek cogu kadin, evlilik ve ask temalar: uzerine kuruludur (Soykan,1993:
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25). Ancak bu temalar sadece c¢ekildigi donemi degil sonraki donemlerde
kadin sunumunun icerigini yansitmaktadir. 1940’larin sonuna kadar Milli
Micadele Donemi’'nin yansimasi olarak egitimli, cumhuriyet kadinm temsili
soz konusudur. 1950°li yillarin politikas1 ise sinemada yeni bir doneme
zemin hazirlamaktadir fakat bunun kadin temsilinde tesirini gormek pek
de mumkiin degildir (imanger, 2010:81). Sinemada toplumsal gergekligin
ele alindig1 bu donem filmlerinde kadinin kamusal alanda gortuinturligiu yok
denecek kadar az, daha cok ev ile 6zdes sekildedir. Kan davasi, kiz kacirma,
bashik parasi gibi sorunlarin odaginda (Yalamag, 2011:76) kadin temsili s6z
konusuyken karakterler cilekes ve fedakar biridir.

1960 ve 1970 yilinda modernlesme ve onun yansimasi olan kirdan kente
gocun tesirinin gozlendigi yeni bir kiltiurel baglam ve kadin sunumunu
sinemada gormek mumkindir. 1970'lerin Turk sinemasi, film uretkenligi
acisindanrekorkirilanbirdonemdir.1970’lerinilk yarisinda Yesilcam filmleri
genellikle giilduru turunde yogunlasarak izleyici kitlesini memnun etmeye
calismistir. Ancak, renksiz film donemi sonrasi, televizyonun ortaya ¢cikmasi
ve toplumdaki siyasal kargasa nedeniyle insanlar sinemaya gitmekten
uzaklasmistir. Sinema endustrisi bu donemde varligini stirdurebilmek icin
yeni arayislara girmistir. Bunun da ¢oziimu olarak miustehcen ve arabesk
filmler perdeye aktarilmaya baslanmistir. Erotik filmlerinin ortaya cikisiyla
birlikte aileler sinemadan iyice uzaklastirilmis ve sinema sadece erkeklerin
ilgi odag1 haline gelmistir. Bu déneme dair bir diger ele alinan konu ise
Almanya'ya yapilan is¢i gocudur. Sinema sektori, oOzellikle yurtdisinda
calisan iscileri hedef alarak 6zlem, gurbet, go¢ temal: filmler cekmistir (Gok,
2019, s.59-60). Erotik film furyasinin salt kadin bedeni tizerindeki aktarimin
yaninda arabesk filmler ve go¢ filmlerinde de geleneksel kodlarin temsilcisi
kadinlar gozlendigi gibi sosyalist ideolojinin karsilig1 olan bireysel, guclu ve
is¢i kadin temsili de gorulmektedir (Donmez Colin, 2014: 145). Turk sinemasi
yillar boyunca zengin/kotiu/bastan cikarici, iyi/fakir/masum c¢ocuksu
kadin gibi kalip yargilar dogrultusunda kadin karakterler uretmistir.
Bu karakterlerin yerini daha sonra 1970'lerde erotik komedi yapiminda
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seksapalitesi yuksek karakterler almistir. Ancak 1980'lerde bu toplumsal
meseleler Akad, Kavur, Duru gibi 6nde gelen auteur erkek yonetmenlerin
yonettigi filmlerde kesfedilebilmistir. Bu yeni filmlerde kadinlar tip degil,
ataerkil bir toplumda gundelik sorunlari olan insanlar olarak aktarilmistir
(Atakav, 2013)

Sinemada 1980 donemi onemli bir donum noktasidir. Bu donemde
cekilen filmlerde kadin sorunlarina yer verilmesi ve kadinin konu
alinmasinin yaninda (Soykan,1993:96) kadin cinselligi kamusal olarak
ele alinmaya baslamistir (Tombul, 2020: 132). Turk Sinemasi’'nda kadinin
bagimsiz olarak sunumu batil1 anlamda bagimsiz kadin tasviri ile es degerde
degildir. Bati’da “Kadin Sinemasi” 1970’lerin basinda kadin hareketi ve
feminizmin politikalarda yer almasiyla esgudumlu olarak ortaya cikan
teoridir (Atakav,2013: 11). Ancak Turk Sinemasi’'nda “Kadin filmleri donemi”
olarak kabul edilen 1980’ler 6nceki donemlerden toplumsal olarak farkh
bir perspektifi sunsa bile bu donemdeki bagimsiz kadin tasviri marjinal ve
gerceklik temsilini yansitmayan sekilde olmustur. Dilek Cindoruk (2012),
1980 doneminde filmlerde 6zgir kadinin sunumunu ele aldiginda belirli
noktalar etrafinda sekillenen bir sunuma gidildigini ifade eder. Cindoruk’a
gore bu kadinlar; yalniz, meslek sahibi, cinsel olarak aktif ancak herhangi
bir evlilik bag: ya da iliski icerinde varlik gostermeyen aslinda sinemanin
bu zamana kadar olusturmus oldugu aile temsilinden olduk¢a uzak sekilde
resmedilmektedir (Cindoruk, 2012, s.57). Varliklar1 toplumsal bir tehdit
niteligiolarak gosterilen bu kadinlar ustu ortiik bir sekilde patriarkal diizenin
bilincaltin1 yansitarak kadinin kamusal alandaki varligini toplumdan
marjinal bir yapiya burunduklerinde mimkiin olabilecegini sunmaktadir.

1990 ve sonrasinda “arthouse” denilen giincel sinemada da kultiirde
kendisine sarsilmaz yer bulmus eril bakis, kadin temsilinde etkindir (Gedik ve
Kadayifci, 2016: 133). Yeni donem sinemasi olarak adlandirilan bu donemde
donemin en gucli yonetmenleri sayilan Nuri Bilge Ceylan’in sinemasinda
kadin temsil edilirken “es, metres, anne, kiz kardes” seklinde geleneksel
rollerde gosterilmektedir (Donmez-Colin, 2014: 147). Ancak bu donemde en
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goze carpan unsur kadin yonetmenlerin sektorde ses getirmesiyle birlikte
toplumsal cinsiyet basta olmak tizere kadin sorunlarina dair filmlerin
olmasidir. Fakat bu filmler, senaryo baglaminda degerlendirildiginde
Yesilcam melodramindan ¢cok dauzakta olmayan bir sunumla gerceklesmistir
(Donmez-Colin, 2014: 148).

2. GUCLENDIRME YAKLASIMI

GuclendirmekavraminadairilkbakisPauloFreire(1921-1997)tarafindan
ortaya konmustur. Bu bakisa gore; toplum tarafindan dislanan ve marjinal
kabul edilen gruplarin ihtiyaclarini gorebilmek icin onlarin diinyalarindan
gozlenmesi gerektigini savunmaktadir. Okullarda gosterilen mufredatin bu
gruplar1 kapsayici olmadigindan ve onlarin ilgi duyamamalar: sebebiyle de
akademik hayatta basarili olmadiklarinin altini ¢izmektedir. Bu kisir dongu
bireylerin ¢ifte dislanmishk yasamasina da sebeptir. Ona gore olmasi gereken
deneyim odakl kisisel gliclendirme ve elestirel bilin¢ ozelliklerine sahip bir
egitimdir ancak bu sayede toplumda marjinal kabul edilen gruplarina dair
sosyal ve politik farkindalik olusturulabilmektedir (Freire, 1973; Gutierrez,
1990). Gigclendirme tuzerine dusinme, Sosyoloji, Sosyal Politika, Psikoloji
gibi akademik disiplinler icinde gelistirilirken; Sosyal Hizmet, Toplum
Gelisimi, Hemsirelik ve diger sosyal refah ve toplumsal eylem alanlarinda
pratik eylemde bulunanlar da kendi tanimlarini gelistirmislerdir (Braye
ve Preston-Shoot 1995; Parsloe, 1996). Kadin alaninda guglendirme teorisi
sosyal hizmetin mikro ve makro uygulama alani icin 6nemlidir (Miley ve
DuBois, 2007). Odaginda insan haklar1 ve sosyal adaletin olmasa ile bireysel
ve sosyopolitik alanda farkindalik kazanimini saglamaktadir (Gutierrez ve
Lewis, 1999). Bu bakisin yarari kirilgan konumda olan bireylerin butiincil bir
degerlendirmeve midahalede farkliboyuttabakabilmeye yararsaglamasidir.
Kadinlara; toplumsal, politik kultiirel ve ekonomik baglamlarin yapmis
oldugu esitsizlikleri kabul ederek insan haklar1 ve sosyal adalet ilkeleriyle
degistirilmesinde akademik ve mesleki bir altyapi sunmaktadair.

Kadin ve erkegin farki, sadece cinsiyet olarak degil toplumsal ve kiiltiirel
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acidan da kendisine mesruiyet kazanmistir. Bu mesruiyet kadinin kadin
olduguicinayrimciliga ugramasinasebep olur. Cinsiyetedayali is bolumunde
kadina dusen rol evi ile sinirhidir. Kadini 6zel alana bagh kilan bakis kadinin
calisma hayatina girmesi ile catismaktadir. Bu ayristiric1 bakisin sonugclar
ise egitim, gelir istihdam ve siyasi katilim noktasinda kadinlarin erkeklere
oranla daha dusiik katihimina sebep olmaktadir (Bora,2012: 178-183). Nelly
Stromquist’e gore kadimi gliclendirmede kadinin ekonomik bagimsizliga
erisimi 6nemlidir. Ote yandan giiclendirmede kadinin neden ana perspektifte
olmasi gerektigini ise yasamlari boyunca boyun egmek zorunda kaldiklarn
deneyimler oldugunu savunur. Kaldi ki kadinin guclenmesi; kadinin
donusumunu ve koklu toplumsal degisimi de getirerek ataerkil otoritenin
kirilmasina sebep olacaktir (Stromquist, 1995: 13)

Kadinlarla ¢alisma; onlarin guclendirilmesinde ve icinde yer aldiklar:
toplumsal cercevede kontrol guctine sahip olmalarina ve de bunun getirisi
olarak ozgiuiven kazanmalarina olanak kilmaktadir (Sengil ve Fisunoglu,
2014: 4). Guclendirme yaklasimi, kadinlarin kurban psikolojisinin otesinde
guc¢ iddiasinda bulunmalarina, 6zguven gelisimlerine ve de esit glce sahip
iligkiler icerisinde yer almalarina yardimci olmaktadir (Grosz, 2010).

3. YONTEM

Bu calisma; Turk Sinemasi'nda ¢alisan kadin algisinin Gelin filmi (Akad,
1973) ornegi uzerinden guclendirme yaklasimi cercevesinde incelenmesidir.
Arastirmasorulari; Gelinfilmindekadinincalismahayatindayeralmasinadair
bakis nedir? Gelin filmine gore kadinin giiclendirme stirecinde dontuistiirmesi
gereken alanlar nedir? seklindedir. Bu sorulara cevap aranmasi i¢in en etkin
yontemin icerik analizi olacag1 diisiinulmistiir. Neuman'a (2013: 466) gore,
icerik analizi, “arastirmacinin bir iletisim kaynagindaki (kitap, makale, film,
vb.) icerigi (anlamlari, vb.) aciga ¢ikarmasina, iyiden iyiye incelemesine ve
icerigi siradan bir kitap okuma veya bir televizyon programi izleme biciminden
farkh bir bicimde kesfetmesine olanak saglar”. Nitekim icerik analizi; medya
araclarinin analizinde onemli bir yere sahip olup icerigin gortiinen anlaminin
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yaninda gorunmeyen anlamina da odaklanmaktadir (Kumbetoglu,2020:
111). Filmin olusturuldugu donemi ve filmdeki karakteri anlayabilmek
adina ilk olarak filmin iceriginin analizi gerekmektedir. Ortiilii sembollerin
de tespit edilebilmesi icin filmin icerisinde yer alan temalar belirlenerek
bir cerceve olusturulmustur. Bu temalar Barnes ve Bowl'un giliclendirme
stratejileri dogrultusunda sekillenmistir. Barnes ve Bawl (2001: 24)
guclendirme kavraminin anlasilabilecegi farkli yollar1 aciklayarak kapsamh
bir guclendirme gorusunin donusimle es deger oldugunu vurgulamistir.
Bireylerin gercek bir donlisim yasamasi da bircok farkl alanda olmalidir.
Boylece gliclendirme;

- Kisisel buyume ve gelisme

- Aile ve sosyal gruplar icinde doniisim

- Bireyin yasam secimlerinde daha fazla kontrol sahibi olmasi
- Bireyler tizerinde alinan hizmetlerin etkisinde artis

- Benzer kosullari veya ozellikleri paylasan herkese sunulan hizmetlerin

niteliginin belirlenmesinde artan etki,
- Baskin soylem ve uygulamalara karsi direnis ve bunlarin yikilmasi,

- Dislanilan ya da kapsamai icerisinde yer alinamayan siyasi sistemlerde
varlik kazanmak,

- Yapisal degisime icin esitsizliklerin azaltilmasi,

- Bilgi ve eylem arasinda baglanti kurarak farkl bilgileri gelistirme ve
deger verme seklindedir. Bu acilar goz oniinde bulundurularak olusturulan
bulgular; kisisel gelisim, ailede doniisiim, kontrol yetkisi, baskiya direnc, yapisal
degisim yaratma basliklarinda ele alinacaktir.
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3.1. Gelin Filmi: Karakterler, Zaman, Mekan ve Konu

Asli “Anadolu Uclemesi” olan ama “Goc Uclemesi” olarak adlandirilan
uclemeninilk filmiolan Gelin filmi (Akad, 1973) donemin sorunlarina gercekgi
bir bakis sundugu kadar ana karakteri Meryem'in gecirdigi dontisiim suireci
adina da 6énemli bir yere sahiptir. Oyle ki filmde muhafazakar bir ailenin
kente goc etmesiyle birlikte yasadiklar1 olaylar Meryem’in potansiyelini
gormesine ve kendi kaderini tayin etmesine sebep olmaktadir. 1973 yapimi
filmin neden tcleme oldugunu Akad (1977), go¢ yasayan halkin belli bir
kesimi kapsamadigini ve her duzeyden olmasi sebebiyle konu olarak tek
filmde alinmasinin imkansiz olmasi seklinde aktarmistir. Bu sayede her
uc¢ filmde de farkh kesimi ele alabilecegini belirtmistir (akt. Onaran,1977:
162). Filmde Yozgat'tan istanbul’a gécen bir ailenin kentte tutunmak icin
cabalamasi ve de bu ugurda once insani degerlerini sonrasinda ise kucuk
torun Osman’in hayatinin kurban edilmesi anlatilmaktadir. Geleneksel bir
ailenin modernlesme surecinde arada kalmasi hastaliklara tedavi arama
noktasinda kendini gostermektedir. Donemine dair aile kurumuna ve de bu
kurum icerisinde kadina dair gercekc¢i bakis sunmasiyla Gelin filmi (Akad,
1973), Turk Sinemasi’'nda 6nemli bir yere sahiptir.

4. BULGULAR
4.1. Kisisel Gelisim

Film Yesilcam sinemasinin simgelerinden biri olan Haydarpasa
Gari'nda baslamaktadir. Meryem esi Veli ve oglu Osman'la birlikte Yozgat’ta
alt1 sene evvel Istanbul’a gé¢miis olan esinin ailesinin yanina gelmistir.
Meryem kalabaliktan saskin ve tirkek bir haldeyken Veli'nin kardesi Hidir “Bu
gordiigiin insan denizi, Istanbul dedigin koca kent “diyerek insan kalabaligini
sehrin belirgin ozelligi olarak ortaya koyar. Kéyden Istanbul’a gocen ana
karakter Meryem tarafindan sehir de olmanin ve sehre dair ilk farkindaligin
hissedildigibusahnede 1950’li siirecte baslayan toplumsal degisimde kadinin
rolune bir bakis saglanmaktadir. Go¢ stirecinin gerceginde kadinlar soz
hakki kisith ve ailedeki bireye bagiml sekilde varlik gostermektedir. Burada
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da Meryem esi Veli'nin yaninda biiyiiksehirde yer edinebilmek adina koyuini
ve sosyal desteklerini birakarak yola ¢cikmistir.

Bu bashkta ele alinan kisisel buyume ve gelisme stratejisi, bireyin
kendini tanimasi, kisisel degerlerini ve amaclarini belirlemesi, kendine
giiveninin artirilmasi gibi unsurlar1 icermektedir. Meryem'i Istanbul’a
gelmesiyle birlikte imkanlara ulasma acisindan daha avantajli konumdadir.
Bu durum ona kisisel gelisim noktasinda da avantaj saglamaktadir. Koyluleri
Ibrahim’in esi olan Giiler karakteri fabrikada calismaktadir. Osman’in sik
sik bayildigini duyunca Guler, Meryem’e doktora goéturmesi gerektigini
hatirlatir. “Devlet hastaneleri para almaz, yarin gel gétiireyim seni” diyerek yol
gosterir bir anlamda goc ile yasanan yabancilik halinin sosyal dayanisma ile
asilmasina sosyal aglarin 6nemine vurgu s6z konusudur. Evdekilerin doktora
gitmesine izin vermeyecegini dile getirse de Giler’'in yol gosterecegini
gorunce aslinda bu fikrin aklina yattig1 izlenimi izleyiciye yansimaktadir.
Meryem'in daha once geleneksel tip ya da batil inan¢ uygulamamalari ile
aranan hastaligin ¢6ziimiiniin tibbi imkanlarla ¢6zulmesi oldugunu bilse de
koyde kabul goren bakis bu oldugu icin bir kabule gidilmis ancak sartlarin
degismesiyle erisilen imkan kullanilmak istenmektedir.

Filmde gozlenen kadin karakterlerin s6z hakkinin olmamasidir.
Meryem, Veli tizerinden s6z hakkina sahiptir. Naciye Hidir uizerinde Ana ise
baba uizerinden kald: ki bu s6z de erkegin yine kendi istegi ve dogrultusu
icin gerceklesmektedir. Filmde yemek sahnelerinde kadinlar konusmaz,
evin erkekleri is hakkinda konusmaktadir sadece hizmet sunumunda
Ana gelinlerine yapilmasi gerekeni soylemektedir. Ayrismamis evlilikler
sebebiyle hane icerinde sinirlarin ve mahremiyetin olmadigini gosterilmekte
bu da karakterlerin evlilik icerisindeki rollerini de etkilemektedir. Gelin’deki
(Akad, 1973), bu feodal yap1 sadece erkek tizerinden degil ayn1 zamanda evin
icinde bulunan diger kadinlar iizerinden de sunulmaktadir (Fazlioglu,2019).
Ancak bu sunum kadinlarin erkeklerin diinyasina ait oldugu soylenen
seyleri yapma egilimi ya da erkeklerin ¢izdigi sinirlar ile oynama yetenegi
seklinde degildir. Burada yas alma ve dogum yapma gibi kadinin biyolojik
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glcu uzerinden bir dayatma s6z konudur. Kayinvalide evin anasi oldugu
icin buytlk gelin ise dogum siralamasinda biiylik erkek cocukla evli oldugu
icin Meryem uzerinde baski kurabilmektedir. Meryem karakteri genel olarak
alisilagelmis kadin film karakteri tiplemesinden farkhidir. Bunu bayramda
buytk gelinin elini 6pmek istememesinden ve Veli ile ibrahim ve Giiler
uzerinden konusmasinda gosterilmektedir. Ayrica kayinvalidesi Meryem
icin “bunun basi sert kolay kolay egilmeze benzer” seklinde bir sdylemde
bulunmustur. Bu noktada aslinda her ne kadar Meryem aile icerisinde yer
alsa da uyum saglama noktasinda karsilik sunamamaktadir.

4.2. Ailede Doniisiim

Aile ve sosyal gruplar icinde donlisim stratejisi ise, bireylerin
aileleri ve toplumsal gruplariyla is birligi yaparak, gruplarin degerlerini ve
amaclarin belirleyerek, kendilerine bir sosyal destek ag1 olusturmalarina
yardimci olmasidir. Gelin filminde (Akad, 1973), kdyden ve onun sartlarindan
uzaklasmis olmak bir 6zgurliik olarak aktarilmaktadir. Ancak bu 6zgurlik alt1
bos sekilde sadece sozle aktarilan sekildedir ¢iinki ailenin para kazanmak
ugruna ustlendigi gorevleri onlarin o6zgurliklerine vurulan bir prangadir
(Fazlioglu,2019). Aile, istanbul’da gecekondu kiiltiiriiniin hdkim oldugu
bir mahallede bakkal isletmektedir. Her kesimden insanin yer aldigi bu
mahalleyi baba Haci ilyas Efendi “Ayni bizim kéy gibi belle buray1” seklinde
aciklamistir. Ailenin istegi daha ekonomik getirisi yiuksek olan mahallede
ikinci bir dukkan acip bir ust tabakada kendilerine yer bulmaktir. Ailenin
bu kentlilesme arzusunun yaninda geleneksel kodlar olabildigince devam
etmektedir. Hidir aksam mesaisini babasindan devraldiktan sonra agik icki
satarak gun boyu kazanilan paranin iki katini kazanmaktadir. Ancak Haci
ilyas bunu gérmemeye ya da g6z ardi etmeye devam etmektedir. Bu durum
ailenin degerlere yukledigi anlamin altinin dolu olmadigina isarettir.

Evin avlusu kadin emeginin sunuldugu mekandir. Kadinlar ev isinde
aktiftir erkekler dikkanlarda gorev almaktadir. Ev ekonomisi ortaktir.
Filmde fabrikada calisan koy kokenli kadindan “bir haller olmus “seklinde
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bahsedilmektedir. Oyle ki Veli sehre ilk geldigi giin asker arkadasi ve
koylusii Ibrahim ile karsilasir. Selamlasma sonrasi abisi Hidir'in ibrahim
ile konusmadigini fark eder bunun nedenini sordugunda ise “Bunu bos ver
avradini fabrikada c¢alistirir olacak is mi?” cevabini alir. Ancak evin kadinlar:
bakkala gelen tursu siparislerini yapmak adina can hiras calismaktadair.

Meryem'in oglu Osman hastadir ve tedavi edilmesi gerekir aile bireyleri
evin annesinin okumasiyla iyilesecegine inanmaktadir. Herkes cocukken
hasta olmustur ve ananin nefesinin kuvvetiyle iyilesmistir. Haci ilyas'in ise
bacaklar1 agrimaktadir doktordan ila¢ almistir. Ana artik kocadig1 icin nefesi
ona iyi gelmez

Bakildiginda aile, buyuksehirde kendine yer bulmaya calisan ve bu
ugurda kendi geleneklerini bir yerde gormezden gelen ancak konu kadinlar
oldugunda devamliligl saglamasi1 adina baski uygulayan konumdadir.
Genellikle Turk Sinemasi’'nda gozlenen kirsal kesim insan tipi iyi- kotiiniin
iyi ayagini olusturan seklidedir ancak filmde ailede doniisum kentlilesme
adina kendi dogrularindan 6din veren sekildedir. Meryem icin sehre ilk
geldiginde sosyal destek olarak kabul ettigi esinin ailesinin yerini ona yol
gosteren arkadasi Gller alacak ve boylece kendi sosyal destek agini kurmaya
baslayacaktir

4.3. Kontrol Yetkisi

"Gluglendirme perspektifi"’nde; problemler ve patolojilerden ziyade
yeteneklere, varliklara ve olumlu niteliklere odaklanirken, direncli olma
noktasinda, giicluklerlebasa cikmakve zorluklararagmen hayattakalmakigin
guglerin kullanilmasini vurgulanmaktadir (Gutheil ve Congress, 2002: 41).
Meryem bu temanin da alt mesaj1 olan direnci gosterebilmistir. Guiclendirme
surecindeki rolu aslinda burada ortaya cikmaktadir. Kendi ailesinin de
yasadig1 yerden ayrilip uzak bir yere ve ustelik de evlendigi erkegin ailesinin
yaninda yasamaya baslamasiyla tam anlamiyla “el kiz1” olur. Gelin, gittigi
evdeki biitiin kendinden buyiik kadinlara ve biitiin erkeklere boyun egmek
durumundadair (Starr, 1989: 515). Nitekim de Meryem her ne kadar basi kolay
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ezilmez olarak adlandirilsa da film boyunca toplumun ondan bekledigi kadin
algis1 icerisinde rolunu devam ettirmektedir. Ancak konu oglu oldugunda
yapmasi gereken secimlerde daha fazla s6z hakki olmasi gerektiginin
farkina varmaktadir. Film kurgusu boyunca Osman hastalig: ile kurban
rolinde seyirciye aktarilmaktadir (Cakir,2022). Osman’in hastaligl ayni
zamanda bir risk faktorudir. Bu baglamda risk, "bireylerin savunmasizligini
veya caresizligi artiran stresli yasam olaylarini veya olumsuz cevresel kosullart”
olarak aktarildiginda Meryem risk ile kars1 karsiyadir. Ote yandan koruma,
"bu giivenlik aciklarint tamponlayan, hafifleten ve bunlara karsi koruyan"
faktorlerle ilgilidir. Bireyin yasam secimlerinde daha fazla kontrol sahibi
olmasi1 stratejisi, bireylerin kendi yasamlarini kontrol etmelerinde so0z
hakk: olmasidir. Oglunu kurban etmek istemeyen Meryem kontroli eline
alarak Guler'in de yardimiyla tibbi bakis almak adina doktora gider. Onun
doktora gitmesi aile tarafindan kotu karsilanmaktadir. Esi Veli'nin bilgim
var demesiyle lizerine daha fazla gidilmez. Her ne kadar Veli'nin korudugu
dusunulse de Meryem oglu uzerinden esinin ailesine karsi ilk kontroli
saglamis olur.

4.4. Baskiya Direng

Ataerkillik, "glicte orantisiz olarak biiyiik bir paya sahip erkeklerin
kontrolii" anlamina gelmektedir (Mish, 1995; 852). Erkeklerin ekonomik
firsatlara ve gelire daha fazla sahip olmasi, kadinlar tizerinde ustiin otoriteye
kurmalarina ya da erk soyundan gelen bir mirasa sahip olmaya olanak
saglamaktadir. Bu kavram dogasi geregi baskici ve adaletsizdir. Kadinlarin
esit haklara, sorumluluga ve firsatlara sahip olmasi1 ve de “temelden
donusturilmus, somiuricu olmayan bir toplumsal dizen” savunulmalidir
(Lee, 2001; 175). Baskin sOylem ve uygulamalara kars: direnis ve bunlarin
yikilmasi stratejisi, bireylerin, toplumsal gruplarin ve hareketlerin, baskin
soylem ve uygulamalara karsi miucadele etmesine yardimci olmaktir.
Filmde bariz vurgu kadinin nerede oldugu degil ataerkil diizenin onu
nerede degerlendirdigidir. Meryem de esinin yanindadir ancak kentte
zenginlesme arzusunun bireyler uizerinde ne kadar yipratici ve insanliktan
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uzak oldugunun da bilincindedir. Oglunun iyilesmesi i¢in bozdurdugu altim
vermek istememesi ilk diren¢ gostergesidir. Burada altin ona ait olan bir
parca degil eve, aileye aittir. Hatta Osman i¢in bozdurdum dediginde esi Veli
tarafindan “bana sormadan mi?” denilerek fiziksel siddete ugramaktadir.
Meryem uzerinden bakildiginda ataerkil bir bakis etkisinde kadinlarin
kosullarini, ihtiyaclarini ve firsatlarini vurgulama ihtiyacinin daha da
arttig1 gosterilmektedir. Meryem bu durumda aile diikkani aldiktan sonra
tedavi edileceginin garantisini verince geri adim atar. Bu adim onun evladini
kaybetmesiyle sonuclanmaktadir.

Basina gelen bu olayla birlikte kendi fikir, duygu ve durumlarinin
farkina vararak filmde biling yukseltmesi yasamaktadir cunku aym
zamanda ikinci cocuguna da hamiledir ve onu da bu aileye “kurban etmek”
istemez. Asil direng¢ cocugunun kaybi sonrasi bakkali basmasi ve Haci ilyas
ile yluizlesmesidir. Bakkalin yanmasi ile sonuclanan bu ylzlesme ile Meryem
evi terk eder. Burada Meryem'’in kisisel durumunun 6tesine gectigini ve
kadinlarin, tim kadinlarin kosullarini iyilestirmek icin cabalamasi gerektigi
vurgulanmaktadir.

4.5. Yapisal Degisim Yaratma

Kultiur, yaygin degerleri inancglar1 ve davraniglar1 iceren bir yasam
bicimidir (Macionis, 2005: 470). Nesilden nesille aktarilan ortak yasam
kaliplarini icerir ve kurumlari, dili, dini idealleri, disunme aliskanliklarini,
sanatsal ifadeleri, sosyal ve kisileraras: iligski kaliplarini icermektedir(
Lum, 1999: 2). Kultur icerisinde bulundugu toplumla organik baglarla
baghidir ve toplumda kadinin yeri kilturel bakis acisini da yansitmaktadir.
Sosyal cevrede kadinlara bakmak adina “toplumsal cinsiyet mercegi”
kullanmak, cinsiyetciligin bircok kadinin; deneyimleriyle ilgili ve yasadigi
zorluklarin temeli olduguna varmaktadir (Gutierrez ve Lewis, 1998: 100).
Guclendirme, kadinlarin ortak bir amac igin bir araya gelmelerini ve "insan
ozgurluginu" desteklemeyi icerir (Lee, 2001: 175). Elbette burada asil
olay, kadinin guclendirilmesidir. Filmde Meryem c¢ikan yangindan sonra
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ortaliktan kaybolur. Sonrasinda Meryem'in evi terk etmesinin ardindan
Ibrahim ve Giiler’in destegiyle tek g6z oda tuttugu ve fabrikada is buldugu
aktarilmaktadir. Burada Ibrahim ve Giiler sosyal gevrenin giiclendirmede
roli adina ornektir. Meryem'in firsatlara ulasmasinda bilinclendirip ve
destek saglamalar ile Meryem kendi degisimi adina bir adim atmastir.
Ote yandan Meryem’in fabrikada calismasi duyumu iizerine Haci ilyas,
Veli’'ye bunun namus isi oldugunu ve ancak temizlenmesi ile duzelecegini
vurgulamaktadir. Bu da toplumda calisan kadin algisinin gostergesidir.
Film, doneminde kadinin kamusal alanda rol almasinin ahlak cercevesinde
eksiklik olarak gozlenmesiyle geleneksel bakisin kadin tizerindeki algisina
net sekilde gostermektedir. Filmin son sahnesinde ise fabrika cikisinda
bekleyen Veli'yi Meryem gortr. Filmin acilis sahnesinde tirkek bakish haline
nazaran daha giiclu bir kadindir. Meryem'in degisimiyle Veli de aslinda
basindan beri iclerinde yer alsa da yanlisin farkina vararak alin teri ile haksiz
olmayan kazanc¢tan yana tavir takinmaktadir (Makal,1989: 47)

Meryem karakterinde gozlenen bilin¢ yukseltme, feminist bir bakis
acisindan dabir o kadar onemlidir. Biling yukseltme, “kimligi, kisisel ve sosyal
gerceklikleri ve iliskileri sekillendiren kultiirel ve politik faktorlere iliskin
elestirel farkindaligin” ve bu konulara iliskin kisinin pozisyon ve goruslerinin
gelistirilmesidir (Bricker-Jenkins ve Lockett, 1995: 2533). Bir kadinin benligi
ve kadinlari ilgilendiren bir dizi konu hakkindaki hisleri hakkinda ciddi bir
inceleme yapmay1 icermektedir. Meryem ve Veli cocuklar: iizerinden ailede
yasamis oldugu sorunlara farkindalik kazanip bunun degisimi adina asil
istenilenin o6tesinde bir ihtimali kurgulayip bu yolda ilerleyebilmislerdir.

SONUGC

Gelin filmi ¢ekildigi doneme dair sundugu veriler ile giiclendirmenin
kadin uzerindeki degisimini yorumlaya olanak saglamaktadir. Meryem
karakteri gibi koyden kente goc eden kadinlarin geleneksel aile icerisinde
yasayabilecekleri sorunlarin gorebildigimiz filmde, kadinin giiclenmesinin
oneminin alt1 bir kere daha c¢izilmektedir. Meryem, koylinu ve ailesini terk
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ederek sosyal dayanaklarindan yoksun bir sekilde Istanbul’a gelir. Esinin
ailesinin kurdugu is icin Ucretsiz aile is¢isi olarak c¢alisir. Filmin buytk
bir bolimunde kendisi i¢in degil evin ortak cikarlarn icin calismaktadir.
Bu noktada kamusal alanda c¢alismanin aile tarafindan ayip olarak
karsilandig1 bir bakisi da seyirciye aktarilmaktadir. Ancak Istanbul’da Giiler
ve Ibrahim’in ona yol géstermesi yapabilirliklerinin farkina varmasina ve
olanaklarina odaklanmasina yardimci olmaktadir. Meryem film boyunca
kendi potansiyelinin farkina vararak bir doniisim baslatmistir. Onu bu
noktada esas getiren kivilcim ise oglunu kaybetmesi ve ikinci ¢cocugunu da
bu sekilde kaybetmek istememesidir. Kendi i¢in bir yol ¢cizmesi zaten zorken
bu yola girdiginde de esinin ailesinin namus ad1 altinda onu ahlaksizlikla
suclayip oldurmesi disuncesi s0z konusudur. Filmin bu calismaya da
konu olan ana merkezi; olay sonunda geleneksel bakisin istedigi sekilde
sonuc¢lanmayip o sartlar nezdinde degisimin ezilen ve hakl olan kadinin
lehine saglanmis olusudur. Filmde de goruldugu uzere kadinlarin toplumsal
hayatta tam katilhim saglamasi toplumsal cinsiyet esitsizligi sebebiyle haklar
ve olanaklar noktasinda oldukca zordur. Kadinin bu karar1 almasinda
ataerkil bakisin engel olmasinin yaninda siirec igerisinde de turli zorluklara
rastlanilmaktadir ki bu durum filmde yine geleneksel bakis olarak karsimiza
cikar. Bu baglamada gliclendirme perspektifi kadinin hayatinda kimliginin
ve ona dayatilan rollerin yani sira giicinun farkina varmasi ve toplumsal
degisimin yasanmasi adina onemlidir.
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