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Eserlerini Romantik donemde vermis olan Alman besteci ve piyanist Johannes Brahms, senfoniler, piyano
ve oda miizigi eserleri, koncertolar koral eserler ve iki ylizden fazla sarkimin bulundugu pek cok eser
bestelemistir. 19. yiizyiin ikinci yarisinda senfoni ve sonat formlarinin bilyiik ustasi olarak goriilen
Brahms, yazdig1 3 piyano, 3 keman, 2 viyola, 2 cello ve 2 klarnet sonati ile bir Klasik donem formu olan
sonati, romantik ve modern bir anlayisla islemis zengin miizikal ifadeleri ile sonat formunu oldukca
gelistirmistir. Bu calisma gec Romantik' donemin en onemli bestecilerinden Johannes Brahms’in op.108
3 numarali keman sonatinin detayli bir incelemesidir. Bu calismanin amaci, 6grencilerin teknik ve miizikal
gelisimlerine katkida bulunabilecek pek cok unsuru da icerisinde barindiran; Brahms’in 3 numarali keman
sonatini calisacak olan icracilara, Brahms’in mizikal anlayisi hakkinda bilgi vermek; sonati bicim, armoni
ve stil acisindan tanitmak ve cesitli calisma onerileri sunmaktir. Bu calismada veriler; literatiir taramasi,
eserlerin dinlenmesi, icra edilmesi ve nota lzerinde analiz yontemiyle elde edilmistir. Calismada
Brahms’in miizikal yasamina kisaca deginilmis, stili hakkinda bilgiler verilmistir. Sonraki bolimde sonat
hakkinda bilgiler verilerek, form, armoni ve yorum acisindan analizi yapilmistir. Dogru calis stilinin
uygulanabilmesi ve Brahms’in yogun miizikal dokusunun yansitilabilmesi icin sag ve sol elde cesitli icra
teknikleri ve calisma onerilerinde ve hizli bolumler icin metronom tavsiyelerinde bulunulmustur. Benzer
analiz ve oneriler piyano partisi icin de yapilmistir. Calismadaki veriler literatiir taramasi ve notalarin
ayrintili incelemesi sonucunda elde edilmistir. Sonug olarak Brahms, sonati organik bir biitiinlik icinde
tasarlamis, keman ve piyano arasindaki iliskiyi bir solo calgi ve ona eslik eden bir piyano olmanin otesine
tasimis, kontrpuan, rondo formu, sonat allegro formu gibi geleneksel formlar kullanmis, uygulanmasini
istedigi her tirliu ifadeyi nota iizerine yazmis oldugu ortaya cikmistir.

Anahtar Kelimeler
Brahms, keman, klasik miizik, miizik 6gretimi, piyano, sonat

ozelliklerdir. Bu calismada

Brahms’in

Giris

Klasik ve Romantik miizigin unsurlarin
eserlerinde ustalikla bir araya getiren ve
Romantik donem miizigini en uc sinirlarina
tastyan Brahms’in, alisilmadik armonik
yapilar lizerine kurdugu derin islemeli
tema gelistirmeleri, soluksuz ve surikleyici
climleleri, kontrpuan teknigini ustaca
kullanmasi, sonatlarinda da goze carpan

' Gec¢ Romantik donem yaklasik 1850-1890 yillan
arasinda yasanmis, 20. yiizyil miizigini ve modernizmin
altyapisin1 hazirlamis ve Romantizm akiminin uglincu
evresini olusturan donemdir (Bahadir, 2008, 12).

yazmis oldugu 3 Keman-Piyano sonatindan,
olgunluk doneminde vyazdig1 op.108
3. Keman-Piyano sonati incelenmistir.
Brahms’in miuzikal dilinin anlasilabilmesi
acisindan 3. Keman-Piyano sonati onemli
bir ornektir. Brahms’in bu sonati, keman
literaturinde ensevilenveencokicraedilen
sonatlardan biridir. Bu sonat ogrencilerin
teknik ve mizikal gelisimlerine katkida
bulunabilecek pek cok unsuru da icerisinde
barindirdig icin keman miifredatlarinda en
cok tercih edilen eserlerden biri olmustur.
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Turkiye’de bu sonatla ilgili yapilmis sadece
iki akademik calisma  bulunmaktadir.
Bunlardan biri olan Dr. Ogretim Uyesi
Seydagiil Kapcak’in (2014) arastirmasinda,
sonatin sadece 1. ve 2. bolumlerini detayli
bicimde incelenmistir. ikinci calisma olan
Prof. Seniz Duru’nun (2001) calismasinda
ise Brahms’in 3. Keman-Piyano sonatinin
genel ozelliklerinden bahsedilmistir. Bu
calismalar Brahms’in keman sonatlanyla
ilgili Turkce dilindeki ilk ornekler olarak
sonradan yapilacak calismalar icin de
bir rehber olmustur. Turkiye disinda da
Brahms’in keman sonatlanyla ilgili pek cok
calisma mevcuttur. Jung Yon Cho (2017)
ingiltere’deki Leeds iiniversitesinde yaptig:
bir calismada Brahms’in keman sonatlarini,
bestecinin icracilik acisindan beklentilerini
on plana ¢ikartarak incelemistir. Bu calisma,
tarihsel teorik icra bilgilerine dayanarak
glinumuizde Brahms’in nasil yorumlanmasi
gerektigine dair bir kilavuz olmustur. Hsieh
Chun (1997) Amerika Birlesik Devletlerindeki
Maryland  Universitesinde  yaptigi  bir
calismada Brahms’in keman koncertosunu
unli keman virtiozi Joseph Joachim’in
(1831-1907) yorumlamasi ve bunun getirdigi
yeni bakis acis1 Uzerinden incelemistir.
Elliot Plumpton (2021), Brahms’in keman
sonatlarin1 glinumiz performans pratikleri
acisindan inceleyerek gunumiz miuzik
estetigi begenileri acisindan yeni yorumlar
getirmistir.

Bu calismanin amaci bu sonati calisacak
olan icracilara, Brahms’in muzikal anlayis
hakkinda bilgi vermek; sonati bicim, armoni
ve stil acisindan tamtmak ve cesitli calisma
onerileri  sunmaktir. Calismadaki veriler
literatur taramasi, eserlerin dinleme, icra
ve nota Uzerinde analiz yontemiyle elde
edilmistir.

Brahms, Klasik ve Romantik miizigin
unsurlarini eserlerinde bir araya getirmistir.
Besteci Romantik donemim simgelerinde biri
sayilmaktadir. Bunun sebebi, eserlerinde
Klasik formlar1 kullanmakla birlikte, muzikal
yeteneklerinin getirdigi  yaraticiigini,
armonik gelisimler ve romantik formlan

ustalikla bicimlendirmek icin kullanmasidir.
Kendisinden sonra gelen muzik elestirmenleri
de onu hem gelenekselci hem de yenilikci
olarak kabul etmislerdir. Brahms ortaya
cikardigi miizikal eskizi cok az miidahale ile
belirli formlara sokar ve net bir bicimde veya
herhangi bir karmasaya yol acmadan bu eskizi
finale ulastinr. Brahms’in ortaya cikardigi
miizigin gerektirdigi icra uygulamalan onu,
Bach ve Beethoven ile ayni kategoriye koyar.
Cunki soz konusu bestecilerin yarattiklar
eserlerdeki matematiksel tutarliik, onlan
sanatciligin 6ziinde var olan estetik olgusuna
oldukca yaklastirmaktadir. Bu bestecilerin
her biri, eserlerinde her notaya ayn bir
onem atfetmis ve her notanin dogru
zamanda, dogru bir sekilde calinmasina
dikkat etmislerdir. Bu ayrintil anlatim
her birinin miuzikal eserlerine duygusal
bir anlam ve giic katmistir. iste bu yiizden
Brahms, Alman orkestra sefi ve piyanist Hans
von Biilow’un tanmimiyla miizigin 3B’sinden
(Bach, Beethoven, Brahms) biri olarak
tanimlanmistir (Alpagut ve Kalender 2017,
738). Gosterisli tarzi ve disiplinli sanatci
kisiligi, gec Romantik donemin bazi 6zellikleri
ve sinirsiz  tutkusu ile uyusmamaktadir
(Goetschius, 1923, 151).

Brahms’in eserlerinde kullandigi armonik
unsurlar her turlu gelisime aciktir ve muzikal
ifadesini zenginlestirirken hem armoniye
hem de melodik tasarimlara esit derecede
onem vermistir (Geiringer, 1961, 207).
Diger taraftan kendi déneminde neredeyse
unutulmaya yuz tutmus olan kontrpuan
yazisina da o0zel bir ilgisi vardi. Kromatizm?
ise ustalikla kullandigi bir stildir (Say, 1994,
400).

Arastirmanin Amaci ve Problemi

Brahms’in 3 numarali  keman-piyano
sonat1 Ogrencilerin teknik ve miizikal
gelisimlerine katkida bulunabilecek pek cok
unsuru icermektedir ve bu yizden keman
mufredatlarinda onemli bir yeri vardir. Geg
Romantik donemin en onemli bestecilerinden

2 Kromatizm bir tonun icerdigi asil sesler ve akorlara
ton disindaki seslerin de serpistirildigi bir kompozisyon
teknigidir.

264



RAST MUZIKOLOJi DERGISI

Brahms’in eserlerini iyi bir sekilde icra
edebilmek icin Brahms’in yasamini, miuzik
anlayisim ve stilini kavramak gereklidir.
Bu unsurlarin o0zimsenmemesi, Brahms
miiziginin icrasinda abartiya kacma, sikicilik,
tempo belirsizlikleri, oda miizigi gibi
ansambl icralarinda birliktelik sorunlan gibi
olumsuz durumlara yol acabilmektedir. Bu
arastirmada Brahms’in miizigini ve 6zellikle
keman sonatlarin1 stiline uygun sekilde
icra edebilmek icin ne sekilde calismalar
yapilmalidir? sorusuna yanit arayacaktir. Bu
calisma Brahms 3 numarali keman-piyano
sonatin tum bolimlerini kapsayan detayli
bir analiz olarak bu problemin cozimine
yonelik bir kilavuz olacaktir. incelenen
sonat, oOgrencilerin teknik ve miizikal
gelisimlerine katkida bulunabilecek unsurlan
da icerisinde barindirmaktadir. Bu yizden
keman miufredatlarinda en cok tercih edilen
sonatlardan biri olmustur. Ayrica bu calisma,
bu sonati calisacak olan icracilara, Brahms’in
miuizikal anlayis1 hakkinda bilgi vermek sonati
bicim, armoni ve stil acisindan tanitmak ve
cesitli calisma teknikleri gosterme amacin
tasimaktadir.

Bu calismamin alt problemleri ise;

»  Brahms’in muzikal kazanimlar
anlaminda amaci nedir?

» Brahms arastirmaya konu olan
sonatin  yapisal  bitunlugini  nasil
saglamistir?

» Brahms bu sonatta keman-piyano
iliskisini ne sekilde yansitmistir?

>  Brahms sonatta melodik cesitliligi ne
sekilde saglamistir?

» Brahms sonatin kendi istedigi
sekilde icra edilebilmesi icin hangi yollan
kullanmistir?

> Brahms’in uzun ve bagl ciimlelerinin

etkilenmeden calinabilmesi icin
hangi calisma yontemlerine ihtiyac
duyulmaktadir?

> Brahms’in istedigi saf, temiz ve
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parlak tonu elde etmek icin nasil bir
teknik uygulanmalidir?

» Brahms’ta vibrato kullanimi nasil
olmalidir?
» Brahms’in tempo tercihleri

giinUmuzde ne derecede uygulanmaktadir
ve yoruma ne gibi katkilar saglamaktadir?

Yontem

Bu calismada gerekli bilgileri elde etmek icin
literatur taramasi yapilmistir. Ayrica nitel
arastirma yontemlerinden dokiiman analizi
teknigi kullamlmistir. incelenen sonatta;
eserin form vyapisinin tespit edilmesi
bicimsel, sonatin mizikal dizeninin tim
yonlerinin ortaya cikartilmas1 kromatik,
sonattaki temalarin, ciimlelerin ve motiflerin
tespit edilmesi tematik, sonatin tiim armonik
gelisim ve baglantilarinin ortaya cikarilmasi
armonik, parcanin  muzikal  unsurlan
arasindaki baglantilarin ¢oziimlenmesi ise
rolatif analiz yontemleri ile yapilmistir.
Analiz icin incelenen dokiman sonatin,
“Samlitch Werke” adli yayincimn 1927
yilinda bastig1 “Breitkof & Hartel” tarafindan
diizenlenen edisyonudur (Gal, 1926, 57).

Brahms’in Miizikal Yasami

Johannes Brahms, eserlerini Romantik
donemde vermis Alman besteci ve piyanisttir.
Aralarinda koncertolar, senfoniler, piyano
ve oda miizigi eserleri, koral eserler ve
200’den fazla sarkinin bulundugu pek cok
eser bestelemistir. Brahms, 19. vyuzyilin
ikinci yarisinda senfoni ve sonat formlarinin
buyuk ustasi olarak gorulmektedir. Kontrbas
ve korno sanatcist Jacob Brahms’in oglu
olan Johannes Brahms bir piyanist olarak
ilk yetenek pinltilarim erken vyaslarda
gostermistir. Babasi, Brahms’in egitimiyle
ilk baslarda kendisi ilgilenmis, 5 yasina
geldiginde ise ona piyano ogretmeni Eduard
Marxsen’den dersler aldirmaya baslamistir.
Brahms kisa surede piyanoda ilerlemistir
ve Alman halk sarkilarimin melodilerini ve
Bach’in pek cok eserini ezbere calmistir.
Buna gore bir bestecinin yetisme surecinde
muzikle erken yasta tanismasinin onemi
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ortaya cikmaktadir. 14 -16 yaslan arasinda
Brahms, Hamburg’un limanlar bolgesindeki
tavernalarinda piyano calarak ve bir yandan
da besteler yaparak, bazen de resitaller
vererek ailesine yardim etmek icin para
kazanmistir. 1850°’de Yahudi Macar kemanci
Eduard Reményi ile tamismis, birlikte
konserler vermistir (Chun, 1997, 12).

Brahms’in hayatindaki en onemli kirilma
noktasi, 1853’te Brahms’in  yetenegini
hemen fark eden keman virtiozu Joseph
Joachim ile tamistigt zamandir. Joachim,
Brahms’t besteci Robert Schumann ile
tanmistirmis ve onun besteciligini ovmdustur.
iki besteci arasinda kisa siirede bir dostluk
olusmustur. Schumann, Neue Zeitschrift fur
Musik dergisinde Brahms hakkinda ovgu dolu
bir makale yazmistir. Makale halk arasinda
buyuk bir yanki uyandirmistir.

Brahms’in besteciliginin gelisim siirecinde bu
usta muzisyenlerle tamsip tavsiyeler almasi
ve yonlendirilmesi onun Uretkenligine biiyiik
katki saglamistir.

Brahms, 1857-1860 yillarn arasinda piyano
ogretmenligi ve koro sefligi yaptigi Detmold
saray1 ile Gottingen arasinda gidip geldi.
1859’da Hamburg’da bir kadin korosunun
sefligine atandi. Bu gorevleri ona cok degerli
tecrubeler kazandirdi ve kendi calismalan
icin yeterli zaman birakti. Bu surecte
Brahms’in Uretkenligi artt1 ve orkestra icin
iki serenat ve si bemol major ilk yayli calgilar
sextet’inin (1858-60) yan sira, gosterisli re
minor 1. piyano koncertosu’nu da (1854-58)
tamamladi (Hancock, 1984).

Brahms 1881’de Breslau Universitesi fahri
profesorii oldu, 1886’da Prusya hukimeti
tarafindan soyluluk payesi aldi ve o yilin
Berlin  Akademisi  Uyeligine  secilerek
buyuk bir basarnn kazandi. Brahms 1887
yilinda yakalandig1 karaciger kanserinden
kurtulamayarak hayatin1 kaybetmistir (web

1).

Brahms, yazdigi 3 piyano, 3 keman, 2 viyola,
2 cello, 2 klarinet sonati ile bir Klasik donem
formu olan sonata romantik ve modern

bir anlayis getirmis, hayal glici ve zengin
muzikal ifadeleri ile sonat formunu ust
seviyelere tasimistir. Brahms sadece sonat
formunda bile bu kadar cok eser yazarak
uretkenligini gozler oniine sermistir.

Brahms’in 3. Keman Sonatinin Analizi

Brahms, 1886yazindaarkadasisairvelibrettist
Joseph Widmann tarafindan Bern’deki Thun
kasabasina davet edilmistir ve Thun goli
kiyisinda bir villa kiralamistir (web 2).
Burada 1886 ve 1888 yillar arasinda gecirdigi
3 yaz boyunca 2. ve 3. keman sonatlarini,
do minor piyanolu triosunu, 2. viyolonsel
sonatini, 105 ve 107 opus numarali liedlerini
ve keman-viyolonsel icin ikili koncertosunu
yazmistir. Brahms olgunluk donemi eserlerini
s0z konusu gol kenar1 gibi dogayla icice
bolgelerde vermistir. Brahms 1877 yilindan
hayatinin sonuna kadar yazlarinin cogunu
Rigen’deki tatil koylerinde ve Portschach,

Yukar1  Avusturya’nin Salzakammergut
bolgesindeki Ischl beldesi, Pressbaum,
Wiesbaden ve Steiermark Alpleri’ndeki

Mirzzuschlag koyl gibi kalabaliktan uzak
yerlerde gecirmistir. Ayrica Brahms 1877°den
1894’e kadar bircok aile Uyesini, arkadasini
ve meslektasint kaybetmistir (Casey ve
Crutcher, 2019, 5). Tum bunlar Brahms’in
bu sonati ortaya cikardigi dénemdeki stilini
etkileyen unsurlar olmustur. 3 numarali
keman sonati, Brahms’in eserlerini bircok
kez seslendiren besteci ve piyanist Hans von
Bulow’a adanmistir. Sonatin ilk seslendirilisi
22 Aralik 1888’de iinlu Macar kemanci,
besteci ve pedagog Jeno Hubay tarafindan
Koln’de yapilmistir ve piyano partisini de
Brahms’in kendisi calmistir.

Brahms’in yazdigi lic keman sonati, onun
olgunluk doneminin onemli gostergelerinden
biridir. 1853 yiinda Joseph Joachim icin
yazilan (Schubert ve Albert Dietrich’in
diger bolumlerini yazdigr) ortak bir sonat
icin bir Scherzo yazdi, fakat takip eden 27
yil siiresince bu tiirde yapacagi 4 besteyi
basladiktan bir sure sonra imha etmistir
(Brahms eskizleri ve bitmemis eserleri
konusunda hastalik derecesinde ketumdu
ve bu yizden bunlarin neredeyse hepsini

266



RAST MUZIKOLOJi DERGISI

imha etmisti.) (web 3). Bu sonat Brahms’in
olgunluk doneminde yazdig1 diger eserler
gibi, yogun armonik gelisimlerle desteklenen
basit tema motifleri lUizerine kurulmustur. Bir
besteci icin kullanilan “gec (olgunluk) donem
stili” kavram egitimciler ve 6grenciler icin
yanlis bir algilamaya yol acabilir. Bu algilar
bestecinin yaslilik déneminde yazdig1 eserler
ve oldukleri yasa bakilmaksizin en son
yazdig1 eserler arasindadir. Bir bestecinin
gec doneminde vyazdigi eserlere, son
olmalarindan dolay1 ayn bir deger atfedilir
(Casey ve Crutcher, 2019, 6). Bu durum
da bu sonat1 diger Romantik donem keman
sonatlar arasinda Ust noktalara tasimaktadir.

Bu sonatta piyano partisi, kemanla onceki iki
sonattan daha fazla butunlesmis durumdadir.
Brahms’in 50’li yaslarinda yazdig1 bu sonat,
gorkemli, buyuk giic gerektiren ve ilham
verici bir eserdir. Eser kusursuz bir Sonat
Allegrosu formuna sahiptir ve o kadar ustaca
islenmistir ki icrasinda eksik ya da fazla tek
bir unsur yoktur. Bu eser, keman icin yazilmis
en onemli sonatlardan biridir (Shaham, 2020,
75). Brahms’in keman-piyano icin yazdigi
uc sonattan sonuncusu ve bu Uclunun en
gosterislisi olan re minor Sonat, bestecinin
sahip oldugu giclerin zirvesini temsil
etmektedir. Re minor Brahms’in buyuk muzik
formlarinda nadiren kullandigi bir tondur.
Aslinda bu ton, Brahms’in miizigindeki
en dramatik hislerini ortaya cikardigi ve
duygusal temalari rahatca sekillendirdigi bir
zemin olmustur (web 4).

Sonat dort bolumden olusmaktadir ve genel
hatlaryla calkantili ve tutkulu bir anlatima
sahiptir. Brahms’in kullandigi besteleme
yontemleri sonatin ilk bolumiinde, Klasik-
Romantik donem miuzikal unsurlarinin
sergilenmesi acisindan bir ornek
niteligindedir.

Sonattaki boliimlerin ana tematik
malzemeleri, cogunlukla birkac nota
icerisinde sekillenen kisa motifler ya da
tekrar eden akorlar ile sekillenmis; arpejler
stkca kullamilmisti.  Keman ve piyano
arasindaki diyalog, temalarin en oOnemli
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islenme ve gelistirilme araclarindandir.
Bazi miizik cumleleri keman ve piyanoya
bolusturilerek tamamlanacak sekilde
kurgulanmistir (Karadut, 2012, 64).

Birinci bolum re minor tonunda lirik bir
temayla baslayip sonrasinda  tutkulu
bir atmosfere dogru gelisen ve ara ara
sakinleserek belirli duygu dalgalanmalan
olusturan bir karakterdedir. Bolum, Sonat
Allegrosu formundadir. Ikinci bélim ise,
genel hatlanyla gizemli ve masals1t bir
atmosfere sahip, re minor tonundaki birinci
boluime gore bir kontrast teskil eden re major
tonundadir ve A-B-A duzeninde bir forma
sahiptir. Uclincii boliim ise bestecinin ikinci
boliimii isledigi re major tonunun dglincl ve
besinci derecelerini alip bunlar yeni tonun
I. ve lll. dereceleri olarak kullandig1 fa diyez
minor tonundadir. Bu ton degisimi dinleyicide
sarsici ve beklenmedik bir etki yaratir. Bu
boluim A-B-A-B-A seklinde bir forma sahiptir.

Klasik donemde cok kullanilan Sonat Rondo
formundaki 4. ve son bolum, eseri tekrar
basladig1 ana tona dondiriir ve gliclii bir
final etkisini sonuna kadar devam ettirir.
Brahms sonatin ilk lic boluminde, bolumleri
birbirine baglamak icin bir koprii vazifesi
goren tonal ve ritmik hazirliklar yapmistir.
Boylece tiim sonati organik bir bag icerisinde
butunlestirmistir. Birinci bolumin sonunda
keman, bolumu sol telinde 3 olculik bir la
ile bitirir. Piyano partisi ise re major akoru
ile biter. Bu akor re major tonunda baslayan
ikinci bolume dinleyiciyi hazirlar (Figur 1).
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Figiir 1. ikinci béliimiin bitisi ve ikinci bélimiin baslangic1 arasindaki tonal baglanti

ikinci bolim puandorglu bir re major akoruyla
biter. 3. bolum bu akorun 3. derecesi olan fa
diyez notastyla baslar. ilk iic 6lciide, dérdiincii
olcudeki sol diyez notas1 duyuluncaya kadar
bolum re major tonundaymis gibi duyulur. Bu

armonik siirpriz, sanki bir bolim bitip digeri
basliyormus gibi degil, tek bolimiin farkli
tempolara sahip kisimlar gibi bir duyulusu
saglar. Bu da eserdeki organik birligin bir
yansimasidir (Figlr 2).

Re major bitis
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ikinci balimiin tonunun
3.ve 5. dereceleri

Tonun fa diyez minére gegtigini
belli eden sol diyez notasi

Figlir 2. ikinci boliimiin bitis tonu ve 3. béliimiin ikinci béliimiin tonundan aldig1 3. ve 5. derecelerle olusturulan
motifi
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Uclincii  boliimden 4. bélime geciste
armonik acidan bir baglant1 goriilmemekle
birlikte Brahms bu sefer ritmik bir baglanti

kullanmisti.  “Un  poco presto e con 3. bolimun 2/4 luk tartimindaki Ucleme
sentimento” ifadeli bir temposu olan ve sekizlikler gibi duyurarak tempoda bir birlik
2/4’lik tartima sahip 3. bolimiin ardindan saglamistir (Figiir 3).

“Presto agitato” ifadeli bir temposu olan

ve 6/8’lik bir tartima sahip 4. bolum
baslar. iki béliimiin temposu farkli oldugu
halde Brahms, 4. bolumiun 6/8 lik tartimim

Un poco presto e con sentimento
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Figlir 3. 3. ve 4. boliimler arasinda baglant1 kurulmas:®
Birinci Boliim: Allegro sekilde crescendo-decrescendo grubu vardir
BGliim tipik bir Sonat Allegrosu formundadir. ki bunlarin ilk on tanesi daha ilk temada
Bu béliimde en sik kullamlan ifade isareti karsimiza ¢ikar. Bunlar genellikle birinci ve
ard1§1k crescendo ve decrescendé’dur. ikinci ana tema bblgesinde bulunur (ChO,
Keman partisinde toplamda 32 adet bu 2017, 89) (Figir 4).

Johannes Brahms,Op.108

(Vers{fentlicht 1889)
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Figiir 4. Birinci bolimde 32 kez kullanilan crescendo-decrescendo gruplarindan ilk ikisi

3 Farkli tempo ve tartimlardaki 3. ve 4. bolimiin, aym
tempodaki iki bolimden ilkinin dortlik vuruslarinin,
takip eden bolumdeki Ucleme sekizliklere denk
geliyormus gibi duyurulmasi ve boylece tartim
araciligiyla iki bolim arasinda baglanti kurulmasi
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Aslinda bu yikselme ve alcalmalar
buyuk crescendo ve decrescendolan
kastetmemektedir. Bunlar, bu temanin derin
ifadesini verebilmek icin gereken zaman
kazanma, vibrato yapma ve arsenin hizim
degistirme firsatlarini sunar (Shaham, a.g.e.,
76). Unli keman pedagogu Leopold Auer,
vibratoyu “Bir muzik cimlesine hatta sadece
tek bir motif ya da notaya bile daha ifadeli bir
ses kalitesi ve etkileyicilik kazandirmak icin
tel Uizerinde duran bir parmagin hizli sekilde
dalgalanmasi ile saglanan etkidir.” seklinde
tanimlar (Tang, 2018, 3). Bolumun one ¢ikan
ozelliklerinin neredeyse tamami ilk dort
olcu icinde karsimiza cikar. Acilis melodisi,

Allegro

kemanin bir giin dogumunu anlatircasina
sakin, gittikce yakinlasan ve her notasi
belirgin temasiyla baslar. Bu temada seffaf bir
tin1 elde edilmelidir. Eger bilek hareketleri
yumusak yapilmazsa, birinci bolumin,
giris temasindaki uzun ve bagli climlelerin,
arsenin yon degisimlerinden etkilenmeden
calinabilmesi mumkiin olmayacaktir. Bunu
yapabilmek icin yon degisimi aninda sag el
parmaklarinin da yardimci olmas1 gerekir.
Temaya piyanonun tempoyu belirleyen
senkoplu oktavlarla olusturulmus ritmik
yuriylisu “sotto voce” bir ifadeyle eslik
eder (Figur 5).

(Veréffentlicht 1883)
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Figiir 5. J. Brahms 3. Keman Sonati giris temas1

11. olcinun ikinci yansindan itibaren

akorlar ve senkoplu oktavlarla eslik eder.

melodide kademeli bir yukselis baslar. Piyano  Yikselis tekrar temanin ilk motifiyle sona

bu yukselise, ardisik olarak gelen ucleme

erer (Figlr 6).
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Figlir 6. 11. olcude baslayan yukselis

“Sotto voce: Hafif sesle, fisiltiyla
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24. olcunun ikinci yansindan itibaren
bolim yeni cumleyle oldukca coskulu bir
havaya biriunir. Bu yeni temada kemanda
ilk temadan alinan motifler duyulur. Bu
cimlede kemanin tutkuyu yansitabilmesi icin
molto vibrato kullanilmas1 gerekir. Aslinda
vibrato, on dokuzuncu yuzyilin sonlarinda
yayli calgr egitimcileri tarafindan glissando
suslemeleriyle birlikte ele alinan ikinci
melodik susleme turudir. Vibratosuz calma
Brahms’in  oliminden hemen sonrasina
kadar normal bir yayli calgi calma bicimiydi
ve yalmzca belirli sesleri vurgulamak icin
ya da belirli pasajlara uygulanan ozel bir
efekt olarak kullaniliyordu. Melodik bir
siisleme olarak vibrato, ornegin Brahms’in
op.34 fa minor beslisinin 1. bolumundeki

‘24‘ élei

2023, 11(2) 263-288

Akdeniz & Artac

kadanslarda, yogun vurgu gerektiren
notalarda ve uzun sire tutulmasi gereken
seslerde kullamilmistir. Burada vibratolar
dalgali cizgi ile belirtilmistir. Vibrato ayrica
kantabile pasajlarda da surekli olarak
kullamlrmistir.  Ornegin, 1892 civarinda
kurulan Bohemian Quartet tarafindan yapilan
Smetana’nin birinci kuartetinin kaydinda,
diger boliimlerde genel calma sekli hemen
hemen her notada “non-vibrato”™ olsa
da, “cantabile”® ifadeli yavas bolimde
vibratolar mevcuttur (Finson, 1984, 468).

Piyano esligi de gliclii bir ifadeyle calinmalidir
ve bagli notalar disinda mutlaka “staccato”’
tuse kullamilmadir (Figur 7).
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Figiir 7. 124. olclide baslayan yeni cimle

40. olgunun 2. vurusunda yeni bir cumle
baslar. Bu cimle gelecek olan romantik
temayr hazirlamaktadir. Tema, gicli ve
bagh bir calis gerektirmektedir. 42. olciide
piyano kemanin az once caldigi melodiyi
tekrarlar ve sonrasinda melodiyi kemana

birakir. Melodinin butiiniinde ani inis ¢ikislar
olusmamasi icin bu karsiikli calisin ayni
nuans seviyesinde devam etmesi gerekir
(Figur 8).

5> Non-vibrato: Vibratosuz

¢ Cantabile: Sarki soyler gibi

7 Staccato: Notalarin kapsadigi siireleri koruyarak kisa
ve kesik calis
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Figiir 8. 40. olciide baslayan yeni cimle

48. olcude romantik bir anlatima sahip olan
yeni ciimlede piyanonun solosu duyulur. Bu
boliim ana tonun ilgili majorii olan Fa major
tonu ile baslar. 56. olclide piyano, daha once

keman partisinde duyulan temay1 La major
tonunda tekrar duyurur. Bu sirada keman
partisi eslik pozisyonundadir (Figur 9).
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Figiir 9. 48. olclide piyano solosu ile baslayan yeni tema

61. olcude keman “piano” nuansiyla
baslayip gittikce yukselen ikinci temay1 net
ve “cantabile” bir ifadeyle duyurur. Piyano
partisi bu temaya kisa arpejlerden olusan
yogun bir dokuyla eslik eder (Figiir 10).
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Figiir 10. 61. ol¢ude baslayan yeni tema

ikinci tema basladidinda buradaki ifade
isaretlerinin fazlaligi dikkat cekicidir. Bu
isaretler icraciya ifadeli bir calis icin bir
rehber niteligindedir. icracimn tim bu
isaretlere tam vyazildig1 sekliyle uymasi
gerekir. Ozellikle de 232. dlciide kemancilarin
genellikle “decrescendo” ya erken girdigi
noktada bu isaretlere uymak onemlidir.
Brahms, icracidan calmasini bekledigi her
seyi notaya yazmistir (Shaham, 2020, 76).

84. olciide gelisme bolumi baslar. Brahms,
tema sunumlarinda miizikal unsurlar o kadar
detayli ve ikna edici sekilde gelistirmistir
ki, gelisme bolimiine ulastigi zaman daha
fazla muzikal islemelere gerek duymamis ve
boylece gelisme bolumu onceki bolimlerden
buyiuk bir farklilk gostermemistir (Frisch,
1984, 276).

8 Decrescendo: Sesin gurliginiin giderek azaltilmasi
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Sergi, gelisme, yeniden sergi bolumlerinden
olusan klasik sonat allegrosu formunda,
gelisme bolumi icin Sachs, temalarin
bir biitin olarak ele alinmadigini, belirli
parcalara, motiflere boliindlgiini, bunlarin
da kendilerine o©zgu yurutme guclerinin
oldugunu soyleyerek su yargiya varmisti:
Temalar bundan sonra edilgen degil etken
niteligi tasir olmustur. Brahms da bu bolimiin
gelisme kisminda tam da bu 6zellikleri ustaca
kullanmistir (Sachs, 1965, 19).

Gelisme bolimu ilk temayr andiran ancak
“bariolage” seklinde calinan bir cimle ile
baslar. Brahms, 46 oOlci boyunca piyanoda
sol elde la pedali lzerinde devam eden,
icerisinde cesitli gerilimler ve cozlilmeler
barindiran bir melodiyi muhtesem bir
bicimde islemistir (Figur 11).

° Bariolage: Yayli calgilarda belli motiflerin tel

degistirerek calinmasi
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Figiir 11. 84. olclide baslayan gelisme bolimu

Bu temanin keman partisinde iki tel birbirine
cok yakin olarak dusiinmeli ve ana temayi
surduren notalar “tenuto” sekilde ve
tema disindaki alt sesleri “piano” olarak

olcunun ikinci vurusunda bolum 4 olculuk bir
kadansla fa diyez minor tonuna modiilasyon
yapar. Buradan itibaren tema bolumin
genel melodik yapisindan alinan motiflerin

calinmalidi. Bu melodi, bolumu tekrar genisletilmesi, daraltilmasi, tekrar
giris temasina baglar. Tekrar duyulan giris sergilenmesi ile gelistirilir (Figir 12).
temas1 bu sefer bir oktav alttadir. 153.
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Figiir 12. 153. olguden itibaren Fa diyez minor tonuna modulasyon yaparak gelisen tema
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Boliim kendi icerisinde organik bir biitiinliige
sahiptir. 214. oOlcide bolum yeniden sergiye
ulasir. 258. olcuide ana tema son kez duyulur
ve keman ilk motifi her biri bir oktav asagidan

o S08tenuto ‘g ‘/ff\g J 4
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olmak Uzere iki kez daha duyurarak bir giin
batim1 etkisi yaratir ve sonumlenerek biter
(Figlir 13).
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Figiir 13. Ana temanin son kez duyuruldugu bitis ctimlesi

ikinci Boliim: Adagio

Bu boliimde Brahms, ifade baglarim ustaca
kullanarak duygu yuklu cumleler ortaya
cikartmistir. ifade baglar, Romantik Dénem
miizigini, Klasik donemden ayiran baslica
ozelliklerin arasindadir. Romantik doneme ait
melodilerde duygusal ifade iceren cumleler,
sireklilik arz eden bir bicimde miizige
yansir. S6z konusu sureklilik Brahms’in
bestecilik yetenekleri ve duygu dunyasiyla
birlestiginde, karsimiza muhtesem bir
muzikal anlatim ¢ikar (Kapcak, 2014, 99).

Re major tonunda ve 3/8’lik tartima sahip
bu agir boliim, baghi calinmasi gerekliligine
karsin her nota tek tek vurgulanmali, uzun
seslerde vibrato esit kullanmilmali ve sicak

18. Olgi

bir sonorite saglanmalidir. Brahms’in koyu,
derin ve zengin bir sonoriteyi tercih ettigi
keman egitimcileri ve icracilar tarafindan
bilinmeli ve buna onem verilmelidir (Chun,
1997, 14). Aslinda tel ve arse secimleri
bile sonoriteye etki etmektedir. Brahms’in
yasadigi donemde st tellerde bagirsak
kullanilmaktaydi ve daha farkli bir sonorite
elde edilmekteydi (Musgrave ve Sherman,
2003, 4). Piyano esligi hafif ve derin bir
sekilde calinmali, kuvvetli zaman kendi

dogal vurgusunu yansitmalidir. 18. olgiiniin
3. sekizliginde piano niiansiyla baslayan yeni
cumlenin ilk motifi keman tarafindan iki
olcu icerisinde coskulu bir yukselisle forteye
ulastinlmalidir. Bu cumle bolumu La major
tonuna tasir (Figur 14).

Figilir 14. 18. olcude baslayan yeni cumle
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21. olcuden itibaren baslayan cift sesli
motif ilk iki olcusunde tutkulu bir ifadeyle
calinmalidir. Sonraki iki olcu ise anlik bir
kontrast ile “piano” nuansiyla biter. Piyano
ise kink akorlarla forte baslayip aynm sekilde

sonerek kemana destek olmalidir. Buradaki
zorluk, iki olcu icerisinde firtina etkisi
yaratmak ve 23. olcude firtinay1 dindirerek
“piano” nuansina “dolce” bir anlatimla
gecmektir (Figur 15).
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Figiir 15. 21. olcuden baslayan motifin iki 6lcl icerisinde forte niiansindan piano niiansina ulasmasi

37. olcude kendisini tekrar eden ve bir
oktav Ustten duyurulan ana temayi1 biraz
daha  “espressivo” calarak tansiyonu
yukseltmek gerekir. Hatta tempoyu birkac
metronom daha hizli disinmek de ifadenin
guclendirilmesine katkida bulunacaktir. Bu
climlenin piyano esliginde sol el noktali ama
akic1 bir muzikal cizgi Uzerinde ilerlemelidir.
Kemanla ayni olan sag el partisi ise kemanla
ayni nians seviyesi yakalanarak calinmalidir.
Keman ve piyanonun nians uyumu adeta yeni
bir calginin timsi gibi duyulmalidir. 18. olcude
baslayan tema 50. olcude kendisini tam
dortlu yukandan tekrar duyurarak bolimun
ana tonuna geri doner. Burada kemandaki
cift sesler, ses degisimlerinden 6nce verilen
es isaretlerinde sol eli onceden yerlestirerek
ve arseyi durdurarak calisilmaltidir. 67.
olcude giris temasinin ilk iki olcusu tekrar
duyurulur ve bolum sakin bir sekilde biter.

Uciincii Boliim: Un poco presto e con
sentimento

Boliim genel olarak, eserin ilk baskilarinda
tavsiye edilen ortalama tempodan daha
hizli  tempolarda calinmistir.  Kneisel

boluim icin 108-120 arasinda olan en yavas
tempoyu Onermistir. Schirlin’in  120-
126 aras1 ve Flesch’in 126 metronomu ile
karsilastinldiginda, Schultze Biesantz en
hizli tempo olan 138’i tavsiye etmistir.
Brahms, bolimi ilk yazdiginda tempo
ifadesini “Presto assai e con sentimento”
olarak belirtmistir Ancak daha sonra
burdaki “assai” teriminin cok hizli calinmasi
gerekliligi olarak algilanmamasi icin ifadeyi
“Un poco presto e con sentimento” olarak
degistirmistir.  Bu tempo tavsiyelerine
ragmen Arthur Catterall 1923 yii kaydinda
bolumu 128 metronomla, Szymon Goldberg
de 1953 yilindaki bir kaydinda ortalama 128
metronomla, Nathan Milstein 1950 yilindaki
kaydinda 136, Jascha Heifetz 1950 yilindaki
kaydinda 140 metronomla, Grigori Zhislin
1989 yilinda yaptig1 kayitta 138 metronomla,
David Oistrakh, 80’li yillardaki bir konserinde
132 metronomla calarken, Maxim Vengeroy,
2014 yiinda verdigi bir konserde bolimi
142 metronomla calmistir. Joshua Bell, 2016
yiindaki bir konserde 148, Anne Sophie
Mutter ise 90’l1 yillarda yaptig1 bir konserde
ortalama 176 tempoyla calmistir (Tablo 1).
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Tablo 1. icracilara gére 3. béliimiin tempo tercihleri

Solist Yil Tempo
Arthur Catterall 1923 128
Szymon Goldberg 1953 128
Nathan Milstein 1950 136
Jascha Heifetz 1953 140
David Oistrakh 1980’ler 132
Grigori Zhislin 1989 138
Anne Sophie Mutter 1990’lar 176
Maxim Vengerov 2014 142
Joshua Bell 2016 148

Buna gore gunumizin taninmis keman
sanatcilar, bolumu tavsiye edilen ve
Brahms’in istedigi tempodan c¢ok daha

hizli icra etmektedirler. Buna sebep olarak
bolumun dinamik yapisimin  kemancilarin
ustaliklarim  gostermeleri icin bir firsat
sunmasi gosterilebilir. Aslinda Brahms hemen
hicbir eserinde herhangi bir metronom sayisi
belirtmemistir. Uzerinde metronom sayis
bulunan eserlerdeki tempolar edisyonlarin
tercihi olmustur. Kaldi ki Brahms’1in eserlerini

basanilk edisyonlar da herhangibir metronom
sayist  belirtmemislerdir. Bolum dinamik
ve ritmik yapis1 itibariyle bir scherzo’ya
benzese de melodik a¢idan daha karamsar
bir ifadeye sahiptir. Bu yuzden nokta isaretli
notalarn biraz daha sesleri uzatarak, bagl
calinmasi gerekir. Bolumde tema piyano ile
baslar. Keman eslik konumundadir. 17. ve
21. olculerdeki 2. dortlukteki mi sesi molto-
vibrato calinmalidir ve arseyi tele saglam bir
basincla koymak gerekir (Figur 16).
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Figlir 16. Molto-vibrato artikiilasyonu ve arseye saglam bir basin¢ uygulanmasi gereken mi notalari

18. oOlciude, bir olcu icerisinde melodinin
piano nuansina dusurulmesi gerekir. Ayn
Olclilerde piyano esligindeki staccatolar
ylizeysel degil derin bir tuse ile, tekrar
eden notalarda el tuslara yakin tutularak
calinmalidir ve “dolce”™ ifadesi mutlaka
uygulanmalidir. ikinci sekizlikler her zaman
ilkinden daha hafif olmalidir. 16’k pasajlar
bagli ve parlak calinmali, inici olan motif
giderek sondurilmemeli, son notaya vurgu
yapmamak kaydiyla ayn1 niians seviyesinde
cainmalidir.  29. olcide temayr keman

°Dolce: Tatl

devrali. Aym1 sekilde keman, piyanonun
ilk girisindeki ifadeleri uygulamalidir. 65.
Olcide tema geliserek doruk noktasina
ulasir. Burada donanim Fa major tonunu
gostermektedir ancak melodi henliz la minor
Uzerindedir. Buradaki akorlar kirilmadan,
arse ile orta tele baski yaparak uc¢ sesin
aynt anda duyurulmast saglanmalidir.
Kald1 ki eserin temposu distnuldigiinde,
akorlarn kirmak icin zaman kalmamaktadir.
Piyanoda sag elde ve karsi zamanda gelen
akorlar keman ile ayn1 niuansta ve kisalikta
calinmalidir (Figur 17).
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Figlir 17. Molto-vibrato artikiilasyonu ve arseye saglam bir basin¢g uygulanmasi gereken mi notalari

76. oOlcide temanin ikinci cumlesi fa major
tonunda tekrar duyulur ve 3 kademe halinde
yukselir. 86. olcude tekrar zayif zamanlarla
olusturulan akor dizisi fa minorde duyulur.
Bu sefer zayif zaman akorlari kemandadir.
Motifin ikinci duyulusunda artik kemanda

65. 6lcl

y b T e

akorlar degil ¢ift sesler vardir. Buradaki fark,
her iki motifte de keman staccato olmasina
ragmen cift sesler karsi zamanda calindigi
icin sekizliktir ve kendi zamanindan disar
tasmamasi icin daha kisa tutulmalidir (Figur
18).
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Figiir 18. 65. olcudeki motifin 86. 6lcide kemanda fa minor tonunda gelisi ve zayif zamanlarin kemanda calinmasi

111. olcude ilk tema la major tonuna
ulasir. Her ne kadar “meno presto” tempo
ifadesi yazili olsa da keman buradaki motife
rubato olarak baslamali, motifin en tepe
noktasindaki re sesinde mezzo-forteye
ulasilmali ve sonraki dort notada “piano”
ndansina donulmelidir. Piyano partisi de
ayn1 melodiyi ayn sekilde yukseltmeli ve
zirve noktasindan tekrar ana temaya donus
koprisli boyunca bagli ve ifadeli bir sekilde

calmalidir. 119. olcude yeniden sergi baslar.
Burada tema yine piyanodadir ve keman eslik
pozisyonundadir. Ancak bu sefer kemanin
cift sesleri pizzicato olarak calinmaktadir.
Burada keman partisi gizemli bir atmosfer
yaratmak icin “piano” nuansla calinmalidir.
Piyano esligi ise pizzicatolarn ortmeyecek
sekilde oldukca hafif calinmalidir. Bu
noktadan itibaren tema cesitli armonik
gelisimlerle sonlanr.
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Dordiincii Boliim: Presto agitato

Re minor tonunda ve “Presto agitato” tempo
ifadesine sahip olan bu bolim Tarantella"
havasina sahip bir rondodur. 6/8’lik tartima
sahip bu son boliimde de 3. boliimde oldugu
gibi tempo konusunda bir belirsizlik vardir.
Ornegin; Anna Sophie Mutter bir konserinde
bu bolumu ortalama 164 metronomla calms,
Joshua Bell, 2016 yilindaki bir konserinde
138 metronomla, Adolf Busch ise 1939 yili
kaydinda ortalama 160 metronomla calmistir.
Bu noktada keman vitliozlerinin tempoyu
kendi yorumlarina gore belirledikleri
gorulmektedir. Burada yer alan cift sesli
motifler, hareketin hizindan dolay1 arsenin
bostaki tellere degmemesi icin “saltato”
olarak calinmalidir. Oldukca dinamik bir
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Akdeniz & Artac

sekilde baslayan boluim buyuk bir tutkuyla
5. olcude artik Brahms mizik yazisinin
butin ozelliklerini gostermektedir. Bu bolim
sonatin hem keman hem piyano partileri
acisindan en c¢ok virtuozite gerektiren
bolimudiir.

Tam bir arse basinciyla elde edilen tutkulu
atmosfer, yogun bir vibrato, dinamizm,
kalin ve sik muzikal doku bu Brahms
karakterini olusturmaktadir. Bu karakterin
elde edilebilmesi icin spiccato, normalde
yapildigi noktadan daha asagida yapilmalidir
bu sekilde arsenin agirligindan faydalanilir ve
daha guclu ve derin bir sonorite elde edilir.
17. olcude yeni bir cumle baslar. Bu cumle
piyanonun basladig1 ve kemanin tamamladigi
motiflerden olusur (Figlr 19).
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Figlir 19. 17. olcude baslayan yeni tema

39. olcude uzunca bir kadans dizisinin
olusturdugu yeni bir melodi, piyano solo
olarak duyurulur. Keman da bir noktada bu
akorlan kisa bir melodiyle destekler ve 55.
olcude bu temayr “piano” nuansla devralir.
Bu temanin yorumunda da ilk bolumdeki
gibi crescendo-decrescendo ikili gruplariyla
suregelen acilip kapanmalar mevcuttur. 73.
Olclide piyanodaki baglanti motifiyle birlikte
77. olcude kemanin yeni temasi baslar.
Piyano partisi hafif calinmali ancak acikca
duyurulmalidir. Her uclu sekizlik grubunun
ilk sekizligi vurgulanarak buradaki melodi
cizgisi aci18a ¢ikartilmalidir (Figir 20).

""Tarantella: Geleneksel bir italyan dansi
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Figiir 20. 73. 6lclide piyanonun baglanti motifiyle baslayan yeni tema

84. olcuniin sonunda ayn1 temay1 piyano
ustlenir ve kemanla birlikte kanonik bir
kontrpuan vyapisinda isler. 96. oOlciiniin
sonunda baslayan ve her iki partide birbirine
paralel karsi zamanlardan olusan ciimlede
piyano ve keman ayni niianslarla calmalidir.

Her iki partide de tempo ve ritmik yapi
aynm sekilde hissedilmelidir, aksi taktirde
senkronizasyon bozulabilir. Keman partisinde
zayif zamanda baslayan notalar, bagl
olmadan, arse degisimlerini belli ederek
karakterli bir sekilde calinmalidir (Figiir 21).
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Figiir 21. 96. ol¢uniin sonunda baslayan, karsi zamanlarla olusan climle

97. olcude baslayan cumle 7 olcu boyunca
dengeli bir yukselisle 105. oOlcide guclu bir
forteye ulastirilir. 108. olcude 6 6lcu boyunca
mi minor tonunda uUnison bir cimle baslar.
Bu cumleyi artikule ederek calmak gerekir.
Burada keman ve piyanonun senkronizasyonu
cok onemlidir (Figur 22).
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Figlir 22. 107. olcunin sonunda baslayan Uinison cumle

114. olcude yeniden sergi bolumu baslar.
134. ol¢ude gelisme bolumu baslar. Burada
keman ilk temayr daha sakin bir yorumla
duyurur. 142. olcude temayr oktav sekilde
piyano seslendirir. Keman partisi ise surekli

eder. Bu noktada da her iki partide ritmin
ayn1 kesinlikle algilanmas1 gerekir cunku
parti, zamani kaybetme riski yaratmaktadir.
Piyanistin keman partisi icin olcu baslarin
hafifce vurgulamasi faydali olacaktir (Figur

bir karst1 zaman motifiyle temaya eslik 23).
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Figlir 23. 142. dlclide baslayan ve keman partisinin siirekli zayif zamanda oldugu ciimle

Buradan itibaren soluksuz melodiler surekli kendisini tekrar eden blyuk cimlelerle

geliserek ve birbirleriyle kol kola girerek bir
tarantella dansi icra ederler. 158. olcuden
itibaren 97. olcude ortaya konulan ifade
kullanilmali ancak bu sefer kemanda sol elde
tele giicli sekilde bastirilmali ve sag elde
arse ucta “pianissimo” olarak baslamalidir,
boylece net ve anlasiir bir sonorite elde
edilmelidir.  Forteye vyaklastikca arse
buyutulmeli ve arsenin tele olan baskisi
arttinlmalidir. Bu noktadan sonra bolumu
olusturan cumleler bazen genisleyerek
bazen daralarak duyurulur ve soluksuz,

281

gelistirilir. 218. olcude baslayan tema piyano
tarafindan seslendirilir ve bir koral havasina
sahiptir. Brahms 286. olcunin son vurusunda
baslayan cumlede, 107. olcudeki ilk
duyulusundan farkli olarak kemanda marcato
bir giris istemistir. Buradaki amac tempodaki
dinamigini arttirmak ve farkli bir ruh halini
artikiilasyon araciligiyla yansitmaktir (Figiir
22).
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Figiir 24. 107. olclide baslayan temanin, 286. olclide “marcato” ifadesiyle calinmasi

311. Olclide piyanonun onciiliigiinde tempo
hizlanmaya baslar. Brahms, bolum icerisinde
motifsel islemeler ve girift dokularla
mizigi oldukca gelistirmistir. Artik bir coda
sayllabilecek son 24 olcude, daha etkili
bir final icin geriye sadece tempoyu da
hizlandirmak kalmistir.

Sonuc ve Oneriler

Brahms’in 3 numarali keman-piyano sonatinin
miizikal acidan Ust dizey bir icraciik
gerektirdigi aciktir. Yapilan incelemede
Brahms’in derin duygu diinyasim yansittigi
yogun, uzun soluklu, ayrintili, kimi zaman
siirsel, kimi zaman coskulu ve sinirlarn asan
miizigini icra etmek icin, bestecinin stili
hakkinda bilgiye sahip olmak, miizik yazisin
dogru sekilde yorumlamak ve calgi iizerinde
uygulamak, dogru ifadeye ulasabilmek icin
Brahms miizigine 6zel calismalarn yapmak
gerekliligi ortaya cikmistir.

idil Biret de bir roportajinda, Brahms’in
mizigindeki, uzun ve devamli gelisen
melodiler hakkinda; “Brahms tehlikelidir.
Cok fazla uzun pasaj vardir ve eger dikkatli
olmazsak onun mizigini sikic1 bir hale
getirebiliriz.” demistir (web 5).

idil Biret’in soziini ettigi “sikicilik”tan
miizigi kurtarabilmek icin icracinin kaliteli
bir sonorite elde etmesi, niians araligini genis
tutmas1 ve ritmik degerleri Onemsemesi,
bunun yani sira eserin form ve armonik
analizini yapabiliyor olmas1 gerekir.

Bu sonatin icerdigi teknik ve mizikal
zorluklar, yorumcularin mizikal ve teknik
acidan gelisimine onemli olcude katki
saglayacaktir.

Turkiye’de bu sonat ile ilgili iki akademik
calisma yapilmistir. Bu calismalardan biri
sonatin sadece birinci ve ikinci bolumunu
incelerken digeri de sonatla ilgili c¢ok
kisa bilgiler vermistir. Bu calisma sonatin
tum bolumleri ile ilgili detayli analizleri
nota Uzerindeki gosterimleri ile birlikte
sunmaktadir.

Sonatla ilgili yapilan analizler sonucunda su
bulgular elde edilmistir.

»  Brahms, sonatin bolumleri arasinda
tonal ya da ritmik baglantilar olusturarak
miizikal bir organik birlik duygusunu
ve dolayisiyla tum  kompozisyonda
milkemmelligi elde etme amacin
tasimistir.

> Eserin yapisal bitinligiint, tim
bolumlerde melodik genislemeler,
daralmalar tekrarlar kullanilarak
saglamistir.

ve

»  Bu sonatta piyano ve keman siklikla
birbiriyle iletisim halindedir ve temalar
piyano ve keman arasinda bir diyaloga
donusur. Bu da iki calgr arasindaki iliskinin
sadece bir solo enstriman ve ona eslik
eden bir piyanodan ibaret olmadigim
gostermektedir.
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» Brahms melodik bir cesitlilik elde
etmek icin ikinci bolium haricinde
kontrpuan teknigine sikca basvurmustur.

»  Brahms son derece ifadeli miiziginin
kendi istedigi bicimde icra edilebilmesi
icin her nuansi, vurguyu, tempo ve tempo
degisimlerini nota lizerinde belirtmistir.
Clinkli Brahms yazdigi eserler konusunda
bircogunu bitirmeden yakacak kadar
titizdi ve yazdig1 eserin milkemmelligine
bu kadar onem veren bir bestecinin
bunun icrasindaki miikemmellige de ayni
derecede 6nem vermesi ¢cok dogaldir.

» Brahms geleneksel
bir besteci olmasina ragmen, tim
sonat boyunca herhangi bir sisleme
kullanmamis, sadece ikinci bolimde 65.
olcude bir trill kullanmistir. Buna sebep
olarak Brahms’in, miiziginde kullandig
uzun soluklu cumleler ve sik dokunmus
dinamik melodi yapilarinin sislemelerle
kesintiye ugrayabilecegini dislinmiis ve
bu yuzden suslemelere gerek duymamis
oldugu distinilebilir.

miizige bagl

» Brahms’in  eserlerinde herhangi
bir metronom sayist  belirtmedigi,
metronom sayisi yazili olan eserlerindeki
degeri ise eseri basan edisyonun tercih
ettigi anlasiltmstir.  Hizi  bolimlerin
tempolarinin  giinumuze  yaklastikca
daha yilksek metronomlarda calindig
gorulmdustur.

Buna sebep olarak bu hizli bolimlerin
dinamik ve akici yapisinin kemancilarin
virtuozitelerini gostermeleri icin bir firsat
sunmasi  oldugu diisiiniilebilir. icracimin
tempolarda asinya kacmasi ise eserin
icerdigi anlam1 tamamen bozma tehlikesini
ortaya cikartir. Kald1 ki Brahms, ozellikle
3. bolimde, dusiindiiginden daha hizli
calinmasin1 onlemek icin tempo ifadesini
degistirmistir.

Brahms Romantizmin getirdigi farkli ifade
sekillerini kendi stilinde bir araya getirerek
disa doniik bir anlatimciliktan ziyade icsel
bir ciddiyet ve zenginlik hissi yaratmistir.
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Oneriler

icracilara Yonelik Oneriler
>  Brahms’in miizigini dogru bir bicimde
icra edebilmek icin Romantik donem ile
ilgili bilgi sahibi olunmali ve o donemin
sahip oldugu ozellikler ve yenilikler
O0zumsemis olunmalidir.

>  Calismaya konu olan sonatin yazildig
re minor, re major ve fa diyez minor
tonlan uzerinde egzersizler yapilmalidir.

» Brahms’in  eserleri, derin bir
duygusal anlatim  gerektirmektedir.
Calisilan  sonattaki duygusal derinligi
yansitabilmek icin parcayi icsellestirmek
gerekir. Niianslar vurgulanmali ve miizigi
ifade edebilmek icin farkli renkler
kullamlmalidir.

» Brahms’in eserlerini ve genel olarak
Romantik donem bestecilerini kayitlardan
dinlemek ve baska mizisyenlerin
yorumlarin incelemek sonatlarin
icrasinda yol gosterici bir unsur olacaktir.

» Brahms’in keman sonatlarinda hizli
boliimler agir tempoyla calisilmali ve
bu calismada sadece teknige degil tiim
miuzikal unsurlara da odaklanilmalidir.

>  Brahms’inuzunve bagli ciimlelerinin,
arsenin yon degisimlerinden etkilenmeden
calinabilmesi icin bilek hareketlerinin
mimkin oldugunca yumusak yapilmasi
ve bunun icin yon degisimi aninda sag el
parmaklarinin da yardimci olmasi gerekir.

> Eseri icra eden cogu Ogrenci,
Brahms’in istedigi saf, temiz ve parlak
tonu elde etmek icin arseye baski
uygulamaktadir. Ancak boyle bir tonu
cikartmak icin sol elin tele uyguladig
baski da cok onemlidir.

vibrato
belirlemis

» Brahms baz1 eserlerde
yapilacak yerleri kendisi

olsa da giunumizde romantik stilin
tutkulu ifadeleri hemen her zaman
yogun vibratolar araciligiyla dinleyiciye

yansitilmaktadir. Bu ylzden de tutkulu
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bir ifadeyi belirginlestirmek icin yogun
bir vibrato kullanilmalidir.

» Brahms’in koyu, derin ve zengin bir
sonoriteyi tercih ettigi keman egitimcileri
ve icracilar tarafindan bilinmeli ve buna
onem verilmelidir.

Arastirmacilara Yonelik Oneriler

» Bu makale simdiye kadar Turkce
dilinde yazilmis, Brahms’in 3 numarali
op.108 Keman-Piyano sonati ile ilgili
yapilan en ayrintili calismadir. Brahms’in
diger eserleri de benzer acilardan ele
alinarak incelenebilir.

» Bu calismadaki analizler ornek
alinarak Brahms’in diger iki Keman-Piyano
sonati ile karsilastirmalar yapilabilir.

» Bu calismadaki analizler ornek
alinarak diger Romantik  donem
bestecilerinin Keman-Piyano sonatlan ile
karsilastirmalar yapilabilir.

»  Bu calismadaki bulgular baz alinarak
Romantizm unsurlarinin keman egitiminde
kullanimi ile ilgili arastirmalar yapilabilir.
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Examination of Brahms’ op.108 violin-piano sonatain D minor
in terms of the composer’s musical style and performance
techniques and suggestions in conservatory education

Extended Abstract

Brahms combined elements of Classical and Romantic music in his works. Although adhering to classical
forms, he became a symbol of late Romanticism by combining all the limits of his imagination with his
superior musical abilities. In this work, the 3™ Violin-Piano sonata op. 108 was analysed, written by Brahms,
during his mastery period. In terms of understanding Brahms’ musical language, the Violin-Piano sonata is
an important example. In Turkish, very few studies have been conducted to date on the Violin sonata op.
108 of J. Brahms, one of the most important sonatas of the violin repertoire. This study will be a guide to
this problem in the context of Brahms’s Violin sonatas as a detailed analysis covering all parts of the sonata.
In addition, this study aims to provide information about Brahms’ musical understanding to the performers
who will study this sonata; to introduce the sonata in terms of form, harmony and style, and to offer various
research suggestions. The data in the study were obtained by reviewing the related literature, listening to
works and analyzing the performance and notes. The harmonic elements used by Brahms in his works are
open to all kinds of development, and he paid equal attention to both harmony and melodic designs while
enriching his musical expression. In addition, he also had a special interest in counterpoint writing, which had
almost fallen into oblivion during his period. Chromatism, on the other hand, is a style that he uses expertly.
Johannes Brahms composed many works, including concertos, symphonies, piano and chamber music works,
chorale works and more than 200 songs. Brahms is regarded as the great master of symphony and sonata
forms in the second half of the 19th century. Brahms dedicated his violin sonata No. 3 to the composer and
pianist Hans von Biilow, who performed his works many times. The first performance of the sonata was on
December 22, 1888 in Cologne by the famous Hungarian violinist, composer and pedagogue Jeno Hubay, and
Brahms himself played the piano part. The sonata consists of four parts and has a turbulent and passionate
narrative in general. The composing methods used by Brahms are an example in terms of displaying Classical-
Romantic period musical elements in the first part of the sonata. It is clear that Brahms’s violin-piano sonata
No. 3 requires a high level of performance from a musical point of view. In order to perform Brahms’s
intense, long-running, detailed, sometimes poetic, sometimes enthusiastic and boundary-breaking music,
which reflects his deep emotional world, it is today necessary to conduct special studies on Brahms’ music
in order to have knowledge about the composer’s style, to interpret his music writing correctly, to apply it
on the instrument and to reach the right expression. The technical and musical difficulties included in this
sonata will significantly contribute to the development of the commentators from a musical and technical
point of view. Brahms indicated every nuance, emphasis, tempo and tempo changes on the note so that his
highly expressive music could be performed in the way he wanted because Brahms was meticulous enough to
burn many of the works he wrote without finishing them. It is very natural for a composer who cares so much
about the perfection of the work he wrote to pay the same attention to the perfection in the performance of
it. In addition, although he determined the places where vibrato would be performed in some of his works,
today the passionate expressions of the romantic style are almost always reflected to the listener through
intense vibratos. Therefore, at some points of the analysis, use of an intense vibrato was recommended to
emphasize a passionate expression. It is understood that Brahms did not specify any metronome number in
his works, and the value of the metronome number in his written works was preferred by the edition that
printed the work. It is also seen that the tempos of the fast sections are played on higher metronomes as
they approach the present day. The reason for this could be thought to be the fact that the dynamic and
fluid structure of these fast sections provides an opportunity for violinists to demonstrate their virtuosity.
Excessive use of the tempos reveals the danger of completely distorting the meaning contained in the work.
Especially in the episode 3, he changed the tempo expression to prevent it from playing faster than he
thought. Brahms brought together the different forms of expression brought by Romanticism in his own style,
creating an inner sense of seriousness and richness rather than an outward-looking expressionism.

Keywords
Brahms, classical music, music teaching, piano, sonata, violin
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