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BIR PROPAGANDA KURULUSU OLARAK OWI'NIN
HOLLYWOOD ENDUSTRISINE ETKILERININ IKINCI DUNYA
SAVASI FILMLERI UZERINDEN INCELENMESI"

Serpil KIREL? Muhammet DILEK®

Ozet

Bu galismada, Ikinci Diinya Savasgi sirasinda Amerika’da dénemin iktidari tarafindan kurulan bir propaganda
kurumu olan OWI'nin (Office of War Information/Savas Bilgi Ofisi) Hollywood filmleri {izerindeki etkileri ve
Ikinci Diinya Savast yillarinda Amerika’da popiiler sinemanin bir propaganda araci olarak kullanimi savag
filmleri tizerinden ideolojik elestiri yontemi ile incelenmistir. Donemin ve savasin tarihsel, politik ve kiiltiirel
baglamini daha iyi anlayabilmek i¢in, OWI'nin islerlikte oldugu 1942 ve 1945 yillar1 arasinda, Hollywood un
bes major stiidyosu olan MGM, Paramount, RKO, Twentieth Century Fox ve Warner Bros tarafindan tiretilen
50 savas filmi 0rneklem olarak ele alinmistir. Savasin baslarinda Hollywood endiistrisi gise gelirlerine zarar
verdigi icin propaganda nitelikli filmlerin tiretimine soguk bakarken, stiidyolar ve iktidar arasinda yapilacak
olan ortak ¢ikarlara dayali bir anlasmanin karli olacagimin anlasilmas: iizerine propaganda nitelikli film
tiretimi yogunlagsmistir. Savas doneminde iktidarlarin ihtiya¢ duydugu mesajlarin filmlerde yer almasini
isteyen OWI'nin bu amag¢ dogrultusunda stiidyolara gonderdigi kilavuzda yer alan; savasin amaci,
diismanlar, miittefikler, savas donemi {iretim/calisma iliskileri, sivil cephe ve savasan kuvvetler olmak {izere
alt1 baglik altinda sunulan onerilerin incelenen tiim savas filmlerinde yer aldig1 gortilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: OWI, Propaganda filmleri, Savas filmleri, Ikinci Diinya Savasi.

L

EXAMINING THE IMPACT OF THE PROPAGANDA ORGANIZATION CALLED OWI ON
HOLLYWOOD INDUSTRY THROUGH WORLD WAR 2 WAR MOVIES

Abstract

This study examines the effects of the propaganda organization called OWI on Hollywood movies and the use
of popular cinema as a propaganda tool in America during World War 2. To better understand the historical,
political and cultural context of the era and the war, 50 war movies produced between the operational years
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of OWI (1942-1945) by the five major Hollywood studios, MGM, Paramount, RKO, Twentieth Century Fox
and Warner Bros were taken as sample and examined using ideological criticism. It is seen that, at he beginning
of the war the Hollywood studios were unwilling to produce propaganda movies because they damaged box
office revenues, but when it was understood that an agreement based on common interest between the studios
and the government would be profitable, the production of propaganda movies intensifed. The government’s
needs during the war was reflected in six topics in the guide book that was sent to the studios. These topics
are aim and reason of the war, the enemy, the allies, production/work relations during the war, the home front
and the fighting forces. This study shows that all the war movies that were examined here included these
topics and suggestions.

Keywords: OWI, Propaganda movies, War movies, Second World War.

¥ W ¥
Giris

Giincel olan1 yakindan takip eden popiiler sinema, filmleri {ireten iilkelerin belirli bir donemine ve
o donemde 6n plana ¢ikan konulara, olaylara ve sorunlara dair ipuglarimi icinde barindirmaktadir.
Ozellikle de tiir filmlerinin formiilasyonlara dayali yapisi popiiler sinemanin giincel konulara hizla
uyum saglayabilmesini, genel formiilasyonu bozmadan kiiciik degisiklikler yaparak farkli ve giincel
konular ele alabilmesini saglamaktadir. Bu sebeple, popiiler sinema sadece bir eglence araci olarak ele
alinamayacak, kii¢iimsenip bir kenara atilamayacak onemli bir kiiltiirel inceleme alanidur.

Sinema tarihinin erken dénemlerinden itibaren goriilen filmleri tiirlestirme egilimi 6ncelikli olarak
film sirketlerinin yapim, dagitim ve gosterim siireglerindeki belirsizlikleri en aza indirip seyircinin
begenisine seslenerek, iirettikleri filmleri miimkiin olan en ¢ok sayida seyirciyle bulusturma kaygisinin
bir {irtinii olsa da tiir filmlerinin mantig1 sadece ekonomik endiselerle ifade edilemez. Olasi en ¢ok sayida
seyirciye ulasmak isteyen popiiler sinema seyircilerin arzulari, beklentileri ve kaygilarina da
seslenmelidir. Bu Ogeler ise yasanmakta olan donemin tarihsel, toplumsal ve politik kosullariyla
dogrudan ilintilidir (Kirel, 2011, s. 243-244). Donemin kosullar1 geregi zaman zaman siyasi, ekonomik ve
kiiltiirel iktidarlarin arzu ve istekleri de ayni tiir formiilasyonlari altinda dogrudan ya da dolayli bigimde
ele alinip seyircilere iletilmektedir. fkinci Diinya Savagi yillarinda iiretilen Hollywood filmleri de béyle
bir isleve sahiptir. 1942 yilinin Haziran ayinda kurulan OWI (Office of War Information/Savas Bilgi Ofisi)
(Cunningham & Nelson, 2016, s. 90), Hollywood stiidyolarina gonderdigi bir kilavuz yardimiyla savasa
katilimin mesrulastirilmasi, halkin desteginin elde edilip siirdiiriilmesi, diismanin ve miittefiklerin
tanitilmasi, savas ihtiyaclar1 geregi toplumsal rollerin ve is boliimiiniin yeniden diizenlenmesi gibi savas
doneminde iktidarlarin ihtiya¢ duydugu konularda halkin duygu, diisiince ve davraniglarin etkilemek
amaciyla stiidyolara belirli 6nerilerde bulunmustur. Kaynaklara gore OWI'nin stiidyolar tizerinde resmi
herhangi bir stattisel istiinliigii bulunmasa da (Bennett, 2012, s. 32), bu kurulusun iretilen filmler
tizerinde biiyiik bir etkisi oldugu, donemin iktidarinin istek ve arzularinin bir yansimasi olan bu alt1
baslikta toplanan &nerilerin Tkinci Diinya Savasimin gerceklestigi yillarda iiretilen Hollywood savas
filmlerinde siklikla kendilerine yer buldugu goriliir.
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Bu calisma kapsaminda, OWI'nin kuruldugu tarih olan 1942 ve fkinci Diinya Savasi'nin bitis tarihi
olan 1945 yillar1 arasinda Hollywood un major stiidyolar1 (MGM, Paramount, RKO, Twentieth Century
Fox, Warner Bros) tarafindan {iretilen savas filmleri incelenecektir. Calismaya dahil edilecek filmlerin
seciminde ¢ok genis bir film listesine sahip oldugu ve filmleri stiidyolara, tiirlere ve iiretim yillarina gore
filtreleyebilme olanag1 sagladig1 ig¢in imdb.com isimli popiiler internet adresinden faydalanilmistir.
Internet adresi iizerinden yapilan incelemede 1942-1945 yillar1 arasinda Hollywood un major stiidyolari
tarafindan tiretilen ve savas filmi kategorisi altinda listelenen filmler arasinda, calismanin son
boliimiinde agiklanacak olan savas filmi tanimina uygun olan 53! film oldugu goriilmiis, bunlardan 50
adedine ulasilip seyredilmistir. Incelenen filmler sunlardur:

Tablo 1: Hollywood un major stiidyolarin 1942-1945 yillar1 arasinda {irettikleri savas filmleri, vizyon
tarihleri ve yonetmenleri

Filmin Stiidyosu Filmin Adi, Y1l1 ve Yonetmeni

(Toplam savas

filmi iiretimi)

MGM (15) Joe Smith American (1942, Richard Torpe), Mrs. Miniver (1942, William Wyler),
Journey for Margaret (1942, W.S. Van Dyke-Herbert Kline), Stand by for Action
(1942, Robert Z. Leonard), The Human Comedy (1943, Clarence Brown), Bataan
(1943, Tay Garnett), The Cross of Lorraine (1943, Tay Garnett), Cry Havoc (1943,
Richard Torpe), Pilot No:5 (1943, George Sidney), Salute to the Marines (1943, S.
Sylvan Simon), A Guy Named Joe (1943 Victor Flemmg) Dragon Seed (1944

RKO (8) The Navy Comes Through (1942 A. EdwardSutherland) Thzs Land is Mzne (1943,
Jean Renoir), Bombardier (1943, Richard Wallace-Lambert Hillyer), Tender
Comrade (1943 Edward Dmytryk) Days of Glory (1944 ]acques Tourneur)

Twentieth The Pied. Plper (1942 Irvmg Plchel) Chetmks’ The Flghtmg Guerrillas (1943

Century Fox (16) Louis King), Immortal Sergeant (1943, John M. Stahl), The Moon is Down (1943,
Irving Pichel), Tonight We Raid Calais (1943, John Brahm), Bomber’s Moon (1943,
Edward Ludwig-Harold D. Schuster-John Brahm), Paris After Dark (1943,
Leonide Moguy), Guadalcanal Diary (1943, Lewis Seiler), Happy Land (1943,
Irving Pichel), Lifeboat (1944, Alfred Hitchcock), The Eve of St. Mark (1944, John

Warner Bros (9)  Captain of the Clouds (1942, Michael Curtiz), Desperate Journey (1942, Raoul
Walsh), Air Force (1943, Howard Hawks), Edge of Darkness (1943, Lewis
Mllestone) Action in the North Atlantic (1943 Lloyd Bacon Byron Haskln

Cok sayida filmde benzer mesajlarm izini sirmek . donemm uret1m mantlgma egemen olan
diisiinceyi ortaya koymak icin faydali olacaktir. Bu inceleme sirasinda Douglass Kellner'in Media Culture
isimli calismasinda agikladig ideolojik elestiri yonteminden faydalanilacaktir. Kellner, kalabalik kitleler
icin geleneksel tiirlere, formiillere, kodlara ve kurallara dayanarak toplu sekilde tiretilen, diinya

! Filmlerin se¢imi sirasinda sadece imdb.com adli internet sayfasinin Temmuz 2022 tarihinde “savas” kategorisinde yer
alan filmler arasindan eleme yapildig: i¢in bu saymin daha fazla olabilecegi ve bu ¢alismada ele alman savas filmlerinin
ozelliklerine sahip filmlerin baska kategoriler altinda da listelenmis olabilecegi gbz 6niinde bulundurulmalidar.
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gortislerini ve degerlerini sekillendirmeye yardim eden ticari bir kiiltiir olarak tanmimladigi medya
kiltiirinii (Kellner, 1995, s. 1) elestirel olarak inceleyebilmek icin bazi noktalara dikkat edilmesi gerektigi
konusunda uyarilarda bulunur. Yazara gore medya kiiltiirii politik ve ideolojiktir. Bu nedenle metinlerin
belirli politik ve ideolojik konumlar1 nasil sundugunu ve bu sunusun etkilerini incelemek icin 6ncelikle
metinler tarihsel baglaminda ele alinmalidir. Sonrasinda ise, belirli bir tarihsel baglama yerlestirilen bu
metinlerin genel kodlari, seyirciyi konumlandirma bigimleri, egemen imgeleri, sdylemleri, bicimsel ve
estetik unsurlar1 incelenmelidir. Medya kiiltiiriiniin incelenmesi sirasinda ideolojik elestirinin faydal bir
ara¢ olduguna deginen Kellner, Marksist anlamda ideoloji tamiminin ideolojiyi smif cikarlar1 ve
ekonomik ¢ikarlara indirgedigini belirterek daha genis kapsamli bir ideolojik elestiri tanim1 sunar. Bu
tanim kapsaminda sadece kapitalist burjuva smif ideolojisinin degil cinsiyetci, heterosekstiel ve 1rkei
ideolojilerin de ele alindigy; irk, etnisite, toplumsal cinsiyet ve cinsel yonelim gibi konularda giic
iligkilerinin stirdiirtilmesinde kiiltiirel metinlerin ve sdylemlerin roliine deginilen ¢ok kiiltiirlii bir bakis1
onerir (Kellner, 1995, s. 56-58). Medya kiiltiirtiniin belirli politik diisiinceleri ve ideolojileri bireylere
kabul ettirmek, dogallastirmak ve bu politik konumlarin hegemonyasina yonelik riza {iretmek amaciyla
temsiller {irettigini belirten Kellner’a gore, medya kiiltiiriine dair metinlerin belirli politik ideolojileri
nasil yeniden {irettigini ideolojik elestiri yontemi ile incelemek igin metinlerde yer alan imgeleri,
kullanilan sembolleri, mitleri, anlatilari, sunulan diisiince sistemlerini ele almak, temsilleri ve s6ylemleri
baglami icerisinde degerlendirmek gerekir (Kellner, 1995, s. 59-60). Ideolojik elestiri, ideolojiler
tarafindan mesrulastirilan toplumsal kategorilerin ve ikili zitliklarin dogal olmadigini, sosyal insalar
olduklarini gosterir (Kellner, 1995, s. 61). Bu ¢alisma kapsaminda incelenen filmler, bir propaganda
kurulusu olan OWI'nin stiidyolara gonderdigi ve ilerleyen béliimlerde ayrintili olarak deginilen
kilavuzda yer alan alti maddeyi igermeleri gercevesinde ele alinmistir. Bu maddelerin donemin hangi
ihtiyaclarimi kargiladiklari, islevleri, topluma ne gibi gorevler yiikledikleri ve ayrica ulus kimligi,
diismanhik iligkileri, yurttashk gorevleri ve toplumsal cinsiyet rolleri konusundaki yeniden insa,
dogallastirma ve riza iiretme cabalar1 incelenecektir. Bu dogrultuda oncelikle popiiler sinema ve
propaganda iliskisine deginildikten sonra, Hollywood sinemasinda Ikinci Diinya Savagsi sirasinda
yasanan degisimleri daha iyi anlayabilmek icin Hollywood un savas 6ncesinde uluslararas: problemlere
kars1 tutumu ele alinacaktir. Ardindan, bir propaganda kurulusu olan OWI ve OWI'nin stiidyolara
gonderdigi, iktidarin savas doneminde halka aktarilmasini istedigi mesajlari iceren kilavuza deginilecek
ve son olarak 1942-1945 yillar1 arasinda Hollywood un major stiidyolar1 tarafindan tiretilen filmlerde
OWT'nin isteklerinin yansimalar1 ve bunlarin olas islevleri incelenecektir.

A. LITERATUR TARAMASI

Bir kavram olarak propaganda ve sinema iligkisi iizerine yapilan ¢ok sayida degerli calisma vardur.
Ancak bu galismanin siirliliklari iginde Tkinci Diinya Savast yillarinda sinema ve propaganda iligkisine
odaklanan, Tiirkiye’de yapilan bazi ¢calismalar1 burada hatirlatmak daha dogru olacaktir. Ertan Yilmaz
tarafindan yazilan Amerikan Sinemasinda Savas ve Vietnam Filmleri (1997) isimli caligmada Ikinci Diinya
Savas1 doneminde {iretilen filmlere kisa bir boliim ayrilmistir. Asil konusu Vietnam Savasi filmleri olan
bu calismada yazar, Tkinci Diinya Savagi yillarinda iiretilen anti-fasist mesajli filmler, OWI'nin
Hollywood endiistrisinden istekleri, askerlik yasamimi giizelleyen filmler ve hiikiimet eliyle Frank
Capra’ya tirettirilen Neden Savasiyoruz? (Why We Fight?) baslig1 altinda hazirlanan belgesel serisine birer
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paragraf halinde degindikten sonra, savagin bitiminden 1970'1i yillara kadar iiretilen fkinci Diinya Savasi
filmlerine ornekler verir. Alanda yapilan diger calismalar incelendiginde, ikinci Diinya Savasi
doneminde tiretilen propaganda amacl ¢izgi filmlerin 6nemli bir ¢alisma konusu oldugu goriilmektedir.
Caner Caki tarafindan hazirlanan Ikinci Diinya Savasi'ndaki Propaganda Savaslarinda Cizgi Filmin Rolii: Nazi
Almanyast ve Amerika Birlesik Devletleri Uzerine Inceleme (2018) isimli galisma bunlardan biridir. Bu
calismada yazar, Ikinci Diinya Savasi dahilinde, 1944 yilinda Fransa topraklar {izerine diizenlenecek
olan Normandiya ¢ikarmasima Amerikan halkinin maddi destegini alabilmek igin tiretilen 43"iin Ruhu
(The Spirit of 43, Jack King, 1943) isimli propaganda ¢izgi filmi ile Naziler tarafindan iiretilen, Vichy
Fransasi’'nda halki Amerikan karsitlig1 yontinde kigskirtan Nimbus Libéré (Raymond Jeannin, 1944) isimli
cizgi filmi karsilastirmal1 olarak analiz eder. Alandaki bir baska ¢alisma ise Mehmet Ali Gazi ve Caner
Caki tarafindan hazirlanan II. Diinya Savasi'nda Cizgi Filmlerin Mihver Devletleri Tarafindan Kars:
Propaganda Amagl Kullanimi (2019) isimli makaledir. Bu ¢alismada yazarlar Almanya'nin iirettigi Der
Stérenfried (Oyunbozan, Hans Held, 1940), ftalya’nn direttigi Il Dottor Churkill (Doktor Churkill, Liberio
Pensuti, 1941) ve Japonya'nin tirettigi Momotaro no Umiwashi (Momotaro'nun Deniz Kartallari, Mutsuyo
Seo, 1943) isimli birer gizgi film {izerinden Ikinci Diinya Savasi sirasinda Mihver Devletleri tarafindan
{iretilen cizgi filmlerin propaganda nitelikli kullanimini ele alirlar. Sadik Caligkan’in hazirladig Ikinci
Diinya Savasi'nda Japon Radyo Propagandasina Yonelik ABD Karst Propagandasi: Tokyo Woes Cizgi Filmi
Uzerine Inceleme (2019) isimli ¢alismada ise Tkinci Diinya Savagi sirasinda farkh {ilkelerin radyoyu
propaganda amaciyla kullanmasi ile ilgili bilgiler verildikten sonra, Japonya'nin ABD askerlerinin
moralini bozmak ve savagma istegini kirmak icin yaptig1 radyo yayinlarin itibarsizlastirmak igin iiretilen
Tokyo Woes (Robert Clampett, 1945) isimli ¢izgi film bir karsi propaganda hamlesi olarak ele alinmustir.
Fatih Emre Sen ve Ummiihan Kaygisiz tarafindan hazirlanan ikinci Diinya Savasi'nda Ideolojik Propaganda
Baglaminda Cizgi Filmler Uzerine Gostergebilimsel Bir Inceleme (2022) isimli calismada ise Almanya iiretimi
Der Storenfried (Hans Held, 1940), Rusya yapimi What Hitler Wants (Valantina Brumberg-Zinaida
Brumberg, 1941), Amerika yapimi The Ductators (Norm McCabe, 1942) ve Reason and Emotion (Bill
Roberts) isimli ¢izgi filmler {izerinden, ¢izgi filmlerin farkl {ilkelerde ideolojik propaganda araci olarak
kullanimlar1 incelenir. Ayrica, Ikinci Diinya Savagi filmleri {izerine hazirlanan tez calismalarina da
burada deginilebilir. Isil Sahin’in hazirladig1, sinemasal temsilin tarihsel gerceklikle ve tarihe taniklik ile
iligkisinin incelendigi Ikinci Diinya Savagsi'nin Sinemadaki Temsilinin Gergeklikle Olan Tiskisi (2015) ve cocuk
karakterler iizerinden savasa taniklik deneyiminin Italyan yapimi iki film {izerinde incelendigi, Tpek
Giirkan tarafindan hazirlanan Sinemada Gegmisin  Anlatisi: Ikinci Diinya Savas: Filmlerinde Cocuk
Karakterlerin Tanik Olma Deneyimleri (2018) bu alanda hazirlanan tezlerdir. Bu ¢alisma kapsaminda
Amerika’da Ikinci Diinya Savasi déneminde iiretilen filmler incelendigi icin kapsam disinda kalan
iilkelerdeki propaganda filmleri iizerine yapilmis calismalara da basliklar gercevesinde deginilebilir.
Ibrahim Saritas’in hazirladig1 Nazi Doneminde Sinemanin Propaganda Aract Olarak Islevi (2018), Caner Caki,
Mehmet Ali Gazi, Giil Caki ve Fulya Almaz tarafindan hazirlanan Goebbels Liderliinde Nazi Almanyasi'nda
Propaganda Sinemast (2019) ve Caner Caki tarafindan hazirlanan Nazi Almanyasi’'nda “Lord Haw-Haw”
Radyo Propagandasima Karst Ingiltere’nin “Nasti News” Kisa Film Propagandas: Uzerine Inceleme (2020) isimli
calismalar da sinema ve propaganda iliskisi baglaminda alana katk: yapan eserlerdir. Gortilecegi tizere,
Ikinci Diinya Savasi sirasinda Amerika’da sinemanin propaganda amaci ile kullanimu ile ilgili calismalar
cizgi filmler ile smirli kalmigtir. S6zii edilen calismalardan farkli olarak bu calismada, Tkinci Diinya
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Savasi yillarinda Hollywoodun major stiidyolar: tarafindan iiretilen, savas filmi kategorisi altina
alinabilecek 50 adet uzun metraj kurmaca film tizerinden Amerika’da sinemanin propaganda amaciyla
kullanilmasi incelenerek hem dénemin Hollywood sinemasinin bir ¢ergevesi ¢izilmeye hem de kendini
demokratik olarak tanmimlayan tilkelerde iktidarin popiiler sinema iizerindeki kontrolii ortaya
koyulmaya calisilarak sinema ve propaganda iligkisi baglaminda alana katki yapilmasi1 amaglanmistir.

B. POPULER SINEMA VE PROPAGANDA ILISKIiSi

Propaganda kavramu ile ifade edilen eylem Lasswell’e gore sozlii, yazili, resimli ya da miizikli gibi
farkli formlar alabilen temsillerin manipiilasyonu araciligiyla insan davramislarinin etkilenmesidir
(Lasswell, 1995, s. 13). Benzer bir sekilde Pratkanis ve Aronson da propagandayi, bireylerin disaridan
gelen fikirleri kendi fikriymis gibi kabul etmesi, duygularin ve onyargilarin etkilenmesi amaciyla
“imajlar, sloganlar ve sembollerin becerikli sekilde kullanilmas1” olarak tanimlamaktadir (Pratkanis &
Aronson, 2008, s. 13). Yani propaganda, temelde bireylerin duygu ve diisiincelerini etkileyerek belirli
fikirlerin kabuliine yonelik bir ikna etme girisimidir. Giindelik kullanimda olumsuz ¢agrisimlar yapsa
da Lasswell, propagandanin ikna amaciyla kullanilan bir ara¢ oldugunu, 6ziinde iyi ya da kotii bir
etkinlik olmadigini fakat iyi ya da kotii amaclar i¢in kullanilabilecegini vurgulamaktadir (Lasswell, 1995,
s. 21).

Duygu ve diisiincelerin manipiilasyonu s6z konusu oldugunda sinema, ozellikle de popiiler
sinema etkili bir arag olarak karsimiza ¢tkmaktadir. Abisel’e gore sinema, diger popiiler kiiltiir araglarina
kiyasla duygusal katilim1 yaratmakta daha basarili ve yetkin bir aractir (Abisel, t.y., s. 7). Bu duygusal
katihmin saglanmasinda popiiler sinemanin, &zellikle de Hollywood sinemasmin profesyoneller
tarafindan inga edilen anlat1 yapisi ¢cok onemli bir rol oynamaktadir. Seyirciyi 6ykiiniin icine cekmeye ve
O0zdeglesme yaratmaya yarayan bir sinemasal dilin kullanildigi Hollywoodun klasik anlati yapisi
seyircilerin sorgulama yapmasinin oniine gecerek, perdede gosterilenleri kabullenilmesine yonelik
anlatilar sunar (Kirel, 2010, s. 164). Klasik anlatinin bigimsel gorenekleri perdede gosterilenin belirli bir
goriis acisini yansitan kurmaca bir oykii olduguna dair izleri silerek, kayit altina alinanlarin nesnel
gerceklikler oldugu izlenimini yaratmaya g¢alisir. Bu nesnellik yanilsamasi seyircileri filmlerde ileri
stiriilen belirli ideolojik konumlari ve bakis acilarini desteklemeye davet eder. Bigcimsel 6zelliklerin yani
sira, filmlerin igerigine dair tematik gorenekler de egemen toplumsal diizeni miimkiin olan en iyi/ahlakl
diizen olarak sunarak var olan toplumsal diizenin benimsenmesine, bu diizenin olumsuzluklarim goz
ard1 etmeye yonelik anlamlarin ingasina ve kabuliine yardimc olur (Ryan & Kellner, 2010, s. 17-18).
Klasik anlatiya dair bu ifadeler propaganda kavramina yonelik olarak yukarida deginilen tanimlamalar
ile birlikte diistiniildiigiinde aralarindaki benzerlik dikkat gekicidir. Dolayisiyla klasik anlat1 filmleri,
gorsel ve isitsel formlarin profesyoneller tarafindan diizenlenmesi ile olusturulan, tekrarlanan
uylagimlari/gorenekleri sayesinde diisiinsel cabaya gerek duymadan kolayca anlamlandirilabilen,
seyircileri belirli duygu ve diistinceleri kabul ettirmeyi amaclayan anlatilar olarak ¢ogu zaman bir
propaganda metninden ayirt etmenin zor olacag kiiltiirel tirtinlerdir. Bu sebeple, filmlerin dogrudan
veya dolayli olarak propaganda amaciyla kullanilmasina sinema tarihinde siklikla rastlanilmaktadir.
Ornegin Teksoy’a gore, Bolgevik ihtilalinin ardindan okuma yazma oran diisiik olan ve ¢ok sayida dilin
konusuldugu Rusya’da devrimin ilkelerini halka aktarmak icin sinemadan yararlanilmis, 27 Agustos
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1919 tarihinde sinema devletlestirilerek iktidarin propaganda aracina dontistiirtilmiistiir (Teksoy, 2009,
s. 130). Benzer bir sekilde, 1949 yilinda Cin’de yasanan komiinist devrimin ardindan da iktidarlar
sinemay1 propaganda amaciyla kullanmaya karar verir ve 1953 yilina gelindiginde film tiretimi tamamen
devletin kontroliine gecerek sinema devletlestirilir (Berry, 2004, s. 25-26). Sinema, verilmek istenilen
mesajlarin eglence goriiniimii altinda saklanarak genis kitlelere iletilebilme potansiyeline sahip 6nemli
bir aractir. Filmlerin dykiileri, olay orgiileri, diyaloglari, kurgular: kisaca bi¢im ve igerikleri arzu edilen
mesajlarin iletilmesi ve olumlanmas: i¢in diizenlenebilmektedir. Bu nedenle sinemanin dogrudan
hiikiimetler tarafindan belirli ideoloji ve politikalar: iktidarlar1 altinda yasayan halklara benimsetmek
amaciyla kullanildig1 goriiliir.

Sinemanin propaganda amaciyla kullanilmasinin yukaridaki orneklerde yer alan, komiinist
devrim yasayan ve devrimi halka benimsetmek isteyen iilkelerle sinirli olmadigi, film iiretiminin
yapildig1 birgok iilkede sinemanin propaganda araci olarak kullanildig1 hatirlanmalidir. Ornegin Barry
Keith Grant'e gore, erken donemlerde Amerika’da da sinema sundugu dil bariyerlerini asan gorsel
Oykiilerle farkl kiiltiirlerden ve iilkelerden gelen go¢menler igin bir erime potas: olusturmustur (Grant,
2007, s. 5). Gortilecegi tlizere birbirine zit ideolojilere sahip olmalarina ragmen tipki Rusya ve Cin’de
oldugu gibi Amerika’da da sinema diisiik egitimli ve farkli ulusal, kiiltiirel ve dilsel arka planlara sahip
kisilere belirli diisiince ve davranis kaliplarini asilamak ve toplumu olusturan bireyler arasinda hayali
baglar kurarak farkli arka planlara sahip bireyleri bir ulus kimligi altinda birlestirmek icin kullanilmistir.
Andrew Higson da Benedict Anderson’un uluslar1 “hayali cemaatler” olarak tanimladig goriislerinden
hareketle, sinemanin bu hayali cemaatleri olusturmaktaki roliine deginir. Toplumlar ulus fikri altinda
birlestirmek i¢in dil, egitim ve kitle iletisim araclar1 6nemli rol oynamaktadir. Sinema da bu dogrultuda
kullanilan, hayali baglar kuran, giincel korku, endise ve arzular1 yansitarak ulusun iiyelerini bir arada
tutmaya yarayan bir aractir. Birbirinden farkli ve bazen de ¢atisan kiiltiirler bir biitiin olarak hissetmeye
ve davranmaya davet edilirken sinema da bir ulusu kendisine ulus olarak temsil ederek bu cabada
onemli rol oynar (Higson, 1995, s. 6-7). Yani ayni toprak parcasinda yasayan birbirinden farkli kiiltiirlerin
ortak bir kimlik ¢atis1 altinda birlestirilme ¢abasinda sinemadan da faydalanilmistir. Bu noktada, ¢atisan
kimlik ve kiiltiirlerin hangi ortak catida birlestigi, bu ¢atinin kimlerin ¢ikarlarini temsil ettigi tizerine
diisiintilmesi gereken 6nemli bir sorudur. Sinemanin ulusal kimligin olusturulmasinda tek bagina yeterli
olmadig1 ya da filmlerle verilmek istenen her mesajin seyirciler tarafindan kabul gérmek zorunda
olmadigr gergeginin kabul edilmesiyle birlikte?, sinemanmin siyasi ve Kkiiltiirel hegemonyanin
stirdiirtilmesi i¢in toplumu belirli fikirlerin kabuliine ve mesrulastirilmasina yonelik ikna etme ¢abasinin
etkili bir araci oldugu agiktir. Fakat popiiler sinemanin kar odakli yaklasimi ve propaganda filmlerinin
gisede basarisiz olma ihtimali Hollywood endiistrisinin dogrudan propagandaya karsi temkinli
yaklasmasina sebep olmustur. Bu ¢alismanin merkezinde olan tarihsel donem s6z konusu oldugunda
Hollywood endiistrisinin diinya pazarindaki yerini korumak igin gesitli énlemler aldig1, Ikinci Diinya
Savasi'na giden yolda uluslararasi gerilimlerin arttig1 1930’1u yillarda kendi pazar egemenligini korumak

2 Ornegin Stuart Hall seyircilerin verilen mesaj karsisinda iig gesit okuma yapabilecegini belirtir. Bunlar hakim,
miizakereci ve karsit okumadir. Ayrintili bilgi igin bkz: (Hall, 2005, s. 126-127).
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icin ¢abaladig1 goriiliir. Bu yillarda Hollywood endiistrisinin uluslararasi problemler karsisindaki
tutumu “sinema eglence icindir” ciimlesiyle 6zetlenebilir.

C. IKINCI DUNYA SAVASI ONCESI HOLLYWOOD ENDUSTRISININ ULUSLARARASI
PROBLEMLER KARSISINDAKI TUTUMU: SINEMA EGLENCE iCINDIR

Calismanin baghginda da yer aldig1 gibi, Hollywood endiistrisinin film tiretiminde ilerleyen
boliimlerde ayrintili olarak deginilecek olan OWI isimli kurulusun etkilerinden s6z edebilmek igin
oncelikle OWI'nin kurulmasindan 6nce Hollywood un uluslararas: problemler karsisinda takindig:
tavirdan kisaca soz etmek gereklidir. Bu bilgiler iki donem arasinda karsilastirma yapmay: miimkiin
kilarak, OWI'nin kurulmasindan sonra filmlerin igeriginde goriilen degisimin ve Amerika’da popiiler
sinemaya devlet miidahalesinin daha agik bir bicimde ortaya koyulabilmesine yardimc olacaktir.

Hollywood endiistrisi 1930'lu yillarda yasanan Nazilerin yiikselisi, ispanya ic Savasi ve
Japonya'nin Cin’e yonelik isgalleri gibi uluslararas: problemlere ve 6zellikle de fasizmin yiikselisine kars:
sessiz kalmigtir. Donemin filmlerinde uluslararas: sorunlara dair mesajlardan uzak durularak romantik,
miizikal, gizem ve western gibi tiirlere agirlik verilmistir (Koppes & Black, 1977, s. 90). Bu pasif durusun
arkasinda cesitli sebepler yatmaktadir. Bunlardan birincisi, 1929 yilinda yasanan Biiyiik Buhran'in
getirdigi ekonomik kriz, issizlik ve fakirlik gibi sorunlarla yiizlesmek zorunda kalan insanlarin giindelik
gerceklerden bir kagis aramasidir. Hollywood endiistrisi de seyircilere bu kagis firsatim1 sunmustur
(Milberg, 2010, s. 7). Ikinci olarak, Hollywood endiistrisinin i¢ denetleme dinamiklerinin uluslararasi
problemlere deginmekten kaginilmasinda etkili oldugu goriiliir. Hollywood endiistrisinin bu i¢ denetim
dinamikleri, filmlerde tartisma yaratabilecek konulara ve uluslararasi problemlere deginmekten uzak
durulmasina yol agar. Diinyada artan gerilimlere ragmen, MPPDA (Motion Picture Producers and
Distributors of America- Amerika Film Yapimcilar1 ve Dagitimcilar1) baskani Will Hays filmlerin saf
eglence araglar1 olarak kalacaklarimi agiklar (Bennett M. T., 2012, s. 37-38). Uclincii olarak, Hollywood
endiistrisinin yurtdis1 pazarlar riske atmaktan kaginma arzusu Avrupa’da yiikselen fasizme ve Nazi
tehlikesine filmlerde yer verilmemesiyle sonuglanmistir (Langford, 2005, s. 112).

Hollywood endiistrisinin 1930’lu yillarda uluslararas: sorunlar karsisinda takindigr tutumun
Amerika’da hem donemin siyasi liderlerinin tutumlarina hem de iilkedeki genel kamuoyuna paralellik
gosterdigi gozlemlenir. Donemin ABD Baskani Franklin D. Roosevelt'in 1933-1938 yillar1 arasinda
yaptig1 konusmalarin incelendigi bir calismaya gore Roosevelt'in bu donemde daha ¢ok yerel
politikalarla ilgilendigi, uluslararasi konulara ise konusmalarinda nadiren yer verdigi goriiliir (Stoler,
2010, s. 70). Diinyada artan gerilimler karsisinda Amerika’da halkin da tarafsizlik yanlist oldugu
anlagilmaktadir. Kasim 1936’da yapilan bir ankete gore katilimcilarin %95’i iilkelerinin yeni bir diinya
savasina girmekten kaginmasi gerektigi yontinde gortis belirtir (Brigham, 1954, s. 24). 1939 yilinda
Nazilerin Polonya’ya saldirdig: sirada yapilan baska bir ankete katilanlarin ise sadece %2.5’i Amerika'nin
Ingiltere, Fransa ve Polonya'min tarafinda savasa katilmasim destekler. Hollywood endiistrisi iginde
Amerika’nin savasa katilmasmi destekleyen ¢ok sayida stiidyo yoneticisi ve oyuncu bulunmasina
ragmen genel kamuoyu ile ¢atisan filmler tiretilmekten kagiilir (McLaughlin & Parry, 2006, s. 26-27).
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1939 yilinda tiretilen Confessions of a Nazi Spy (Anatole Litvak) isimli film Hollywoodun
uluslararas: sorunlara karsi tutumunda bir kirilmanin baslangici olur. Bu film, donemin diger casusluk
filmlerinin aksine casusluk olayim belirli bir iilke ile iliskilendirdigi ve Nazileri Amerika’ya dogrudan
bir tehdit olarak sunan ilk film oldugu i¢in 6nemlidir (McLaughlin & Parry, 2006, s. 37-38). 1930'lu yillarin
sonlarinda Hollywood artik uluslararasi sorunlara kars: {izeri ortiilii de olsa daha hassas yaklasmaya
baslar. 1930’larin sonlarinda artik Japonya'nin Cinli sivillere karsi acimasizca miidahalelerine deginen
sahnelere yer verilen, Nazi saldirilar1 kargisinda Ingiltere'nin tarafini tutan, Nazi ideolojisinin ve
acimasizliginin Alman halki {izerindeki etkilerine deginen filmler iiretilir (McLaughlin & Parry, 2006, s.
31-32). Bu donemde, Amerika Bagkani Roosevelt'in konusmalarinda da uluslararasi sorunlara karsi
onceki yillara kiyasla artan bir miidahalecilik ve taraf tutma egilimi gozlemlenir. Ornegin, 21 Eyliil 1939
tarihli konusmasinda Roosevelt, ilk olarak 1935 tarihinde yiiriirliige konulan, savasan iilkelere silah ve
ekipman satisinin yasaklandig tarafsizlik yasalarina imza atmis olmaktan pismanlik duydugunu, bu
yasalarin saldirgan uluslar1 korurken ezilen {iilkelere zarar verdigini ifade eder (Roosevelt, 1939 a, s. 9-
11)3. 3 Ocak 1940 tarihli bir baska konusmasinda Roosevelt, baglamig olan fakat Amerika’nin hentiz
katilmadig Tkinci Diinya Savasi'na gonderme yaparak diinya medeniyeti, kiiltiirii ve ticareti yikilirken
Amerika'nin tarafsizlik politikalari izleyerek mutlu mesut yasayamayacagini belirtir (Roosevelt, 1940, s.
4-5). Roosevelt yonetimi Avrupa’da yasanan Ikinci Diinya Savasi’na ydnelik Amerika’'min daha
miidahaleci politikalarda bulunmasini desteklemis ve Hollywood endiistrisini de bu miidahaleciligi
desteklemek {izere tesvik etmeye calismistir. Globe Productions’in bagkani olan, ABD Baskam
Roosevelt'in oglu James Roosevelt Nazilerin Alman halki tizerindeki baskilarina odaklanan Pastor Hall
(Roy Boulting, 1940) isimli Ingiltere yapimi filmin {iretimini desteklerken, Bagkan Roosevelt ise MGM
stiidyolarmin yoneticisi Nicholas Schenck’ten Amerika’'min daha agresif politikalar benimsemesini
destekleyen nitelikte filmler tiretmesini istemistir (Boggs & Pollard, 2016, s. 48). Roosevelt, 27 Subat 1941
tarihli, Oscar 6diil toreninde okunan bir konusmasmda Odiing Verme ve Kiralama Kanunu'nun
gerekliligini halka agiklamakta gosterdikleri cabadan ve Amerika’min savunmasini giiclendirmek igin
cabalayanlara kars1 gosterdikleri is birliginden dolayr Hollywood endiistrisine tesekkiir eder ve tiim
Amerika kitasi halklar1 arasinda dayanismay: giiglendirmek icin Hollywood'un destegini bekledigini
belirtir (Roosevelt, 1941, s. 4-6). Goriilecegi tizere donemin ABD Bagkani Franklin D. Roosevelt'in savasa
yonelik sOylemlerinin savas yanliligmma dogru evrilmesi ile Hollywood endiistrisinin uluslararasi
sorunlar karsisinda hassaslagmasi ayn1 doneme denk gelmektedir. Bu donemde Amerika hentiz resmi
olarak savasa girmis olmasa bile savasta kimin tarafiin tutulmasi gerektigi konusunda siyasi ve kiiltiirel

3 Roosevelt'in cesitli yerlerde yaptig1 konusmalar basili metinlerden taranip arsivlenmek icin internet veri tabanina
aktarilirken, belirli bir yerde yapilan asil konusma metni ve bu metne ait taslaklar ayni belge igerisinde bir araya
getirilmistir. Bu belgelerde bazen ana metin bazen de taslaklar baglangica yerlestirilmistir. Sayfa numaralar ise her bir
taslak igin tekrar birinci sayfadan baslayacak sekilde gosterildigi i¢in 6rnegin ana konusma metninin birinci sayfasi arsiv
dosyasinin kirkinci sayfasina denk gelebilmektedir. Bu sebeple, karisikligi onlemek icin bu calismada Roosevelt’in
konusmalarmin kaynak gosterildigi yerlerde internet arsivindeki dosyanin pdf sayfa numarasi verilmistir.

41 Eyliil 1939 tarihinde Almanya Polonya’ya karsi saldiriya gegmis, bunun iizerine 3 Eyliil 1939’da Ingiltere ve Fransa'nin
Almanya’ya kars1 savas ilan etmeleriyle birlikte ikinci Diinya Savasi baglamistir (Buchanan, 2019, s. 40). Amerika ise, 7
Aralik 1941 tarihinde Japonya'nin Amerika’ya ait Hawaii deki Pear]l Harbor donanma {iissiine yonelik saldirisinin
ardindan, 8 Aralik 1941’'de Japonya'ya savas ilan ederek Ikinci Diinya Savasi'na katilmistir (Buchanan, 2019, s. 77).
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iktidarlarin belirli fikirlere sahip olduklar1 ve kendi fikirlerini halkin geneline benimsetmek igin ¢aba
gosterdikleri anlagilmaktadir.

Hollywood endiistrisinin 1930'1u yillardaki tartisma yaratacak konulardan uzak durdugu, eglence
amaci tastyan tarafsizlik yanlisi filmlerden 1930’larin sonlari ve 1940larin baslarindaki savas yanlist
filmlere dogru gecirdigi degisimin arkasinda endiistrinin ekonomik c¢ikarlarina dayanan sebeplerin
bulundugu goriilmektedir. Bunlardan birincisi, Nazilerin iktidara gecisinin ve isgallerinin ardindan
daralan film pazarlaridir. Dis pazarlar1 daralan Hollywood endiistrisinde, Amerikan filmlerinin
Avrupa’daki en biiyiik alicis1 olan Ingiltere'nin savastaki miicadelelerini &ven ve fedakarliklarini anlatan
filmler iiretilmeye baglanir. Ikinci sebebi ise 1930’larin sonlarinda Hollywood endiistrisi ile egemen
iktidarlar arasindaki iligkilerin karsilikli ¢ikarlar nedeniyle yakinlasmasidir. Bu iliskinin yakinlagmasi
1938 yilinda bagimsiz yapimcilar ve sinema salonu sahiplerinin Hollywood un biiyiik stiidyolarina kars:
actiklar tekelcilik karsiti davalarin sonucunda gergeklesir. Stiidyolara ekonomik agidan biiyiik zarar
verebilecek bu girisim sonrasinda stiidyolar Beyaz Saray’i ikna etmek igin bir heyet gonderir. Stiidyo
heyeti, Baskan Roosevelt’e olan yakinlig: bilinen Ticaret Bakan1 Harry Hopkins ile yapilan goriismelerde
Hollywood filmlerinin Amerikanin ¢ikarlarina hizmet ettigini, uluslararasi ticarette Amerikan mallarina
olan talebi arttirip, iilke i¢inde de vatansever duygular1 pekistirdigini vurgularlar. Bu goriismeler
sonucunda stiidyolar sinema salonu zincirlerine sahip olabilme haklarin1 korumayi basarirlar ve
Roosevelt'in politikalarini destekleme sozii verirler (Bennett M. T., 2012, s. 40-41). Ozetle, Hollywood
endiistrisinin oncelikle kar amacli kapitalist bir endiistri oldugu unutulmamalidir. Bu béliimde de
goriilecegi tizere Hollywood endiistrisini tartisma yaratabilecek uluslararasi sorunlardan uzak tutan da
daha miidahaleci politikalarin benimsenmesine yonelik kamuoyu olusturma amaciyla uluslararasi
sorunlara ve diger uluslarin problemlerine daha hassas yaklasan filmlerin iiretilmesine sebep olan da
oncelikle endiistrinin seyirci hesaplaridir. Fakat Amerika’nin kinci Diinya Savasi’'na katilmasinin
ardindan Hollywood un bu 6zgiirliik ortam1 daralmis, 1942 yilinda kurulan OWT ile birlikte Hollywood
filmleri dogrudan devlet eliyle yonlendirilen ve ulusal ¢ikarlarin sozciiliigiinii yapan bir propaganda

aracina dontismiistiir.

D. BiR PROPAGANDA KURULUSU OLARAK OWI VE OWI'NIN HOLLYWOOD
ENDUSTRISINE TAVSIYELERI

Teknik bir yenilik olarak 19. yiizyil sonlarinda ortaya ¢ikan hareketli goriintii bu yeniligin
onciilerinden Thomas Edison tarafindan gecici bir heves olarak goriilse de (Bordwell & Thompson, 2012,
s. 456), aradan gegen yaklasik 130 yila ragmen popiilerligini korumaktadir. Giindelik hayatin ayrilmaz
bir parcasi haline gelen sinema, 2000'li yillarda internet erisim olanaklarinin da genislemesi ile artik
zamana ve mekana bagli olmaktan ¢ikarak istenilen zamanda ve yerde erisilebilir hale gelmistir. 2020'1i
yillarda sinema salonlarindan elde edilen gelirler film ve video pazarmnin kiigiik bir kismina denk gelse
de’, bu calismada ele alman Ikinci Diinya Savagi filmlerinin iiretildigi yillarda (1942-1945) sinema

5 Sinema Filmleri Dernegi'nin (Motion Picture Association- MPA) 2021 yilina dair hazirladig1 rapora gore sinema salonlari,
6demeli televizyon abonelikleri ve dijital platformlar birlikte ele alindiginda 328.2 milyar dolarlik devasa bir kiiresel video
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salonlar1 seyircilerin filmlere ulasabilecegi yegane mekanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Peter Lev’e
gore savas yillarinda hammadde, {irtin ve hizmetlerde ortaya ¢ikan kisitliliklar nedeniyle eglence
olanaklarinin da azalmasiyla birlikte insanlar sinema salonlarina akin etmis, 1940-1946 yillarinda sadece
ABD'de haftalik olarak 80-90 milyon arasi sinema bileti satilmistir (Lev, 2003, s. 7). Popiiler sinemanin
kisa siirede gok genis kitlelere seslenebilme olanag1 ve istenilen mesajlar1 eglence goriiniimii altinda
sunabilme becerisi, sinemanin Tkinci Diinya Savasi doneminde Amerika’da da egemen iktidarlarin
propaganda araci olarak kullanilmasina sebep olmustur.

Bu galigmanin merkezinde Tkinci Diinya Savas1 yillarinda Amerika’da sinemanin propaganda aract
olarak kullanimi yer alsa da ayni donemde savasan {ilkelerden bir¢ogunun propaganda yapmak
amaciyla sinemadan faydalandigim hatirlatmak gereklidir. Ornegin, savasin en énemli taraflarindan biri
olan Almanya’da sinema, Propaganda Bakani Joseph Goebbels liderliginde 6nemli bir propaganda
aracina doniismiistiir. Uretilen filmlerin kiigiik bir kism1 dogrudan propaganda filmi olarak hazirlanmus,
propaganda niteligindeki mesajlar halkin begenisini kazanan eglence amach filmlerin igine
yerlestirilmistir. Nazi ideolojisini ve degerlerini yaymak icin egitim ve kiiltiir odakl: filmler, haber ve
belgesel filmleri gibi farkl tiirlerde propaganda tiretimi yapilmistir. Ayrica propaganda odakli egitim
filmleri hazirlanarak okullarda ve tiniversitelerde gosterilmis, propagandanin iilkenin {icra koselerine
gonderilmesi icin film gosterimi yapabilen seyyar araglar hazirlanmistir (Caki, Gazi, Caki vd., 2019, s.
157-159). Almanya’nin yaninda yer alan bir diger Mihver devleti olan Japonya’da da savas yillarinda
sinemadan propaganda amaciyla faydalamldigi goriiliir. Ozellikle Pearl Harbor saldirisindan sonra
Japon sinemasinda muharebe filmleri ve sivil cephe filmlerinin iiretimi artmistir. Japonya'nin Pasifik
cephesinde Miittefik Devletler tizerinde kazandig1 zaferleri 6ven muharebe filmleri; orta veya alt sosyal
siiflardan insanlar1 merkezine alan, kisisel arzularin bir kenara birakilip savasin zorluklar1 karsisinda
fedakarliklar yapilmasina dair mesajlar1 6ne ¢ikaran shomin-geki tiirtindeki filmler; fedakarhik ve 6zveri
konularina odaklanan, anne filmleri olarak anilan haha-monu tiiriindeki filmler; sanayi tiretimi ile ilgili
mesajlar1 igeren shomin-geki tiirii ve Japonya'nin savasta gerilemeye basladig1 yillarda ortaya cikan, askeri
egitime odaklanan, vatanseverlik duygularini 6ne ¢ikaran ve Olene kadar savasmay1 oneren filmler
iiretilmistir (Desser, 1995, s. 40). Ikinci Diinya Savasi’'nda Amerika’nin miittefiklerinden olan ingiltere de
savag sirasinda sinemay1 propaganda amaciyla kullanan {ilkelerdendir. Savag déneminde Ingiltere’de
Bilgi Bakanlig1 eglence nitelikli filmlerin {iretimine Oncelik verilmesini istemistir ¢iinkii verilmek
istenilen mesajlarin eglence gortiinimii altinda gizlenmesinin propagandanin etkisini arttiracag
diistiniilmiistiir. Bu dogrultuda, Ingiliz yagsam tarzi1 ve karakterine odaklanan ve bunlar1 Alman degerleri
ile karsilastiran uzun metraj kurmacalar; zayiflarin giigliileri yendigi ve kotiilerin alay malzemesi haline
geldigi cizgi filmlerin yan sira savas hakkinda bilgi veren haber filmi niteligindeki kisa filmler, savasan
kuvvetlere ve bunlara yardimci olan yan hizmetlere odaklanan belgeseller iiretilmistir (Fox, 2007, s. 32-
33). Goriilecegi iizere, Ikinci Diinya Savagi déneminde sinema Almanya ve Japonya gibi otoriter
iktidarlar tarafindan degil, kendisini demokratik ve 6zgiirliikcii olarak tanimlayan Ingiltere gibi Miittefik

pazarmin yer aldig1 goriilmektedir. Sinema salonlarindan elde edilen gelir bu saymin sadece %6’smi (21.3 milyar dolar)
olusturmaktadir (MPA, 2021, s. 9).
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Devletleri'nde de iktidarlarin istedikleri mesajlarin, halktan beklentilerinin, uygun gordiikleri tutum ve
davranislarin seyircilere iletilmesi igin bir ara¢ olarak kullanilmistir. Amerika’da kurulan OWI bu
durumun en somut 6rneklerinden biridir. OWI (Office of War Information/Savas Bilgi Ofisi) 13 Haziran
1942 tarihinde, savas doneminde halki “dogru” sekilde bilgilendirmek, savasin gidisat1 ve hedefleri
hakkinda bilgi vermek, spekiilasyonlar: ve bilgi kirliligini onlemek gibi amaglarla, ABD Baskani Franklin
D. Roosevelt'in istegi dogrultusunda kurulur. OWI'yi Nazi propaganda kuruluslarindan ayiran 6zelligin
halki yanlis yonlendirmek icin kasitli olarak yalan sdylememesinin oldugu ifade edilse de bu sozde
farklilik halka her zaman dogrularin iletildigi anlamima gelmemektedir. OWI, ABD'nin savastaki
cikarlar: ve hedefleri geregi zaman zaman gergekleri saklamis ya da kismen agiklamistir (Bennett M. T.,
2012, s. 32). Sennett’e gore Ingilizce konusan iilkelerde propaganda kelimesi negatif cagrisimlar ierdigi
ve kasith olarak yanlis bilgiler vererek halki manipiile etmeye calisan totaliter rejimlerle iligkilendirildigi
icin “propagandac1” etiketinden kaginmak amaciyla ¢aba gosterilmektedir. Bu sebeple, Nazi
Almanya’sindaki Propaganda Bakanligi karsisinda Ingiltere’de Bilgi Bakanligi (Ministry of Information)
ve Amerika’da Savas Bilgi Ofisi (OWI) kurularak propaganda etiketinden kaginilmistir. Kurum
isimlerinde goriilen bu bilgi vurgusu, diismanin yanhs diinya goriisleri sunmak igin kurgulanmis
aldatici propagandasina karst demokratik {iilkelerde dengeli ve diiriist bilginin sunuldugu algisim
olusturmaya yaramakta, propaganday1 neyin olusturdugu ise politik bir hal almaktadir (Sennett, 2014,
s. 46-47). Propaganday1 neyin olusturdugunun politik bir mesele olarak ifade edilmesinin sebebi, benzer
islevleri yerine getiren kurumlardan birinin totaliter rejimlerle 6zdeslestirilen propaganda yapmakla
suglanirken, digerlerinin ise Ozgiirliik¢ii demokrasilerin bir uzantis1 olarak halki dogru sekilde
bilgilendirmeye yaradiginin ileri siiriilmesidir. Oysa, ilerleyen boliimlerde de goriilecegi gibi OWI
sadece bilgi vermeye degil, savas doneminde siyasi iktidarlarin istekleri dogrultusunda halkin duygu,
tutum ve diisiincelerini sekillendirmeye ¢alisan bir kurum islevi gorm{istiir.

OWT'nin Hollywood endiistrisi ile iligkisi ve iletisimi, OWI'ye bagli bir kurulus olan BMP (Bureau
of Motion Pictures/Film Biirosu) {iizerinden gergeklestirilmistir. Sinema endiistrisi ve hiikiimet
arasindaki cikar iligkisinin stirdiiriilmesi adina Roosevelt, yardimclarindan biri olan Lowell Mellett’i
Hollywood’a tavsiye vermekle gorevlendirir. Bu dogrultuda Hollywood igerisinde kurulan irtibat
biirosu 1942 yilinin Temmuz ayinda doniistiiriilerek BMP adini alir (Koppes & Black, 1977, s. 89). Bu
kurulusun goérevi, Tkinci Diinya Savasi désneminde Hollywood endiistrisine Amerika'nin savastaki amag
ve ¢ikarlarina ulasmasinda verebilecegi yardimlar konusunda tavsiyelerde bulunmaktir (Basinger, 2016,
s. 91). Pearl Harbor saldirisinin ardindan Amerika’nin resmi olarak Ikinci Diinya Savasi’'na katilmastyla
birlikte, 1942 yil1 ortalarina gelene kadar Hollywood tarafindan bu savasi konu alan ¢ok sayida film
iiretilmis olmasina ragmen bu filmlerin ¢ogunlukla komedi, gizem, aksiyon ve miizikal gibi tiirlerde
oldugu; savasin sebebi, miittefikler, diismanlar ve sivil halkin gostermesi gereken cabalar gibi siyasi
iktidarlarin arzuladigr mesajlarin filmlerde yeterince yer almadigr degerlendirmesi yapilir. Bu
degerlendirme tizerine OWI, sinemay1 propaganda ¢alismalarinda daha etkili bir sekilde kullanabilmek
adma Sinema Endiistrisi Icin Hiikiimet Bilgi Kilavuzu (Government Information Manual for Motion Picture
Industry) isimli, alt1 ana basliktan olusan bir kilavuz hazirlayarak bu belgeyi stiidyolara gonderir
(Koppes & Black, 1977, s. 91). Kilavuzda yer alan agiklamalara gore, bu maddeler ABD Bagkani Franklin
D. Rooseveltin 6 Ocak 1942 tarihinde ABD Kongresi'ne yonelik yapmis oldugu konusmada savas



Bir Propaganda Kurulugu Olarak OWI'nin Hollywood Endiistrisine Etkilerinin Ikinci Diinya Savag: Filmleri Uzerinden Incelenmesi

hakkinda degindigi alti konuyu yansitmaktadir (Office of War Information, 1942 a, s. 3). Ayrica
kilavuzda, asagida ayrintilandirilacak olan bu maddelerin her birine dair basta Roosevelt olmak tizere
siyasi ve askeri yetkililerin cesitli yerlerde yaptiklari konusmalardan parcalara yer verilmesi de dikkat
cekicidir. Kilavuzun, Bagkan Roosevelt'in kongrede yaptigi konusmadan uyarlandig: bilgisine yer
verilmesi ve diger otorite figiirlerinin konusma pargalarinin kilavuza eklenmesi OWI'nin kilavuzunda
yer alan maddeleri dogrudan yonetici elitlerle iliskilendirmekte ve sadece bir tavsiye kurulusunun degil
iktidarin dtsiincelerinin bir yansimasi olarak stiidyolara sunulmaktadir. Dolayisiyla, stiidyolara
gonderilen bu kilavuz devletin resmi propaganda ¢izgisini ortaya koymaktadir. Bu alt1 maddenin her
birinin kilavuzda agiklandig1 ve her maddenin devaminda iiretilen filmlerde yer almasi istenen mesajlara
dair “dramatize edilmesi gereken baz1 konular sunlardir” seklinde belirtilerek Hollywood endiistrisine
dogrudan oneriler sunuldugu goriiliir. Bu maddeler ve OWI'nin stiidyolardan filmlerde yer vermesini
istedigi konular asagidaki gibi 6zetlenebilir:

1) Neden Savasiyoruz?: Kilavuzda yer alan agiklamalara gore halk arasinda savasin sebebi
hakkinda kafa karisikliklarinin oldugu goriilmekte ve bunun giderilmesi gerekmektedir. Kilavuzdaki bu
baslik altinda, ABD ulusunun hayatta kalmasini saglamak, politik bagimsizli§ini ve insan 6zgiirliiklerini
korumak, kolelige karsi miicadele, gelecek nesillerin baskidan ve militarizmden uzakta daha iyi bir
diinyada yasayabilmesi gibi sebepler Amerika’'min savagsmasinin arkasinda yatan sebepler olarak
aciklanir. Ayrica, bu savagin (fkinci Diinya Savast) belirli kisi ve gruplarin degil halkin savast oldugu,
kolektif bir ¢aba iginde birlikte miicadele edilmesi gerektiginin vurgulanmasi istenir (Office of War
Information, 1942 b, s. 1-5).

2) Kimle Savasiyoruz? Diismanin Dogas1: Yapilan anketlere gore katilimcilarin onda {icii Hitler
ile yapilabilecek bir baris anlagmasinin miimkiin oldugunu diisiinmektedir. Kilavuza gore bu durum
gercek diismanin kim veya ne oldugu konusunda halk arasinda bir bilgisizlik oldugunu gostermektedir.
Diisman sadece Hitler, Mussolini ya da Japon savas lordlar1 degil militarizmin kendisidir. Diismanlar
gic¢ kullanarak diinyay1 egemenlik altina almak ve tiim ozgiirliikleri ortadan kaldirmak isteyen
kisilerdir. Bu sebeple diismanin hedefleri, taktikleri, felsefesi ve dogasi bilinmelidir (Office of War
Information, 1942 ¢, s. 1-4).

3) Miittefikler: Bu madde altinda, yapilan anketlere gore miittefikler hakkinda bilgi eksikliklerinin
goriilmesi sebebiyle ABD'nin savastaki midittefiklerinin tanitilmasi amaglanir. Cin'in uzun stiredir
diismanla miicadele eden giiglii bir miittefik oldugu, Ingiltere'nin ge¢misteki emperyalist politikalar
nedeniyle yanlis anlasilan 6nemli bir miittefik oldugu, komiinizmin reddedilmesiyle birlikte Rusyanin
savasta onemli bir miittefik oldugu, Odiing Verme ve Kiralama Kanunu'nun® gerekliligi, miittefiklere
dair kahramanlik 6ykiileri gibi konulara filmlerde deginilmesi onerilir (Office of War Information, 1942
d, s. 6-10).

6 Odiing Verme ve Kiralama Kanunu (Lend-Lease Act), ABD Bagkani’'na ABD'nin savunmasi icin hayati éneme sahip
goriilen iilkelere askeri malzeme ve gidalarin 6diing verilebilmesi ve kiralanabilmesi yetkisini veren kanundur. Odiing
verme ve kiralama islemi maddi bir karsilik ya da Baskanin yeterli gordiigii dogrudan/dolayli ¢ikarlar karsiliginda
yapilabilmektedir (Smith, 1972, s. 195).
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4) Calisma ve Uretim: Kilavuzun dordiincii maddesi savas tiretiminin tesvik edildigi, is¢ilerin
savasta gerekli olan malzeme ve ekipmanlarin iiretimine yapacaklar1 katkilarin agiklandigi, OWI'nin
Hollywood endiistrisinden ¢alisma hayati ve savas {iretimi ile ilgili mesajlar1 iletmesini istedigi
boliimdiir. Burada, savasta hedeflenen galibiyete ulasmak igin tiim halkin bu gorevin 6nemini anlamasi
ve gorevini yerine getirmek icin calismasi gerektigi vurgulanir (Office of War Information, 1942 e, s. 1).
Ayrica, OWI stiidyolardan Amerika’nin kozmopolit yapisini temsil eden farkli arka planlardan gelen
kisilerin fabrikada, tarlada ve maden gibi yerlerde ¢alisirken, aileleri ve sevdikleri ile zaman gegirirken,
giindelik rutinleri icinde seyircilere sunulmasin ve filmlerdeki bu iscilerin isi, iilkesi ve Amerikan yasam
tarz1 hakkindaki diisiincelerini agiklarken gosterilmesini 6nerir (Office of War Information, 1942 e, s. 4-
7).

5) Sivil Cephe: Bu madde aktif savas cephelerinde yer almayan, savas sirasinda Amerika
topraklarinda bulunan sivil halkin tesvik edilmesi ile ilgili maddedir. Bu baslik altinda sivil halkin savasa
nasil katkida bulunabilecegine dair agiklamalar yapilir. Bunlar: sivil savunma yetkilileri ile is birligi
icerisinde hareket ederek kendisine uygun bir gorevi yerine getirmek, enflasyonu onlemek igin gaba
gostermek, sadece temel ihtiyaclar1 satin alarak liikslerden uzak durmak, vergilerini 6demek, savas
tahvili satin almak, stok¢uluk yapmamak, sahip olduklari {iriinleri tasarruflu kullanmak, savas nedeniyle
ulasimda sikint1 yasanan belirli {iriinlerin karne ile herkese belirli miktarda dagitilmasini kabullenmek,
hassas bilgilerin diismanin eline ge¢mesini dnlemek icin konusmalarma dikkat etmek, silah ve diger
askeri ekipmanlarin {iretimi i¢in kullanilabilecek olan cesitli malzemelerin geri doniisiimiinii saglamak
gibi gorev ve Onerilerdir (Office of War Information, 1942 f, s. 2-6).

6) Savasan Kuvvetler: ABD'nin cephede savasan kuvvetleri ile ilgili maddedir. Bu maddede,
savasin ac1 ger¢eklerinin yansitilmasi fakat bu yapilirken ne ¢ok sert ve kanli ne de ¢ok steril ve savasi
yumusatan imgelere bagvurulmamasi istenir. Ayrica, askerleri bekleyen tehlike bilinirse sivil cephedeki
¢abalarin da kuvvetlenecegi belirtilir (Office of War Information, 1942 g, s. 1). Askerlerin kahramanliklar1
aktarilirken ayn1 zamanda bu askerlerin neden savastigina dair mesajlarin verilmesi, miittefik tilkeler ile
is birligi icinde miicadele eden askerlerin gosterilmesi, ordunun havacilik gibi gosterisli olmayan
dallarinda gorev yapan askerlere, ticari denizcilere, hemsire ve doktorlara odaklanan Oykiilere de
filmlerde yer verilmesi bu madde altinda 6nerilenler arasindadir (Office of War Information, 1942 g, s. 3-
4).

Goriilecegi tizere Amerika’da siyasi iktidarin sozciisii olan OWI, iktidarin istekleri dogrultusunda
sekillenen savas ihtiyaglarinin karsilanmas: ve arzu edilen hedeflere ulasilabilmesi ic¢in halkin ikna
edilmesi amaciyla Hollywood endiistrisine 6nemli bir rol bigmis ve filmlerde temsil edilmesi gereken
konular hakkinda ¢ok net tavsiye ve isteklerde bulunmustur. Fakat stiidyolarin ve siyasi iktidarin
birbirlerinden farkli ¢ikarlara sahip olmalar1 nedeniyle bu iliskinin baslarda iktidar adina saglikli bir
sekilde islemedigi goriiliir. OWI'nin stiidyolar tizerinde herhangi bir statiisel tistiinliigliniin bulunmay1si
sebebiyle Hollywood stiidyolar1 savasin baslarinda savasa katki yapacak tarzda filmler tiretmeyip, daha
once de deginildigi gibi savasi sadece bir arka plan olarak ele alan filmler tiretmeye devam eder. Koppes
ve Black’e gore siyasi iktidarin uygun gordiigii ve ihtiyag duydugu mesajlarin filmlere yerlestirilebilmesi
i¢in filmlerin senaryo asamasindan itibaren denetlenmesi gerektigini diisiinen BMP (Bureau of Motion
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Pictures/Film Ofisi) Bagskani Nelson Poynter, stiidyolardan cekmeyi planladiklar: senaryolar1 kendilerine
gondermesini ister. Stiidyolar genel olarak bu istegi olumlu karsilar ve senaryolarini denetlenmek {izere
BMP’ye gondermeyi kabul ederler (Koppes & Black, 1977, s. 93). Fakat bu istege kars: ¢ikan sesler de
ylikselir. Bu istek Variety dergisi tarafindan sansiirciiliik olarak tanimlanirken, baz: stiidyo sahipleri ve
yapimcilar mesaj igerikli filmlerin gisede genellikle basarisiz olmasi nedeniyle filmlerin sadece birer
eglence araci olarak kalmasindan yana tavir takinirlar. Hatta Paramount stiidyosunun kurucularindan
Samuel Goldwyn, “eger mesaj gondermek istiyorsaniz Western Union”1 kullanin” sézleriyle BMP'nin
stiidyolardan istediklerine kars1 gikar (Bennett M. T., 2012, s. 37)”. 1943 yilina gelindiginde ise OWI'nin
sinema endiistrisi iizerinde kesin bir otorite kurdugu goriiliir. Bu otorite OWI'nin yurtdis1 dalinin
baskani olan Ulrich Bell'in Amerika’daki sansiir ofisini OWI onay: almayan filmlerin yurtdisinda
gosteriminin yasaklanmasi konusunda ikna etmesiyle elde edilir. Yurtdisi satiglar1 stiidyolarin
gelirlerinin 6nemli bir kismini olusturdugu icin, gelirlerini kaybetmek istemeyen stiidyolar OWTI ile is
birligi icine girer (McLaughlin & Parry, 2006, s. 23). Bu gelismelerle birlikte stiidyolar iizerindeki
denetimi artan OWI, 1942 yilindan 1945 yilindaki kapanisina kadar gegen siirede 1652 senaryoyu inceler
ve bunlardan bir¢ogunda degisiklikler yaptirir. Stiidyolara dagitilan kilavuz yoluyla stiidyolarin oto-
sansiir uygulamalarini saglayan ve {iiretilen filmleri etkileyen OWI, filmlerin yurtdis: satislarini kontrol
edebilme becerisini de kazanmasinin ardindan kitle iletisim araglar1 {izerinde daha 6nce hicbir kamu
kurumunun sahip olmadigi bir etkiye sahip olmus olur (Koppes & Black, 1977, s. 103).

Her ne kadar baglarda stiidyolar OWI'nin filmler tizerindeki kontrol girisimine karsi tepki
gostermis olsa da OWI ile kurulacak is birliginin kendileri icin karli olacaginin anlasilmasiyla birlikte
gonillii olarak OWI'den tavsiyeler almaya baslarlar. Ciinkii senaryolar1 denetlemesi sebebiyle
stiidyolarin ¢ekim planlarindan haberdar olan OWI benzer konudaki filmlerin ayn1 dénemde piyasaya
stirtilmesini onleyecek onerilerde bulunarak stiidyolarin birbirlerinin karini azaltmasim engellemistir.
Ayrica OWI'den onay alan filmlerin Amerikan askerlerinin ardindan yabana iilkelere gonderilmesi de
karlar arttiric1 etki gostermistir. Stiidyolar igin kar getirici olan bu sonuglar, stiidyolarin OWI ile olan
iliskisinin gelismesine neden olmustur (Koppes & Black, 1977, s. 104).

OWTI Ikinci Diinya Savast doneminde ¢ok sayida filmi senaryo asamasindan itibaren denetleyip
diizenleyerek Hollywood endiistrisi ve film iiretimi {izerinde biiyiik etkiler gostermistir. OWI'nin
stiidyolara gonderdigi kilavuzda yer verilen 6ykii, olay, karakter ve diyaloglara dair s6zde Oneriler
filmlerin igerigine yonelik dogrudan bir miidahale anlam1 tasimaktadir. Baslarda stiidyolar mesaj igerikli
filmlerin gisede zarar edecegi endisesiyle filmlere disaridan gelecek miidahaleleri hos karsilamasa da
OWT'nin yurtdisina yapilacak olan film satiglarini etkileyebilme giiciinii ele gecirmesinin ardindan
stiidyolar iizerindeki kontroliiniin artmasiyla ve OWTI ile yapilacak is birliginin stiidyolar icin karh
olacaginin anlagilmasi birlikte karsilikl ¢ikarlara dayanan bir iliski kurulmus olur. Stiidyolar bu iliskiden
maddi gelir elde ederken, OWI ise filmleri devlet onayli propaganda mesajlarinin genis kitlelere
dagitiminin yapildig: bir arag olarak kullanmaigtir.

7 Bu calisma kapsaminda incelenen elli filmden yalnizca iki tanesinin Paramount stiidyolar: tarafindan {iretilmis olmasi,
stidyonun en azindan savas filmleri kategorisine dahil edilebilecek filmlerin tiretiminde BMP'nin isteklerine karsi
olumsuz tepkisini siirdiirdiigiinii gostermektedir.
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E. OWI'NIN HOLLYWOOD ENDUSTRiSi UZERINDEKIi ETKiSININ SAVAS FiLMLERI
UZERINDEN INCELENMESI

Ikinci Diinya Savast déneminde OWI'nin Hollywood savas filmleri {izerindeki etkisini incelemeye
ge¢gmeden Once kisaca savas filmlerini bir film tiirii olarak tanimlamak hangi filmlerin incelemeye
alindigini agiklamak agisindan anlamli olacaktir. Tiir filmleri {izerine yapilan ¢alismalar incelendiginde
tiir filmlerini tanimlamak i¢in kullanilan bazi benzer yaklasimlara rastlamak miimkiindiir. Bunlardan
biri tiir filmlerinin ortak yol, yontem, konu ve karakter gibi dgelerin paylasildigi, daha 6nce denenmis
oldugu icin zarar etme riski az olan tekrara dayali ticari yapimlar oldugudur (Abisel, t.y., s. 22; Grant,
2007, s. 1). Bir diger gortise gore tiir filmleri, tizerlerinde onlar1 anlamamizi saglayan kiiltiirel uzlagilarin
oldugu isaret sistemleridir (Schatz, 1981, s. 19). Bu uzlasiy1 saglayan oge tiir filmlerinin tekrara dayal
yapisidir (Altman, 2000, s. 23). Uzerine ¢ok sayida calisma yapilan sinemada tiir kavrami hakkindaki bu
tanimlarin tiirii genel hatlariyla tanimladig, bazi yazarlara gore sinemada tiir kavramu {izerine uzlagima
varilmis genel bir tanimin bulunmadig1 hatirlanmalidir (Abisel, t.y., s. 22; Buscombe, 2012, s. 12).

Sinemada tiir kavraminin tanimi {izerinde oldugu gibi savas filmlerini bir tiir olarak ele alan
yazarlarin goriigleri arasinda da farkliliklar vardir. Ornegin Kathryn Kane savas filmleri ile western tiirii
arasindaki benzerliklerin kafa karistirici olabilecegini savunarak, savas filmlerini sadece Tkinci Diinya
Savasi sirasinda tiniformali iki diisman {ilke arasinda savas cephesinde gegen filmler olarak tanimladig:
muharebe filmleri iizerinden tanimlar (Kane, 1988, s. 86). Bu goriise karsilik olarak savas filmlerinin
sadece cephede gegmesi gerekmedigini savunan yazarlar da vardir. Ornegin Shain’e gore savas
doneminde sivillerin, casuslarin ve askerlerin savasa yonelik hazirliklar1 ve giindelik yasamlarina,
savasin sebebi, sonuglar1 ya da savas sonrasi doneme odaklanan filmler de savas filmi olarak kabul
edilebilir. Yazara gore, merkezinde asker karaktere yer verip de savasi sadece bir arka plan olarak
kullanan romantik filmler gibi 6rnekler ise savas filmi olarak kabul edilemez (Shain, 1973, s. 20). Savas
filmleri ile ilgili bir bagka tanim gelistiren Eberwein’e gore ise ¢atismalari, hazirliklari, verdigi hasar ve
sonuglari gibi farkli yonleriyle savasi dogrudan merkeze alan filmler; askerlerin orduya katilmasi, egitimi
ve giindelik rutinleri gibi asker odakl filmler; sivil cephe filmleri ve romantik filmler gibi savasin insan
iligkileri yoniine odaklanan filmler savas filmi kategorisine dahil edilebilir (Eberwein, 2010, s. 45). Tkinci
Diinya Savasi'na Amerika'nin dahil oldugu yillarda Hollywood un major stiidyolar: tarafindan tiretilen
savas filmlerinin 6rneklem olarak alindig1 bu calismada OWTI'nin islerlikte oldugu 1942-1945 yillari
arasinda f{iretilen, savagan iilkelerin ordularimin miicadelelerine, Ikinci Diinya Savasimin hem
Amerika’da hem de miittefik {ilkelerdeki siviller tizerindeki etkilerine ve sivil halkin miicadelelerine
odaklanan filmler savas filmi olarak ele alinacaktir. Savasi sadece bir arka plan olarak kullanan askerlik
komedileri, miizikaller veya askerlerin romantik iligskilerine odaklanan, savas tizerine bir diisiince veya
yorum belirtmeyen filmler ise kapsam disinda birakilacaktir.

Ele alinan elli film OWI'nin stiidyolara gonderdigi Sinema Endiistrisi I¢in Hiikiimet Bilgi
Kilavuzu'na uygunluk agisindan degerlendirildiginde, OWI'nin deginilmesini istedigi noktalardan en az
birinin tiim filmlerde merkeze alindig1 goriiliir. Bircok Ornekte ise kilavuzda yer alan maddelerden
birkagina dair temsiller veya diyaloglara rastlanmaktadir. Asagida yer alan tablo, OWI'nin stiidyolara
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gonderdigi Sinema Endiistrisi Icin Hiikiimet Bilgi Kilavuzu'nda yer alan ve daha dnce ayrintilandirilan altt

maddenin hangi filmlerde yer aldigina dair sayisal bir 6zet sunmaktadir.

Tablo 2: OWI'nin “Sinema Endiistrisi I¢in Hiikiimet Bilgi Kilavuzu” isimli kilavuzunda stiidyolara

verdigi alt1 konu tavsiyesi ve bunlarin savas filmlerinde dagilimlar:

OWT'nin Alt1
Onerisi

Toplam

Goriilen
Eilsn

OWT'nin Onerilerine Uygun Temsiller igeren Film Isimleri

1: Savasin
Sebebi

29

1942: Journey for Margaret, The Navy Comes Through, Mrs. Miniver,
Wake Island, Stand By for Action, Captain of the Clouds

1943: Cry Havoc, Pilot No:5, Tender Comrade, Immortal Sergeant,
Happy Land, Destination Tokyo, Salute to the Marines, The Cross of
Lorraine, This Land is Mine, Chetniks! The Fighting Guerrillas, The
Moon is Down, Tonight We Raid Calais, Paris After Dark, Edge of
Darkness, Air Force

1944: Thirty Seconds Over Tokyo, The Eve of St. Mark, Winged Victory,
Dragon Seed, Days of Glory

1945: China Sky, Back to Bataan, Pride of the Marines

2: Diismanlar

40

1942: Almanya: Mrs. Miniver, Journey For Margaret, The Navy Comes
Through, The Pied Piper, Captain of the Clouds, Desperate Journey
Japonya: Stand By for Action, Wake Island

1943: Almanya: The Cross of Lorraine, This Land Is Mine, Chetniks! The
Fighting Guerrillas, Immortal Sergeant, The Moon is Down, Tonight We
Raid Calais, Bomber’s Moon, Paris After Dark, Action in the North
Atlantic, Edge of Darkness

Japonya: A Guy Named Joe, Cry Havoc, Pilot No: 5, Bombardier,
Tender Comrade, Bataan, Guadalcanal Diary, Air Force, Destination
Tokyo

1944: Almanya: Days of Glory, Lifeboat,

Japonya: Dragon Seed, Thirty Seconds Over Tokyo, Marine Raiders,
The Eve of St. Mark, Wing and a Prayer

1945: Almanya: -

Japonya: They Were Expendable, China Sky, Back to Bataan, Objective
Burma, God is My Co-Pilot, Pride of the Marines

3: Miittefikler

28

1942: Journey for Margaret, The Pied Piper, Captain of the Clouds,
Desperate Journey, Mrs. Miniver

1943: Salute to the Marines, The Cross of Lorraine, Pilot No:5, This Land
is Mine, Chetniks! The Fighting Guerrillas, The Moon is Down, Tonight
We Raid Calais, Immortal Sergeant, Bomber’s Moon, Paris After Dark,
Action in the North Atlantic, Edge of Darkness, Bataan

1944: Dragon Seed, Thirty Seconds Over Tokyo, Days of Glory, Marine
Raiders, The Eve of St. Mark

1945: They Were Expendable, China Sky, Back to Bataan, Objective
Burma, God is My Co-Pilot
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4: Uretim 4 1942: Joe Smith American
1943: Tender Comrade, The Human Comedy
1944: In the Meantime Darling
1945:-
5: Sivil Cephe 6 1942: Joe Smith American, Mrs Miniver
1943: Tender Comrade, The Human Comedy
1944: In the Meantime Darling, Sunday Dinner for a Soldier

1945:-
6: Savasan 25 1942: Stand By for Action, The Navy Comes Through, A Guy Named
Kuvvetler Joe, Wake Island

1943: Salute to the Marines, Cry Havoc, Pilot No:5, Bombardier, Action
in the North Atlantic, Bataan, Guadalcanal Diary, Air Force, Destination
Tokyo, So Proudly We Hail

1944: Thirty Seconds Over Tokyo, Marine Raiders, The Eve of St. Mark,
Wing and a Prayer, Winged Victory

1945: Keep Your Powder Dry, They Were Expendable, Back to Bataan,
Objective Burma, God is My Co-Pilot, Pride of the Marines

Tablodan da goriilebilecegi gibi bazi filmlerde birden fazla maddeye dahil olabilmektedir. Bunun
sebebi, ele alman filmlerde egemen iktidarin isteklerine uygun sekilde bir anlamin insa edilmesinde
OWT'nin kilavuzunda yer verilen birden fazla maddeye uyan mesaj/temsil/diyalog yer almasidir. Bu
sebeple, OWI'nin Sinema Endiistrisi Icin Hiikiimet Bilgi Kilavuzu ile Hollywood stiidyolarna ilettigi
isteklerinin filmlerdeki yansimalar1 sdylemsel diizlemde incelenirken, daha 6nce de deginilen kilavuzun
alti maddesi kendi aralarinda gruplandirilabilir. Boylelikle, devlet eliyle kurulmus bir propaganda
kurulusu olan OWI'nin 6nerileriyle savas filmlerinde insa edilen sdylemi olusturan unsurlar ve bunlarin
islevleri bir arada ele alinabilir. Oncelikle birinci madde (savasin sebebi) ile ikinci madde (diismanlar) bir
arada degerlendirilebilir. Ciinkii tabloda ele alinan filmlerin bir¢ogunda ABD ve miittefiklerini savasa
sokan, savasa gerekge olusturan olay diismanin sebepsiz saldirilaridir. Ancak bu filmlerde Dogulu ve
Batili diismanlarin temsilleri arasinda belirgin farkliliklar saptandig: igin bu farkliliklara ayr1 bir baslik
altinda deginmek gerekmektedir. Kilavuzun dordiincii maddesi (iiretim) ve besinci maddesinin de (sivil
cephe) birlikte degerlendirilmesi gerekmektedir. Ciinkii {iretim isi aslen savas cephesinin disinda
bulunan sivil cephenin gorevleri arasindadir. Miittefiklerle ilgili olan {iclincii madde ve savasan
kuvvetlerle ilgili olan altinct madde ise ayr1 ayri ele almabilir. Calismanin siradaki kisminda bu
maddelerin Ikinci Diinya Savagi yillarinda Hollywood'un major stiidyolar: tarafindan iiretilen savas
filmlerindeki yansimalar1 ayr1 bagliklar halinde degerlendirilecektir.

1. ikinci Diinya Savagi Dénemi Hollywood Savas Filmlerinde Kullanilan Savasa Katilmayi
Mesrulastiric1 Gerekgeler

Diinyanin neresinde olursa olsun savas gibi bir kriz ortaminda egemen iktidarlarin kamuoyunun
destegini elde etmesi ve bu destegin savas boyunca siirdiiriilebilmesi i¢in savasin kaginilmaz olduguna,
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diismanin “biz”den?® farkl saf kotiiler olduklarina ve bizim sahip oldugumuz evrensel/ahlaki degerleri
tehdit ettiklerine yonetimleri altindaki halki ikna etmesi gerekmektedir. Otekilestirme yapmak savas
doneminin net olarak ayrisan taraflar1 géz oniinde bulunduruldugunda bunun kolay bir yoludur.
C)tekile@tirmeyi “kimliklerin esit olmayan iliskiler ¢ergevesinde kurulmas1” olarak tanumlayan Crang’e
gore, bireyler kendi gruplarmi belirli 6zelliklerle, dis gruplari ise bu 6zelliklerin yoksunlugu veya
farkliligs ile tanimlarlar. I¢ grup pozitif 6zellikler etrafinda sekillenirken, dis grup ise negatif dzelliklere
sahip kimlik tanimlamalarini igerir (Crang, 1999, s. 61). Oteki olarak tanimlananlara ait 6znelik ve kimlik
tanimlar giicliiler tarafindan sdylemsel olarak insa edilmis, gii¢lii olanin bakis agisindan olusturulmus
birtakim stereotiplere indirgenmis bir 6zneliktir (Jensen, 2011, s. 65). Burada sozii edilen gii¢ askeri gii¢
degil sdylemi insa edebilme giiciidiir. Urettiklerini diinya capinda genis kitlelere ulastirabilen
Hollywood endiistrisi, Tkinci Diinya Savasi déneminde egemen iktidarin sdylemini filmler yoluyla
yeniden {ireterek otekilik sdyleminin insa edilmesine 6nemli katkilar saglayan bir propaganda araci
islevi gormiistiir. Savas donemi so6z konusu oldugunda filmlerde kimlerin 6teki olarak kurulacag: dogal
olarak belli olmaktadir.

Hollywoodun major stiidyolarmin OWI'nin etkinlikte oldugu 1942-1945 tarihleri arasinda
tirettikleri savas filmlerinde savasin sebebi ile ilgili en gok tekrarlanan gerekcelerden biri, olay
orgiisiindeki kirilmay1 yaratan diisman isgalleridir. Bu gerekgenin daha ¢ok Batili miittefiklerin tizerine
gerceklesen Nazi isgalleri seklinde oldugu goriiliir. The Cross of Lorraine, This Land is Mine, Tonight We
Raid Calais, The Pied Piper ve Paris After Dark gibi 6rnekler Fransa’da, Edge of Darkness ve The Moon is Down
Norveg'te, Days of Glory Rusya’da ve Chetniks! The Fighting Guerrillas filminde ise Yugoslavya’da yasanan
Nazi iggallerine ve buralarda yasayan miittefiklerin hakli direnisine odaklanilir. Anilan filmlerde yer
alan diyaloglar ve karakterlerin fedakarca eylemleri miittefik iilke halklarinin barisa, insan haklarina,
demokrasiye ve dzgiirliige deger veren insanlar olduklarini gosterir bicimde diizenlenmistir. Ornegin
The Moon is Down filminde, kasaba halkinin yiiz yildir savas gormedigi, baris¢il insanlar olduklar1 ve
savasa inanmadiklar1 diyaloglar yardimiyla vurgulanir. Miittefikler bu gibi olumlu o&zellikler
cercevesinde ele alimirken, Naziler ise yukarida adi gegen savas filmlerinde her zaman vahsi, barbar,
zayifi ezen, her tiirlii 6zgiirliige diisman olan, diinyay1 kolelestirmeyi amaglayan ve saldirgan kisiler
olarak temsil edilirler. Savas donemi goz oniinde bulunduruldugunda Nazilere yonelik bu temsilin
gerceklerden uzak olmadig1 ortadadir.

Japonya'nin Pearl Harbor’a diizenledigi saldir1 da Hollywood savas filmlerinde savasin sebebini
acgiklamak igin kullanilan gerekgelerden biridir. Tipki miittefikler {izerine gerceklesen beklenmedik ve
sebepsiz Nazi saldirilar1 gibi Japonya’nin saldiris1 da beklenmedik bir olaydir. Stand by for Action, Salute
to the Marines, Cry Havoc, They Were Expendable, The Navy Comes Through, Bombardier, The Eve of St. Mark,
God is My Co-Pilot, Pride of the Marines, Wake Island ve Air Force gibi orneklerde yer alan karakterlerin
orduya katilmalarimin ya da orduda olanlarin savasa gonderilmelerinin sebebi Pearl Harbor saldirisidir.
Bir¢ok ornekte bu saldirinin Japonya ile Amerika arasinda baris goriismeleri yapilirken gerceklestirilen,

8 Burada “biz” ile kastedilen, sézii edilen ikna gabasina girisen bir iktidarin bagh oldugu, benzerliklerin ve ortakliklarin vurgulandigi
herhangi bir topluluktur.
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beklenmedik ve haince bir saldir1 oldugu vurgulanir. Bu nedenle, Japonya’y1 diisman olarak ele alan
filmlerde Japonlar siklikla hain, yalanci, sinsi ve giivenilmez kisiler olarak temsil edilirler.

Bazi savas filmlerinde ise Amerika’nin savasa katilmasinin sebebi dogrudan diyaloglar yoluyla
aciklanmaktadir. Ahlaki ve evrensel degerleri temsil eden bu sebeplerden en sik rastlanilanlar: gelecek
nesillere iyi bir diinya birakabilmek, 6zgiirliigii ve barisi korumak, koleligi onlemek gibi sebeplerdir.
Incelenen filmlerde goriilen bu gesitli sebeplerin, OWI'nin kilavuzunun birinci maddesi olan savasmn
sebebi ile ilgili boliim dahilinde stiidyolara yapilan onerileri dogrudan yansittig1 goriilmektedir. Boggs
ve Pollard’a gore, savasin diismanin barbarligina kars: girisilen, evrensel degerleri koruma miicadelesi
olarak temsil edilmesi “iyi savas” mitini olusturmaktadir. Bu mit ile savasa ahlaki degerler yiiklenmesi
savasl mesrulastirmaya yaramakta ve savasin sorgulanmasini 6nlemektedir (Boggs & Pollard, 2016, s.
47). Ornegin Destination Tokyo isimli filmde yer alan, birbirini izleyen toplam dért dakika uzunlugundaki
iki diyalog yardimiyla Amerika ve diismanlar arasindaki zithiklar vurgulanip, tipki OWI'nin
kilavuzunda onerildigi gibi diismanin dogasina ve felsefesine dair bilgiler verilerek savasin neden
gerekli oldugu aciklanir. Nazilerin herkesi kendilerine kole yapmaya ¢alisan insanlar olduklar1 ve 6zgtir
diisiinceye izin vermedikleri, Japonlarin ise siddeti kiiltiirel olarak benimsemis, hentiiz bes yasina giren
¢ocuklara bigak hediye eden insanlar olduklar1 vurgulandiktan sonra bu siddeti doguran sistem ortadan
kaldirilmaz ise masum insanlarinin 6liimlerinin devam edecegi belirtilir. Journey for Margaret, Tender
Comrade, The Eve of St. Mark, Winged Victory ve A Guy Named Joe gibi orneklerde de savasin gelecek
nesillere daha iyi, 6zgiir ve bariggil bir diinya birakma amaci tagidigina dair diyaloglar yer alir. Ozetle,
Hollywood Savas filmleri Ikinci Diinya Savasi'ni diismanin haksiz ve kigkirtmasiz saldirilar nedeniyle
ortaya ¢ikan bir kendini savunma hamlesi ve evrensel degerleri korumak igin girisilen ahlaki bir
miicadele olarak sunmustur. Bu filmlerde ABD ve miittefikleri OWI'nin kilavuzundaki savasin sebebi ile
ilgili maddede belirtildigi gibi kendi wulusal biitiinliklerini, diinya halklarinin 6zgirligind,
bagimsizligini, demokrasiyi ve insan haklarim1 korumak ve gelecek nesillerin baris icinde
yasayabilecekleri bir diinya birakmak gibi gerekceler baglaminda zorunlu olarak savasa katilirlar.
Diismanlar ise tamamen kendi ¢ikarlari i¢in diinyaya savas acan, zayiflari kolelestiren ve siddeti kiiltiirel
olarak benimsemis kisiler olarak ABD ve miittefiklerinin karsisinda yer alan, durdurulmasi zorunlu
kisilerdir. Ancak, incelenen savas filmlerinde diismanlarin temsili ile ilgili dikkat ceken bir nokta
Hollywood un diisman tilkelere kars1 yaklasimi arasinda goriilen farkliliklardir. Siradaki baslikta, Tkinci
Diinya Savast donemi Hollywood savas filmlerinde diismanin insasinda karsilasilan farkliliklar ele
almacaktir.

2. Ikinci Diinya Savasi Dénemi Hollywood Savag Filmlerinde Diismanin Ingasi

Ikinci Diinya Savagi déneminde iiretilen Hollywood savas filmlerinde savasa katilmanin gerekgesi
her zaman diismanlarin saldirilart ve amagclarn ile iligkilendirilir. Ancak bu savasta ABD ve
miittefiklerinin kargisinda yer alan {talya, Almanya ve Japonya’nin savas filmlerinde diisman olarak insa
edilmesinde farkl yaklagimlarin benimsendigi dikkat gekmektedir. Ornegin Ikinci Diinya Savasi’'nda
mihver devletlerinden biri olan, yani Amerikanin da icinde bulundugu miittefikler grubunun
diismanlarindan olan italya, incelenen savas filmlerinde bir tehdit olarak sunulmamuistir. 1talyan1ar1n
temsiline yer verilen tek film olan A Bell for Adano’da ise Adano isimli hayali kasabay1 fasistlerin elinden
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kurtaran ve gegici olarak yonetimi elinde bulunduran Amerikan askerleri kasaba halki tarafindan
sevgiyle kargilanir. Bu filmde Italyanlar fasizmin altinda ezilen, istekleri diginda savasa siiriiklenmis ve
yardima muhtag insanlar olarak temsil edilirler. Amerika'nin bir diger diismani olan Almanya ise savas
filmlerinde Naziler ve siradan Almanlar olarak ikiye ayrilirlar. Naziler, daha once de deginildigi gibi
diinyay1 kolelestirmeyi amaclayan, tiim ozgitirliikleri kisitlayan, saldirgan ve giivenilmez kisiler olarak
sunulsalar da Alman halki iginde Nazilere kars1 direnis gosteren kisiler goriildiigii gibi (6rnegin Bomber’s
Moon, Tender Comrade ve Desperate Journey filmlerinde), Nazilerin i¢inde de saf kotiiler olarak temsil
edilmeyen, digerlerine kiyasla daha insancil karakterlere rastlanir. Bu kisiler diger Nazilerin tersine
iiziilen, seven, pismanlik duyan ve sefkat gosteren kisiler olarak daha insancil nitelikler sergilerken
gosterilirler. Almanlara yonelik bu ikili temsil bi¢cimi Almanlarin biitiiniiyle diisman olarak ele
allmamayacagini, Alman halki ve hatta Nazi askerleri i¢cinde bile savasa karsi olanlar ve zorla savasa
stiriiklenenler oldugunu gosterir.

Avrupali diismanlara kars1 daha hassas bir yaklasim gosteren Hollywood savas filmlerinin, soz
konusu Japonya oldugunda ayni hassasiyeti gosterdigi soylenemez. Aksine Japonlar homojen sekilde
kotii ve siddet yanlist bir ulus olarak temsil edilirler. Dahasi, Schatz’a gore Japonya’y1 diisman olarak ele
alan filmler Japonlar1 insan dig1 varliklar olarak ele almaktadir (Schatz, 1997, s. 244). Filmlerde Japonya,
bir grup militarist tarafindan beyni yikanmis insanlardan olusan konformist bir iilke olarak sunulur ve
hasarat, maymun, fare, canavar, sar1 kalabaliklar ve kiigiik sar1 pigler gibi asagilama ifadelerinin Japon
diismanlara yoneltildigi goriiliir (Boggs & Pollard, 2016, s. 50,52). Bu ¢alisma kapsaminda incelenen elli
filmden on {iclinde diismana yonelik bu gibi ifadelerin kullamildigl, sozlii asagilama ve irkgi ifadelerin
yer aldigr bu filmlerden on tanesinin Japonya'y1 diisman olarak ele aldigi goriiliir. Bu on filmin
dokuzunda Amerikalilar tarafindan bir tanesinde ise Cinliler tarafindan Japonlara yonelik olarak kiigtik
sar1 maymunlar, seytani ciiceler, okyanus ciiceleri, ¢ekik gozlii, kisik gozlii maymun, kaplumbaga, fare,
babun ve yilan gibi ifadelerin kullanildigina rastlanur. Ayrica, Japonlari insan digi varliklar olarak temsil
etme cabasinda sinematografiden de yararlanildig1 goriiliir. Japonlar cogunlukla uzak cekimlerde,
kalabaliklar halinde vahsi gigliklar atarak saldiran, yerlerde stiriinerek, sislerin ya da calilarin arasinda
saklanarak yaklasan kisiler olarak gosterilirler. Yakin kamera olgekleri genellikle ¢iglik atarak olen bir
Japon askeri gosterilmek istendiginde kullanilir. Cogu oOrnekte diyaloglara sahip olmayan Japonlar
sadece attiklar1 gigliklarla seslerini duyurmaktadirlar. Filmlerde Japonlar yerlerde siiriinen, agaclarda
saklanan ve ¢igliklar atarak saldiran vahsi bir hayvan siiriisii gibi temsil edilerek insan disi, vahsi ve
hayvani bir bigime biiriiniirler. Kidd’e gore temsilin insasinda kullanilan isaret sistemleri ve sembollerin
secimi belirli deger yargilar1 ve ideolojilerin dahil oldugu bir eylemdir (Kidd, 2016, s. 4). Japonlarin savas
filmlerindeki bu insan dis1 temsilleri de bir tesadiif olmay1p, egemen ideolojinin siizgecinden gegirilmis,
Otekilestirici yeniden sunumlardir. Japonlara yonelik insandisilastirici temsil bi¢imi diismani olusturan
askerlerin bireyselliginden siyrilarak kalabaliklar icinde kaybolmasina ve seyircinin diismanla arasina
mesafe koymasina yaramaktadir. Boylece seyircinin diismanla 6zdegslesmesinin 6nlenmeye calisildig1 ve
insan olma niteligini kaybeden diismana yonelik siddetin ve binlerce sivilin 6lmesine neden olan atom
bombasinin kullaniminin normallestirildigi, hatta olumlandig1 goriilmektedir.

Otekilestirme yaparak diigmam ve diismanin dogasini seyircilere anlatmak Hollywood savas
filmlerinin Tkinci Diinya Savasg! sirasindaki islevlerinden biridir. Bu filmlerde diismanin farkliliklar: ve
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eksiklikleri vurgulanarak, yukarida da agiklandigy gibi seyircinin diismanla arasina mesafe koymasina
yarayan, 6zdeslesmeyi onleyici temsiller insa edilir. Otekinin net bir sekilde ayirt edilebilir oldugu
Hollywood savas filmlerinde seyircinin kimler ile 6zdeslesmesi amaglaniyor sorusu soruldugunda bu
soruya birkag¢ farkli cevap verilebilir. Sivil cephe filmleri, miittefikler {izerine odaklanan filmler ve
savasan kuvvetler {izerine odaklanan filmlerin her birinde, seyircilerin filmlerin ana kahramanlar ile
sahip olduklar1 belirli ortak baglar1 {izerinden 6zdeslesme yaratilarak bir “i¢ grup” kimligi ya da “biz”
duygusu insa edilmektedir. Inga edilen bu kimlikler 6tekilerden yani diismanlardan tamamen farklidir.
Triandafyllidou’ya gore, ulusal kimlikler dahil olunan ulus ve bunun disinda kalan uluslar arasinda
sinirlar cizerek i¢-dig grup ayrimina dayanan bir diinya goriisiinii mesrulastirmaktadir. I¢ gruba dair
hissedilen aidiyet duygusu sadece bizim yani i¢ grubun kim oldugunu tamimay1 degil, ayn1 zamanda
bizden farkli oldugu sdylenen dis grubu ve ne yonlerden bizden farkli olduklarini tanimay1 da gerektirir
(Triandafyllidou, 1998, s. 593, 597). OWI'nin kilavuzunda yer alan savasin sebebi ve diismanlar ile ilgili
maddeler ve bunlarin filmlerde ele alinus bicimleri yukarida da goriilecegi tizere “dis grubun” insasina
yaramakta ve savasa katilmayi mesrulastirmaya yarayan bir takim gerekgeler 6ne sitirmektedir.
Kilavuzunun savasan kuvvetler, miittefikler, sivil cephe ve iiretim ile ilgili maddeleri ve bunlarin
filmlerdeki temsilleri ise i¢ grubun “yeniden insa” edilmesine yonelik onerileri icermektedir. Bu sdylem
ve temsillerin bir yeniden inga olarak adlandirilmasimin sebebi sadece i¢ grubu dis gruptan ayirmaya
yaramayip, ayni zamanda da savas donemiyle baglantili olarak ortaya ¢ikan asker toplama ve erkeklerin
savasa gitmesiyle olusan isgiicli agigmin kapatilmasi gibi yeni ihtiyaglar geregi toplumun farkl
kesimlerine daha 6nceki donemlerden farkli toplumsal rollerin ve gorevlerin empoze edilmesidir. Bu
durumu daha somut sekilde ifade edebilmek i¢in kilavuzun altinci maddesi olan savasan kuvvetlerin

filmlerde temsiline deginilmesi anlamlidir.

3. ikinci Diinya Savasi Dénemi Hollywood Savas Filmlerinde Asker Temsilleri Uzerinden
Uretilen Mesajlar ve Erkeklerin Savas Sirasindaki Gorevleri

OWT'nin stiidyolara gonderdigi kilavuzun altinct maddesi olan savasan kuvvetleri ele alan filmler
birka¢ ornek disinda erkek karakterleri merkeze almaktadir. Bu filmler ideal askerin nasil olmasi
gerektigi, savasin gerektirdigi fedakarliklar ve diismanin neden yok edilmesi gerektigi ile ilgili mesajlar
ile doludur. Bu calisma kapsaminda ele alinan filmlerde yer alan Amerikali erkek karakterler
incelendiginde bu karakterlerin fedakar, sevecen, sefkatli, gorevine ve tilkesine bagl, iilkesi i¢in caniru
feda etmekten ¢ekinmeyen ve ¢ogunlugun iyiligi i¢in ¢abalayan kisiler olduklar1 goriiliir. Cogunlukla
asker olan bu erkek karakterler baskalarina yardim ederken, birbirleriyle sakalasirken, sevdiklerine
mektup yazarken, gelen mektuplar1 okurken ve bunlar gibi donemin seyircisinin yakindan sahit oldugu,
tanidik ve bildik giindelik rutinleri icinde seyirciye gosterilen siradan insanlardir. Kendilerinden asker,
silah ve miihimmat olarak ¢ok iistiin diismanlarla miicadele ederken, geri ¢ekilme sanslar1 olduklarinda
bile geri cekilmezler. Hatta The Eve of St. Mark isimli filmde, cepheden geri cekilmelerine onay
verildiginde bile kendi aralarinda oylama yaparak kalip savasmaya karar verirler. Diismanin vahsiligine
karst Amerika’'nin demokrasiye bagliligini gosteren bu oylama sahnesi hem i¢ grup ve dis grup
arasindaki ikili karsith@i orneklemekte hem de askerlere tiim zorluklara karst miicadele etmeleri
gerektigi mesajin1 vermektedir. Savas cephesinden gitme sansini elde etmesine ragmen cephede kalarak
tiim zorluklara kars1t miicadele eden ya da 6liim riski olmasima ragmen goreve katilmak igin goniilli
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olarak 6ne cikan askerlere The Navy Comes Through, The Eve of St. Mark, Thirty Seconds Over Tokyo, Action
in the North Atlantic, God is My Co-Pilot, Wake Island ve Air Force gibi savasin farkli yillarinda tiretilen
orneklerde de rastlanmaktadir. Yapimevleri dlgeginde degerlendirildiginde tiim major stiidyolarm bu
tiir mesajlara savas filmlerinde yer verdigi goriilmektedir. Bu filmler askerlere savas sirasinda
kendilerinden bekleneni aktarirken ayn1 zamanda da askerleri ve seyircileri savasta yasanabilecek
zorluklara ve olasi Oliimlere hazirlama gorevi de goriirler. Filmlerin finallerinde gorevin basariyla
tamamlanmas1 veya biiylik kayiplar yasandiginda bile bir dis anlaticinin sozleri ya da kaparus
jeneriginde yer alan Ovgii dolu ifadeler askerlerin gostermis olduklar1 bu fedakarliklarin bosuna
olmadigini, yiice bir amag i¢in kendilerini feda ettiklerini vurgulamaktadir. Ornegin Bataan filminin final
jeneriginde “Onlarin fedakarliklar1 Mercan ve Bismarck Denizi'nde, Midway ve Guadalcanal daki
zaferlerimizi miimkiin kild1.” yazar. Wake Island ya da Bataan filmlerinde oldugu gibi tiim askerlerin
oldiigii orneklerde bile bu oliimler {iziicii ve karamsar olaylar yerine savasin kazanilmasi icin gerekli
olan, galibiyetin yolunu agan, gelecek nesillerin baris iginde yasamasini saglayacak olan kahramanliklar
olarak sunulur.

Kilavuzun altinca maddesi olan savasan kuvvetlerle ilgili iretilen filmlere dair 6nemli bir nokta,
askerlerin Amerika'nin farkli yerlerinden, toplumun farkli kesimlerinden ve farkli arka planlardan
geldiklerinin bir¢ok filmde vurgulaniyor olusudur. Bu vurgu Amerika’y1 savast kazanmak igin
toplumun tiim kesimlerinin bir arada calistigi, bireyler arasinda irk, dil ve din ayrimi olmayan
demokratik bir tilke olarak sunmaya yarar. Bu amag dogrultusunda savas filmlerinde kdyden ve kentten
gelen karakterler; Hristiyan ve Yahudiler; siyahiler, beyazlar ve Latinler ayni birlik altinda gorev
yaparken gosterilirler. Tabii ki ulusal birlik ve dayanismaya dair bu mesajlarin filmlerdeki yansimalar1
gercekci bir temsil olmayip, savas ihtiyaclar1 dogrultusunda olusturulmus ideolojik bir yeniden
sunumdur. Ciinkii, Koppes ve Black’in de aktardig1 gibi Ikinci Diinya Savast yillarinda Amerika’da
yapilan anketlerden elde edilen sonuclara gore irksal ayrimi destekleyenlerin %92 gibi yiiksek bir oranda
oldugu ve orduda bile siyahi askerlerin beyazlarla ayni birlikte gérev yapmasinin yasak oldugu goriiliir
(Koppes & Black, 1999, s. 387-388). Savas filmlerinde Amerikan ulusunu temsil eden askeri birlik bu
sebeple gercekci bir temsil olmay1p, ulusal birligi ve dayanismayi1 saglamak icin iretilmis gerceklerden
bagimsiz insalardir.

fkinci Diinya Savagi doneminde iiretilen Hollywood savas filmleri ile ilgili en dikkat cekici
noktalardan bir digeri ise Hollywood filmlerinde geleneksel olarak merkezi bir éneme sahip olan
bireycilik anlatisinin ve bireysel kahramanlik oOykiilerinin terk edilerek yerine kolektif cabaya,
bireycilikten siyrilmaya ve ¢ogunlugun iyiligine dair anlatilarin gegirilmesidir. McLaughlin ve Parry’ye
gore bireycilik anlatis1 ge¢misi {ilkenin kurulusuna kadar giden bir anlatidir. Temelinde yeni smirlar
kesfeden, dogay1 ehlilestirerek kendisi ve ¢evresindekiler igin giivenli bir ortam hazirlayan,
bagimsizligina ve bireyciligine diiskiin simir adami mitini alan bireycilik anlatis1 edebiyattan sinemaya
bir¢ok alanda tekrarlanan, merkezine bireyi ve bireysel endiseleri alan, Amerika’nin en eski ve en temel
anlatilarindan biridir. Bireycilik anlatisi Tkinci Diinya Savasi doneminde yerini bireyciligin
bastirilmasina, ortak ¢abaya ve fedakarliga dair mesajlara birakir (McLaughlin & Parry, 2006, s. 217).
Ornegin, Air Force gibi filmlerde zaman zaman bireyci 6zellikler sergileyen karakterler goriilse bile bu
karakterler anlati igersinde doniistim gegirerek bireyciliklerini bastirmay1 ve gruba uymay1 6grenirler.
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Bu gruplar sadece iistiin yetenekli bireylerin 6n plana ¢tkmadigy, her tiirlii beceriye sahip bireylerin ortak
bir amag¢ dogrultusunda miicadele ettigi, gliciinii bu birliktelikten alan olusumlardir (Langford, 2005, s.
113-114). Air Force, Bataan, Guadalcanal Diary, A Guy Named Joe, Destination Tokyo, The Eve of St. Mark, Keep
Your Powder Dry, Cry Havoc ve So Proudly We Hail gibi filmlerde kisisel farkliliklarini bir kenara birakip
savasin kazanilmasi igin birlikte miicadele eden karakterler goriiliir. Goriilecegi gibi Amerika’'ya ve
kapitalist sisteme dair en eski mitler ve anlatilar bile savas doneminde ortaya ¢ikan yeni ihtiyaglara gore,
iktidarlarin istekleri dogrultusunda revize edilmistir. Bu durum en yaygin mit ve inanislarin bile dogal
gerceklikler degil soylemsel insalar oldugunu gostermektedir.

4. ikinci Diinya Savas1 Dénemi Hollywood Savas Filmlerinde Sivil Cephenin Gorevleri ve Sivil
Cephe Askeri Olarak Kadin Temsilleri

Sinema Endiistrisi Icin Hiikiimet Bilgi Kilavuzu'nun dordiincii ve besinci maddeleri aktif savas
bolgesi olmayan ABD’de bulunan, asker olarak savasa katilmamus sivil yurttaglarin gorev ve
sorumluluklarinin belirtildigi maddelerdir. Bu maddeler erkekleri de kapsamakla birlikte, cok sayida
erkegin orduya katilmasi sebebiyle stiidyolar Tkinci Diinya Savagi filmlerinde iktidarin sivil halka
yonelik mesajlarini daha ¢ok kadin karakterler iizerinden iletmeyi tercih etmislerdir. Ozellikle savasan
kuvvetlere odaklanan filmlerde erkek karakterler iizerinden bireycilik mitinin savas dénemi ihtiyaclari
geregi revize edilmesi gibi, {iretim cephesi ve sivil cephe filmlerinde de iktidarin savas donemindeki istek
ve ihtiyaglarini yansitan, geleneksel toplumsal cinsiyet rollerine dair yeni temsillere rastlanmaktadir.
Hollywood filmlerinde Ikinci Diinya Savagi &ncesi kadin temsillerinde kadinlarin toplumda ikincil bir
konumda resmedildigi, nesnelestirildigi ve pasiflestirildigi goriiliir. Savas oncesi donemin popiiler
kiltiir trtinlerinde kadinlar cinsel ¢ekicilikleri, dig goriiniigleri, ¢ocuk dogurma ve yetistirme
becerileriyle 6n plana gikarilmistir. Nadiren goriilen giiclii kadinlarin ise geleneksel toplumsal rollere
uymadiklar1 gerekgesiyle cezalandirildiklar: goriiliir (McLaughlin & Parry, 2006, s. 218). Basinger’in
aktardiklarina gore, Amerika’nin savasa girmesinin ardindan, savasin baslarinda kadinlarin yine bu
pasif rollerini stirdiirmeleri ve statiikoyu korumalar istenir. Fakat, Amerika’da kisa siirede on bir milyon
erkegin savasa katilmasiyla birlikte olusan is giicii agigl, lretimin siirdiiriilmesi ve ekonominin
islerliginin korunmasi igin bu pasif rollerin artik yeterli olmadigini gosterince, hiikiimet tarafindan
bagslatilan kampanyalarla® kadinlar savas endiistrisinde is giictine katilmaya c¢agrilir. Boylece kadinlar
geleneksel olarak erkek isi sayilan alanlarda, sayilar1 cok hizli artan sekilde is giiciine katilir (Basinger,
2016, s. 90). Kadinlarin toplumsal rollerinde goriilen bu degisimin siyasi ve ekonomik iktidarlarin arzu
ve cikarlarindan kaynaklanan bir degisim oldugu, is giicline katihmdaki artisin bu arzu ve ¢ikarlar
yansittig1 unutulmamalidir. Bronfen’e gore de savunma sanayindeki sirketlerin kadinlar1 geleneksel
toplumsal rollerinden ¢ikararak savas endiistrisinde ise ¢cagirmalarinin sebebi bu sirketlerin ekonomik
endiselerine dayanmaktadir. Savas zamaninda devletle parasal olarak biiyiik miktarda kontratlar yapan
bu sirketler, askere giden erkeklerin yerini doldurup iiretimi devam ettirebilmek igin kadinlari ise alirlar

9 Ornegin, kadinlari isgiiciine cagirmak icin devlet eliyle birgok savas posteri hazirlanmistir. Percinci Rosie (Rosie the
Riveter) isimli sanayide ¢alisan kadin figiirii bu posterlerde yer alan, popiiler bir figiirdiir. Savas dncesinde erkek isi olarak
goriilen islerde calisan kadinlar basta olmak {izere farkli meslek dallarinda ¢alisan kadinlara dair gorsellerin ve sloganlarin
yer aldig1 posterlerin bir kismina suradan ulasilabilir: https://www.womenofwwii.com/category/posters/ Erigim tarihi:
10.02.2023
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(Bronfen, 2012, s. 46). Bu somut ihtiyaclar karsisinda Hollywood endiistrisi de hiikiimetin savasin
kazanilmasi igin iretimin siirdiiriilmesi gerektigine dair mesajlarini tekrarlayarak kadinlari savas
endiistrisinde is giicline ¢agiran filmler {iretmistir. Sivil cepheye odaklanan filmlerde savas Oncesi
donemin geleneksel kadin temsillerine rastlanmakla birlikte, bir¢ok Ornekte kadinlar ya savas
endiistrisinde calisirken gosterilirler ya da film igindeki diyaloglarda savas endiistrisinde ise girmek
istediklerini belirtirler. Bu ¢alisma kapsaminda incelenen Mrs Miniver, The Human Comedy ve Tender
Comrade gibi sivil cephe filmlerinde ve hatta Thirty Seconds Over Tokyo gibi savasan kuvvetlere odaklanan
bir filmde bile bu tiir ¢alisan ve giiclii kadin temsillerine rastlanir.

Kilavuzun sivil cephe ile ilgili boliimii altinda belirtilen liikslerden uzak durmak, stokguluk
yapmamak, savas kosullar1 nedeniyle bazi tiiketim maddelerinin eksikligini veya karneyle verilmesini
kabullenmek, iiretime destek vermek ve savas fonlar1 alarak savasi desteklemek gibi sivil cepheye
yonelik mesajlar da birgok filmde kendilerine yer bulur. Yine bu ¢alisma kapsaminda incelenen This Land
is Mine, Happy Land ve Marine Raiders gibi filmlerin i¢inde arka plana yerlestirilmis afislerde “savas tahvili
alin” uyarisi yapilirken, bu mesajin, bu ¢alisma kapsaminda ele alinan Twentieth Century Fox'un iirettigi
filmlerin ¢ogunlugunun final jeneriginde de yazilarak tekrarlanmasi dikkat ceker. Mrs Miniver ve In the
Meantime Darling isimli iist ve iist orta siftan karakterleri merkeze alan filmler ise liikslerden
vazgecilmesi, kisith ulasilabilen iiriinlere kars: sikayet edilmemesi ve sivil cephedeki herkesin savasi
kazanmak igin ellerinden geleni yapmas ile ilgili mesajlarin aktarildig: filmlerdir. Goriilecegi gibi
OWT'nin stiidyolara gonderdigi kilavuzun iiretim ve sivil cephe ile ilgili kissmlar1 da Hollywood savas
filmlerinde siklikla kendilerine yer bulmaktadir. Savas cephesinde gecen savasan kuvvetler ile ilgili
filmler, sivil cephe ve iiretim cephesi filmleri bir arada degerlendirildiginde, topluma verilen gérevlerin
disinda bu filmlerde yer alan karakterlerin fedakarlik, 6zveri, yardimseverlik, vatanseverlik, cogunlugun
iyiligi i¢in miicadele etme ve gelecek nesillere daha iyi bir diinya birakma istegi gibi olumlu 6zellikler
etrafinda kurulan bir kolektif kimlik ¢ercevesinde tanimlandig1, bu temsil bi¢iminin i¢ grubu yani “biz”i
(Amerikalilar ve miittefiklerini) dis gruptan yani savastaki diismanlardan (6tekilerden) ayirmaya
yaradig1 goriilmektedir.

5. ikinci Diinya Savas1 Dénemi Hollywood Savas Filmlerinde Miittefiklik iliskilerinin Cikarci
Bicimde Yeniden Diizenlenmesi ve Oryantalist Yapis1

Ikinci Diinya Savagsi doneminde {iretilen Hollywood savas filmleri s6z konusu oldugunda ig grup
kimligini sadece Amerikan kimligi ile ssnirlamamak, Amerika’nin savas sirasindaki diger miittefikleri de
kapsayacak sekilde ele almak gereklidir. Ciinkii bu filmlerde yer alan miittefik {ilkelerin yurttaslar1 sahip
olduklar1 degerler, inanglar ve savastaki hedefler bakimindan ABD yurttaslarindan ayirt edilemeyecek
karakterler olarak temsil edilirler. Dolayisiyla bu ortakliklardan dogan bir i¢ grup kimligi s6z konusudur.
Bu miittefiklerden bir kismi daha 6nce savasin Avrupa cephesini konu alan filmlerde diismanlarin
temsiline deginilirken isimleri anilan filmlerde yer almaktadir. Bu filmlerde Batili miittefikler Ingiltere,
Fransa, Rusya, Norveg, Kanada ve Yugoslavya'da gecen ve merkezinde bu tilkelerin yurttaslar1 yer alan
filmler iizerinden seyircilere tanitilir. Bu iilkeler Nazilerin isgali karsisinda kendilerini savunan,
ozgiirliige, demokrasiye ve barisa diiskiin insanlardan olusan iilkeler olarak sunulurlar. Bu filmler
cogunlukla ordularin degil, ¢ok zor kosullar ve imkansizliklar i¢cinde olmalarina, askeri ekipman ve
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mithimmat eksigine ragmen birbirleriyle dayamisma iginde direnise katilan sivil direniscilerin
miicadelelerini merkeze alir. Diismanlarin isgal ettikleri bolgelerdeki acimasizliklar: altinda ezilmeleri
ve isgal altinda yasamalarina ragmen demokrasiye, kanunlara, barisa ve ozgiirliige diiskiinliikleri
miittefikleri diismanlardan ayiran, ortak degerler ve amaglardan dogan i¢ grubu kuran 6zelliklerdir.
Ayrica, savas filmlerinde miittefiklerin imkansizliklar igerisinde direnen {ilkeler olarak gosterilmeleri
daha 6nce deginilen, ABD Bagkani'nin ABD'nin giivenligi i¢in gerekli gordiigii tilkelere karsiliksiz olarak
askeri malzeme ve gida yardimi1 yapabilmesine olanak tamyan Odiing Verme ve Kiralama Kanunu'nun
gerekliligini onaylayan bir temsil sunmaktadir. Dolayisiyla, ABD igerisinde belirli {iriinlere ulasimda
sikintilarin yasandigl ve bazi temel ihtiyaclarin da karne ile verildigi bir donemde halk igerisinde
olusabilecek tepkilerin dniine gegmek ve miittefiklere yapilan yardimlar: mesrulastirmak igin boyle bir
temsil stratejisi izlendigi anlasilmaktadir.

Miittefikler ile ilgili bir 6rnek olan Days of Glory, bir dis sesin “Bu oykii isgalcileri iilkelerinden
kovmak i¢in yasayan, seven ve savasan kiigiik bir grup 6zgiir insanin oldugu herhangi bir yerde
yasanabilecek olan gercek bir dykiidiir.” ctimleleriyle agilir. Filmde Rusya tipki diger miittefikler gibi
diisman isgali altinda 6zgiirliik igin miicadele eden bir iilke olarak sunulur. Isgal altindaki bolgede
catisan Rus direnisciler yemek aramaya gittiklerinde diismanin yaktig1 miizeden kurtardiklar: birinci
baski Tolstoy kitaplarini da yanlarinda getirirler. Diisman bir Nazi askerini yakaladiklarinda bazilar1 onu
oldiirmek istese de uluslararasi anlagsmalara gore adilce yargilanmasina karar verirler. Bu baglamda
Ruslar tarihe, kiiltiire, 6zgiirliige ve insan haklarina saygili bir miittefik olarak temsil edilmektedirler.
Rusyaile ilgili olumlu temsillerin yer aldig1 bir baska 6rnek olan Bomber’s Moon isimli filmde de Nazilerin
elinden kagmaya calisan ingiliz askerine yardimai olan bir Rus kadin rol almaktadir. Filmlerdeki Rusya
ile ilgili bu pozitif temsiller ilgi cekicidir, ¢iinkii Amerika’nin savasa girmesinden onceki yillarda
Rusya’nin ve komiinizmin bir tehdit olarak algilandig: bilinmektedir. ABD Bagkani1 Roosevelt, 26 Ekim
1939 tarihli konusmasinda komiinizmi Nazizm ve fasizm ile aym kefeye koyarak bu ideolojileri
demokrasilere yonelmis bir tehdit olarak gordiigiinii belirtir (Roosevelt, 1939 b, s. 4). Roosevelt, bu
konusmadan kisa bir siire sonra Rusyanin Finlandiya’y1 isgal etmesi {izerine de siddetin ve kanun
tanimazhigin devam ettigini belirterek Rusyanin saldirgan tutumunu elestirir (Roosevelt, 1939 ¢, s. 2).
Roosevelt'in 1941 yilindaki konusmalarinda ise Rusya artik {iilkesini savunmak igin Nazilere kars:
direnen bir iilke olarak tanimlanir ve Amerika’nin Rusya’nin direnisine yardim etmek icin yaptig:
yardimlardan soz edilir (Roosevelt, 1941, s. 12). Rusya’ya yonelik soylemlerde goriilen bu degisim Stuart
Hall'un kimlik konusunda yaptigr uyariy1 hatirlatmaktadir. Hall’a gore kimlikler sdylem icinde
olusturulmaktadir. Bu nedenle, kimligi olusturan sOylem stratejilerinin yani sira bu iiretimin
gerceklestigi tarihsel ve kuramsal baglamlarin da dikkate alinmas: gerekmektedir. Bu yaklagim kimligin
insasini siirekli devam eden bir siireg olarak ele almaktadir (Hall, 1996, s. 2,4). Iktidarin ihtiyaglarinda
yasanan degisimle birlikte sylemleri de degismis, kisa siire 6nce bir tehdit olarak tanimlanan Rusya
Nazi isgaline kars1 direnen ve 6zgiirliik i¢in miicadele eden bir iilke olarak sunulmaya baslanmis, bu
yeniden sunum ve soylem stratejisi OWI'nin direktifleriyle filmlere de yansimustir.

Savasin Asya cephesinde gegen filmlerde ise miittefikler Cin ve Filipinler'dir. Bu {ilkeler de tipki
Batili miittefikler gibi haksiz isgaller karsisinda direnise gegen, ozgiirliige diiskiin ve bariscil tilkeler
olarak sunulurlar ve bu yonden i¢ gruba dahil olurlar. Fakat bu tilkelerin, Amerikanin kiiltiirel olarak
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daha yakin baglara sahip oldugu Batih miittefiklere kiyasla daha farkli temsil edildikleri ve
Dogululuklarinin 6n plana ¢ikarildigi da goze carpmaktadir. Bu durum Edward Said’in oryantalizm ile
ilgili yorumlarmi akla getirmektedir. Said’e gore “Dogulu mantiksizdir, ahlaksizdir (giinahkardir),
cocuksudur, ‘farklidir’; buna karsilik Avrupali akli basinda, erdemli, olgun ‘normal’dir” (Said, 2013, s.
49). Said’in yorumuna benzer sekilde, Hollywood savas filmlerinde Cinli ve Filipinli karakterlere
miittefik olarak yer veren filmlerde de bu karakterlerin ¢ocuksu, muhtag ve cahil olarak temsil edildikleri
gortliir. Batili miittefiklerin yer aldig1 orneklerde tiim imkansizliklara ragmen bu iilkelerin diisman
karsisinda cesurca direndikleri ve kendi kendilerine yetmeye calistiklar: goriilse de Salute to the Marines,
Bataan ve Back to Bataan gibi Filipinli karakterlerin ve China Sky gibi Cinli karakterlerin yer aldig:
filmlerde bu karakterler Amerikan karakterlerin ilgisine ve onayina ihtiya¢ duyan, isgaller karsisinda
caresiz kalan, yardima muhtac karakterler olarak 6n plana ¢ikarlar. Cry Havoc, The Eve of St. Mark ve They
Were Expendable gibi savasin Asya cephesinde gecen filmlerde ise miittefiklerin varligi neredeyse
tamamen silinir ve bu karakterler perdede kisa siire goriinen yardimcilara doniisiir. Bir bagka deyisle
miittefiklik iliskisi kuruldugunda bile bu iliskinin Dogu-Bat1 iliskileri gercevesinde diizenlenen bir
tistiinliik iliskisi baglaminda ele alindig goriiliir. Hollywood savas filmlerinde Amerika ile ortak kiiltiirel
baglar1 olan Batili iilkeler ve karakterler daha giiglii, bilgili, olgun ve cesur olarak temsil ederken, Dogulu
iilkeler ve karakterler ise bagimli, muhtag ve cahildir.

Miittefiklerin temsil bigimindeki farklihlk OWI'nin stiidyolara dagittigir kilavuzda belirtilen
isteklerden kaynaklanmamaktadir. Bu farkliligin iki sebebi oldugu diisiiniilebilir. Birinci sebep
Hollywood filmlerinin formiilasyonlara ve tekrarlara dayali {iretim mantiginin bir sonucu olarak
karakter stereotiplerinin kullanilmaya devam edilmesidir. Tkinci sebep ise Amerikan halkinin Pearl
Harbor saldirisin1 diizenleyen Japonya’'dan intikam alinmasma dair isteginin filmler yardimiyla
yatistirilmasi diistincesidir. Stoler’a gore Amerika'nin savasa yeni girdigi donemde intikam duygular:
icindeki Amerikan halki savastaki Onceligin Japonya’ya verilmesini isterken, Roosevelt iktidar1 ise
onceligi Almanya’nin yenilmesine vermek ister (Stoler, 2010, s. 78). Dolayisiyla, savasin Asya cephesini
yani Japonya ile yapilan savaslari konu alan filmlerde savasan kuvvetlerin her zaman Amerikan ordular:
olmasi ve Asyali miittefiklerin ise daha pasif, ikincil ve muhtag {iilkeler olarak temsil edilmesi halkin
Japonya’ya yonelik intikam duygularimin yatistirilmaya galisildigini gostermektedir.

Sonug

maj, slogan ve sembollerden yararlanarak bireylerin duygu, diisiince ve davramslarin etkileme
cabasi seklinde kisaca tanimlanabilecek olan propaganda mantigl, sinema tarihinin en erken
orneklerinden itibaren farkli konularda ve tilkelerde tiretilen filmlerin tiretimi tizerinde etkili olmustur.
Savas gibi ulusal krizlerin yarattigi yogun duygu birikiminden faydalanmak isteyen yapimalarin
popiiler bir konudan ya da olaydan faydalanarak miimkiin olan en ¢ok sayida seyirciyi sinema
salonlarina gekmek yani kar elde etmek amaciyla seyircinin duygu ve diistincelerini manipiile etmeye
calismistir. Bunun yani sira sinema zaman zaman da kendi ideolojilerini halka benimsetmek isteyen
iktidarlarin kullandig1 bir araca doniigsmiistiir. 1920’lerde Rusya’da ve 1950’lerde ise Cin’de sinema
endiistrisine yapilan miidahalelerin 6rnekledigi gibi, sinemanin iktidarlarin ideolojilerini yayan bir
propaganda araci olarak kullanimi bazen dogrudan sinema endiistrisinin devletlestirilmesi yoluyla
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diizenlenmistir. Bazen de sinema endiistrisi ve iktidarlar arasindaki karsilikli ¢ikar iliskisinden dogan bir
ortakligin sonucu olarak propaganda niteligi tasiyan filmler karsimiza gtkmaktadir. Tkinci Diinya Savasi
yillarinda Amerika’da Hollywood endiistrisi ve OWI (Office of War Information/Savas Bilgi Ofisi)
arasindaki iliskinin sonucunda {iretilen filmler iste bu karsilikli ¢ikarlarin bir tirlintidiir. Donemin ABD
Bagkani Franklin D. Roosevelt'in direktifleriyle ve savas doneminde halka dogru bilgi verme bahanesi
ile kurulan OW]I, iktidarin savas donemindeki istek ve ihtiyaglarinin karsilanmasi amaciyla kitle iletisim
araglarini yonlendirerek arzu edilen iktidar onayli mesajlarin halka ulastirilmasini saglamistir. Baslarda
stiidyolar propaganda nitelikli filmlerin gisede zarara yol agabilecegi kaygisiyla endiistriye disaridan
gelen miidahaleye soguk baksalar da, OWI ile girisilecek is birliginin karli olacaginin anlagilmas iizerine
stiidyolarin tutumlar1 degismistir. Bunun sonucunda, Hollywood endiistrisi ile girilen isbirligi
sonucunda OWI 1652 senaryo metni iizerinde denetlemede bulunup degisiklikler yapmis, savas
doneminde hiikiimetin hedeflerini ve halktan beklentilerini yansitan, hiikiimetin uygun gordiigii
cikarlarin ve politikalarin desteklenmesini amacglayan mesajlar filmlere yerlestirilmistir.

Ikinci Diinya Savagi yillarinda popiiler sinema, OWI'nin miidahaleleri ile birlikte propaganda
nitelikli mesajlarin halka iletilmesi icin etkili bir ara¢ olarak kullanilmistir. Hollywood endjiistrisinin
profesyonelleri tarafindan iiretilen ve tekrarlanan uylasimlar: nedeniyle seyirciler tarafindan tanindig:
icin kolayca anlagilabilen popiiler filmler, iktidar onayli propagandanin eglence goriiniimii altinda
kalabalik kitlelere iletilmesinde dnemli rol oynamistir. OWI'nin stiidyolara gonderdigi Sinema Endiistrisi
Icin Hiikiimet Bilgi Kilavuzu'nda ayrintilandirilan maddeler sézde halk arasindaki yanlis anlasiimalari
onlemek igin hazirlanmis olsalar da aslinda donemin iktidarmnin savas donemindeki ihtiyaglarin
karsilamak amaciyla iiretilmis mesajlardir. OWI'nin filmlerde deginilmesini istedigi bu maddeler
seyircilere belirli goriisleri benimsetmek, seyircilerin duygu, diisiince ve davrarslarimi etkileyerek
iktidarin eylemlerini mesrulastirmak, savasin gerekliligine yonelik kamuoyu olusturmak ve savas
boyunca halkin desteginin devam etmesini saglamak gibi amaglara sahiptir.

Hollywood endiistrisinin OWI'nin 6nerileri dogrultusunda tirettigi klasik anlat1 filmleri, bi¢im ve
icerige dair Ogelerin profesyonellerce diizenlenmesi ile perdede yansitilanlarin egemen iktidarin
ideolojisinin ve bakis acisinin iiriinleri oldugunu gizleyerek nesnel gerceklikler olarak sunmustur.
Ancak, Tkinci Diinya Savasgt yillarinda iiretilen bu filmlerde yer alan sdylem ve temsiller, savagin hemen
oncesinde tiretilen filmlerle ve iktidarin sdylemleriyle kiyaslandiginda OWI-Hollywood is birliginden
dogan sahte “nesnel gergeklik” giin ytiziine ¢tkmaktadir. ABD'nin savaga katilmasindan onceki yillarda
ABD Bagkani Roosevelt tarafindan Nazizm ve fasizm ile birlikte diinya barisina bir tehdit olarak
gosterilen komiinizmi benimsedigi icin elestirilen ve Finlandiya’ya saldirdigi ig¢in kinanan Rusya
iktidarin sdylemlerinde ve Hollywood savas filmlerinde bir anda haksiz isgaller karsisinda direnise
gecen kahraman bir miittefike dontismiistiir. Hollywood savas filmleri dost ve diisman {ilkeleri siklikla
seyircilere tanitmis, miittefikler arasinda ortak degerler, hedefler ve ¢ikarlardan dogan bir “biz” duygusu
kurarken, tiim bu ortak deger ve hedeflerin karsisinda yer alan, 6zgiirliiklere ve insan haklarina diisman,
diinyay1 kolelestirmek isteyen bir diisman imgesi insa etmistir. Hollywood karmasik jeopolitik iligkileri
savas filmlerinde iyi-kotii ¢catismasina indirgeyerek basitlestirmistir. Bu insalar hem ABD’nin savasa
girmesinden 6nce cikarilan Odiing Verme ve Kiralama Yasasi ile miittefiklere yapilan yardimlar
mesrulastirmis hem de kilavuzun birinci maddesinde belirtildigi gibi savasin nedeni hakkinda kafa
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karisikligr olan Amerikan halkina savasa neden dahil olundugu ve diismanin neden yok edilmesi
gerektigi ile ilgili gerekgeler sunmustur.

ABD’nin savas donemindeki hedef ve ¢ikarlari dogrultusunda Hollywood filmlerinde ve iktidarin
sOylemlerinde baska doniisiimler de yasanmistir. Amerika’nin en eski ve kurucu mitlerinden olan,
Hollywood filmlerinde de siklikla tekrarlanan bireycilik anlatis1 gegici olarak terk edilerek bunun yerine
savas i¢in gerekli kolektif destegin, cabanin ve {iretimin siirdiiriilmesi igin bireysel arzular1 ve ¢ikarlar
arka plana atmaya, kolektif ¢ikarlari ise 6n plana almay1 6giitleyen mesajlar OWI'nin 6nerileriyle filmlere
yerlestirilmistir. Incelenen filmlerin birgogunda yer alan grup icin kendini feda eden, bireysel
kahramanliklar1 birakarak takim oyuncusu olmay1 6grenen ve liikslerinden vazgegerek sikintilara gogiis
geren karakterler bu 6giitlerin savas filmlerindeki yansimalaridir. Elbette ki bu dayanigsma igindeki
topluluk imgesi donemin tarihsel gercekliklerine uygun olmayan, irksal esitsizlikleri yok sayan sorunlu
bir yeniden sunumdur. Hollywood filmlerinde buna benzer bir bagka doniisiim ise kadinlarin temsilinde
goriilmektedir. Savag 6ncesi yillarin filmlerinde pasiflestirilen ve nesnelestirilen kadinlar Ikinci Diinya
Savasi yillarinda {iiretilen savas filmlerinde giderek artan sekilde ¢alisma hayatinda yer alan, geleneksel
olarak erkek isi oldugu diistiniilen endiistri dallarinda ve fabrikalarda is giictine katilan, ¢aliskan ve
becerikli merkezi karakterlere doniismiistiir. Tabii ki bu déniisiim Hollywood endiistrisinde gerceklesen
bir diisiince degisiminden degil, donemin politik ve ekonomik iktidarlarinin savas déoneminde sanayi
tiretiminin ve ekonominin iglerliginin stirdiiriilmesi ihtiyacindan kaynaklanmaktadir. Hollywood savas
filmlerindeki bu keskin degisimler bize sinema, temsil ve iktidar arasindaki iligskiyi hatirlatarak,
Hollywood filmlerinin ulusal ve uluslararas: 6lgekteki yerini yeniden degerlendirmek igin bir olanak
sunar. Hollywood endiistrisi ulus ingsasina derinden katkida bulunan ve iktidarla yogun iligkiler
igerisinde bulunan bir film tiretim pratiginin temsilcisidir.

Sonug olarak bu calismada filmleri incelenen Hollywood un bes major stiidyosunun dordiiniin
donemin Roosevelt hiikiimeti ile yogun bir ¢ikar iligkisi igine girdigi gortilmiistiir. Besinci stiidyo olan
Paramount ise en azindan savas filmleri tiiriniin tiretimi baglaminda bu iliskinin disinda kalarak
hiikiimetin stiidyolardan isteklerini yerine getirmekten ve propaganda iiretiminden uzak kalmistir.
Diger stiidyolar ise Roosevelt hiikiimeti tarafindan kurulan OWI'nin stiidyolara gonderdigi Sinema
Endiistrisi Icin Hiikiimet Bilgi Kilavuzu isimli kilavuzda yer alan ve filmlerde yer verilmesi istenen savagin
amaci, diismanlar, miittefikler, savas donemi {iretim/calisma iliskileri, sivil cephe ve savasan kuvvetler
ile ilgili mesaj ve istekleri bazen kilavuzda yazdig1 sekliyle, harfi harfine yerine getirmis, donemin
ihtiyaglarina uygun temsillere filmlerde yer vermislerdir. Hollywood savas filmlerinde karsimiza ¢ikan
bu temsiller ve savas Oncesi doneme kiyasla yasanan dontisiimler bize kimliklerin, &tekiligin ve
toplumsal cinsiyet rollerinin suni yapisini, insa edilmis dogasini gostermektedir. En dogal ve normal
goriilen diistince ve inaruglar filmlerde donemin ihtiyaglarina gore yeniden diizenlenerek bazen de
tamamen tersine gevrilerek seyircilere aktarilmistir. Bunun yani sira, OWI'nin stiidyolara gonderdigi
kilavuzda yer alan altt maddenin bir ya da birka¢inin bu ¢alisma kapsaminda incelenen elli filmde de yer
almasi, tim diinyaya film {ireten Hollywood endiistrisinin ihtiya¢ duyuldugunda 6zel sirketlerden
olusan bagimsiz kuruluslar olma niteligini kaybederek, devletlestirmeye gerek olmadan dogrudan
iktidarlarin uygun gordiigli mesajlarin yayilmasini saglayan bir propaganda aracina doniistiigtinii de
gostermektedir.
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Etik Kurul izni

Bu calisma, etik kurul izni gerektiren bir ¢calisma grubunda yer almamaktadir.
Cikar Catismasi Beyani

Makale yazarlar1 aralarinda herhangi bir ¢ikar ¢catismasi olmadigini beyan eder.
Katki Oran1 Beyam

Yazarlar makaleye esit oranda katki saglamis olduklarini beyan eder.

L
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