V' h ® International Journal of Humanities and Art Researches | Uluslararasi insan ve Sanat Arastirmalari Dergisi
J ‘ a r ©2022 Bursa Uludag Koleji Ozel Egitim Kurumlari | http://ijhar.net | ISSN: 2687-4385 | elSSN: 2687-6248

Cilt 8, Sayi 2,173-198 | DOI:https://doi.org/10.5281/zenod0.8025704 [Arastima Makalesi | Research Article

Jean Lurcat ve Tapestry Dokumalar Uzerindeki Etkisi

Jean Lurgat and His Impact on Tapestry Wovens

Dog. Ozlem ERZURUMLU JORAYEV
ORCID: 0000-0001-5518-7595 4 Yildiz Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat ve Tasarim
Boliimii, Doktora Programi, Doktora Ogrencisi ¢ jorayevozlem@gmail.com

Prof. Dr. Lutfii Kaplanoglu
ORCID: 0000-0002-7094-8302 # Yildiz Teknik Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Sanat B&lim{,
Birlesik Sanatlar Anasanat Dali, Ogretim Uyesi @ lkaplanoglu@gmail.com

Ozet

insanlarin értiinme ve korunma gereksinimiyle gelistirdikleri dokumacilik, tarihte uygulandigi dénemin sosyal ve kiiltiirel
degerlerini barindiran belge niteligindedir. Yasanilan ¢evreden yapilan gozlemler ve esinlenmeler dokumacilari, estetik ve
glzellik arayisina yoneltmis, uygulamalar renk ve desenle bezenmis, yasanilan donemi yansitan resimsel anlatimlar
gelistirilmistir. Tapestry, dokuma resim, duvar halisi, goblen gibi isimlerle anilan resimsel dokumalarin en eski érneklerinin
Misir'da dokundugu bilinmektedir. Yzyillardir devam eden bu gelenekte Orta Cag’da, mitolojik ve dini sahneler, savas ve av
betimlemeleri gibi konular dénemin Gnli ressamlari tarafindan galisiimis ve atolyelerde klasik tapestry dokumalar olarak
uygulanmistir. Endiistri devrimiyle el sanatlarina verilen 6nemin azalmasi, tapestrylere olan talebi de azaltmis, sanat ve zanaat
birlikteligini destekleyen “Arts and Crafts” hareketi ile konu tekrar 6nem kazanmistir. Almanya’da Bahaus okullarinda, el
sanatlari ve endustri isbirligi ile gergeklestirilen tasarimlarin desteklenmesi, sanatgi zanaatkarlarin yetistirilmesini saglamistir.
Tapestry dokumalarinin yeniden énemsenmesi ise Jean Lurgat’in baglattigl hareket ile klasik tapestry algisinin disina ¢ikan ve
¢agdas sanat icinde yer alan tapestry eserlerin uygulanmasina ortam saglamistir. Kozmos, doga, canllar Lurgat tarafindan en
¢ok islenen konular olmus, ayrintili ve gigli vurgular tasiyan g¢alismalari zaman iginde sanatginin imzasini olusturmustur.
illistrasyon ve litografi calismalari, miicevher, mozaik ve seramik eserleri, dekor tasarimlari, siirlerinin yani sira tapestry
lizerine yazilmis kitaplari olan ¢ok yénlii sanatgi, tapestrylerin ¢agdas form kazanmasinda en dnemli isimlerden biridir. Ozgiin
tarzi, yetenegi ve olusturup gelistirdigi cok renkli Gslubu ile dikkat ¢geken sanatginin eserleri birgok ulusal ve uluslararasi galeri
ve mizede sergilenmistir. Lurcat’in actigl kapi, giniimlz tapestry sanatini tetiklemis, G¢ boyutlu tekstil heykellerin
uygulanmasina uzanan yolu baslatmistir. Tapestry Sanatindaki bu degisimler glinimiz sanatgilarinin bir kisminin ifade bigimi
olarak kullandig Lif Sanati kavramini dogurmustur. Yapilan bu galismada izlenilen yontem; tapestry tarihine kisaca yer
verilmesi, Jean Lurgat'in sanatsal yaklasiminin, getirdigi yeniliklerin, literatiir kayitlarindan ve uygulamalar Uzerinden
irdelenmesidir. Makale kapsaminda, Jean Lurgat’in tapestry dokumalar lizerindeki etkisine odaklaniimistir.

Anahtar Kelimeler: Jean Lurcat, Tapestry, Goblen, Dokuma Resim.

Extended Abstract

Weaving, developed by people with the need for covering and protection, is a document that contains the social and cultural
values of the period in which it was practiced in history. Observations and inspirations from the living environment led
weavers to seek aesthetics and beauty, applications were decorated with colors and patterns, and pictorial expressions
reflecting the lived period were developed. It is known that the oldest examples of pictorial weavings, which are known as
tapestry, woven painting, tapestry, and tapestry, Goblen were woven in Egypt. In this tradition, which has been going on for
centuries, in the Middle Ages, subjects such as mythological and religious scenes, war and hunting depictions were studied
by famous painters of the period and applied as classical tapestry weavings in workshops.

The decrease in the importance given to handicrafts with the industrial revolution also decreased the demand for tapestry,
and the subject gained importance again with the "Arts and Crafts" movement, which supported the unity of art and craft.
Supporting the designs realized in cooperation with handicrafts and industry in Bahaus schools in Germany enabled the
training of artisans/craftsmen. Re-emphasizing tapestry weavings, on the other hand, provided an environment for the
application of tapestry works that go beyond the classical tapestry perception and take place in contemporary art, with the
movement initiated by Jean Lurgat. Cosmos, Nature, living things have been the most studied subjects by Lurgat, and her
works with detailed and strong accents have formed the artist's signature over time. The versatile artist, who has illustrations
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and lithography works, jewellery, mosaic and ceramic works, decor designs, poems as well as books written on tapestry, is
one of the most important names in the contemporary form of tapestry. The works of the artist, who draw attention with
his unique style, talent and multicolored style that he created and developed, have been exhibited in many national and
international galleries and museums.

The innovations that Lurgat brought in tapestry technique and design were clearly seen in his works. One of the most
important innovations brought by the artist in technique was the use of black and white numbered cardboard instead of the
traditional colored cardboard design used in practice. In addition, while shading was made with thirty thousand different
color tones in the application of classical tapestry weavings, the amount of color was reduced to twenty-five, thirty different
tones, and color transitions were made with scanning lines by using larger loops. These technical innovations brought by the
artist in practice carried the tapestry identity to a different dimension and made a real "Tapestry Renaissance".

Another important step taken by Lurgat is being a pioneer in the organization of the Lausanne Tapestry Biennial with Pierre
Pauli. Lausanne has become the center of modern tapestry and has hosted artists from many parts of the world. An
international platform has been created where artists can follow current practices. Lurgat, which was influential in the spread
of tapestry production in France and all over the world in the twentieth century, has undoubtedly revolutionized the art of
tapestry with its innovations in tapestry technique and design. There have been breaks in the tapestry tradition, which has
been practiced with the cooperation of designers and weavers for centuries, and tapestry works of artists who both weaving
and designing have emerged. As a result of the movement initiated by Lurgat, it also created an environment for the
application of three-dimensional textile sculptures. Apart from Tapestry Art, Textile Art and the concept of Fiber Art, which
has a wider scope and reflects the way of expression in the works of many of today's artists, was born.

When the reflection of the effects of the innovations brought by Lurgat to the present is observed, it is seen that thanks to
the diversity of the materials used and the subjects covered in contemporary tapestry examples, and the free intervention of
the artists during the application, very rich expression differences have been captured. In classical tapestry applications, while
the warp threads are colored with weft threads so that they are not effective on the surface, and therefore illustration, it is
noteworthy that in current examples, warp threads are also used as a means of expression and visual expressions are
enriched. Today, the tapestry phenomenon is handled in the context of Fiber Art and positioned within Contemporary Art.

The method followed in this study; Giving a brief place to the history of tapestry is to examine Jean Lurgat's artistic approach,
the innovations he brought, through literature records and practices. The article focuses on the influence of Jean Lurgat on
tapestry weavings.

Keywords: Jean Lurcat, Tapestry, Goblein, Woven Picture.

Giris
insanlar tarihin en eski ddnemlerinden beri hayatta kalabilmek icin zorlu doga giiclerine karsi savasmis,
yetenekleri ve zekalari ile her donem kendileri igin gerekli kosullari olusturmus, ¢evrelerindeki kisitli
kaynaklari beslenme, korunma ve 6rtlinme ihtiyacglarini karsilayacak sekilde bir araya getirmislerdir.

Yasadiklari kosullari ve karsilastiklari nesneleri gerek magara resimleri gerek ¢izimler yolu ile ginimiize
dek aktarmayi basarmislardir.

insanlarin, drtiinme kavramini yasantilarina katmasiyla baslayan dokuma éykis, kiiltiiriin gelisimi ve
degisimleri ile birlikte ilerleme gdstermistir. Bu nedenle bilinen tim eski tekstil 6rnekleri tretildikleri
doénemlerle ilgili bircok ipucu vermektedir.

Sosyal bir varlik olan insan icin yeme, igme, ortlinme zorunlulugu gibi, yasadigi ¢cevresine giizellik ve
estetik deger katma gereksinimi 6ncelikli ihtiyaclari arasinda olmustur. Aklini ve becerilerini kullanan
birey, cevresinde yer alan nesneleri en uygun imkanlarn kullanarak islevsel hale getirmistir. Yiin
malzeme bu konuda énemli bir yere sahiptir. Bir yandan ortiinme ihtiyacini yiin giysilerle karsilarken
bir yandan 1sinmasini yiine dayal yaygilar ve ortiler Gizerinden gercgeklestirmistir. Farkli yontemlerle
renklendirdigi yin malzeme ile giysilerini ve ¢evresini bezemistir. Diinyanin gesitli cografi bolgelerinde,
benzer ihtiyaglara karsi gelisen dokuma ve 6rme teknikleri, ddnem 6rnekleri incelendiginde benzer bir
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gelisim cizgisi icinde yer almistir (Arigil, 1999: 66). Dokuma cesitleri islevlerine gére pek ¢ok farkh 6zellik
gostermektedir.

Giyim ve 6rtiinme amach dokumalar kadar yaygi islevli dokumalar da konfor ve estetik bitiinlik icinde
ele alinmistir. DUz dokuma yaygilar; tek renk, cizgili, geometrik desenli ve organik desenli 6érnekleriyle,
cesitli renk armonileriyle degisim gostermis, insanin yasam alaninda yer almistir.

Atk yuzli diiz dokuma tekniginde geometrik desenlerin yer aldig1 pek ¢ok yaygi ve 6rtli uygulamasinin
aksine duvar halisi uygulamalarinda bir ressamin eskizleri ile sekillenen ve resimsel anlatim tasiyan
ornekler, uygulayici dokuma ustalarinin becerileri ile buyik boyutlu dekoratif eserler olarak ortaya
¢itkmistir. Tapestry adi ile tanimlanan bu dokuma tiri, “Goblen” ya da “Resimli duvar halilari” olarak
da bilinmektedir.

Ozay’in belirttigi gibi; “Dokuma resim sanati olarak Tapestry’nin, tekstil sanatlari icindeki yeri, dnemi,
etimolojik yapisi, farkli kultirlerdeki kavram ayrimlari ortak 6zellik gosterir” (1995a: 34).

Cok sayida renkli ipliklerin kullaniimasi ile yatay ya da dikey tezgdhlarda Uretilen duvar halilarinda,
¢ogunlukla atki yoninde yin ipliklerin, ¢c6zgli yoninde pamuk, keten, kenevir ipliklerin kullaniimis
oldugu gorilmektedir. Uygulama yonteminde ise Akbostanci’nin tanimladigi sekilde;

“Uygulama tekniginde, orijinal isle ayni boyutta olan ve renk kodlarini lizerinde tasiyan
kartonlara (cartoon) ¢izilen tasarimlar, genellikle ¢6zgtiniin altina koyulur ve atki iplikleri,
bu plana gére kendi renk alanlarini doldurana kadar ¢ézgii iplikleri boyunca hareket eder.
Dokumaci uygulamayi bir ayna vasitasiyla kontrol eder. Geometrik desenli tapestry’ler bir
kisi tarafindan dokundudgu halde, biiyiik resimsel Tapestry’ler dokumacilardan olusan bir
takim tarafindan lretilmistir. Orta Cag ve sonrasinda, soylular icin yapilan yiiksek
maliyetteki calismalarda; altin, giimiis, ipek ve dederli taslar, aplike ve isleme teknikleriyle
birlikte kullanilmistir” (1999:42).

Manzara, doga, bitkisel betimlemelerin yer aldigi kompozisyonlar, dini tasvirler, avcilik, somut ve
mitolojik hayvanlar, savas gibi konularin sik¢a islendigi tapestry dokumalarda Orta Cag’a 6zgi bir
olceklendirme kullanilarak; figlirler arasinda gercgekgi, 6lgliye bagl bir kiyaslama gozetilmemistir.

Tapestry dokumalar saray, kilise, kale ve soylulara ait mekanlarda 6nemli unsurlar olarak yer almis,
tasvir ettikleri konular nedeni ile térenlerde de kullanilmistir. Duvar halilarinda ¢ok sayida figirin yer
aldigi, blylk boyutlarda Uretilmis olanlari mevcuttur. Belirli bir konuyu birkag farklh uygulama ile ele
alan bir seri sekilde tretilmis tapestryler bitiinliik saglanmasi amaciyla ayni mekanda yan yana asilarak
kullanilmistir. Kiliseler 6zel glinlerde duvar halilarini sergilemistir. Devlet torenleri, sosyal toplantilar
tapestry orneklerinin sunuldugu etkinlikler olmustur. Yapisi ve malzemesi nedeni ile kolayca rulo
yapilan ya da katlanabilen bu eserler, tasinarak farkli mekanlarda da islevini sirdiirmistir. Dekoratif
olmanin disinda soguktan da koruyan duvar hallarinin biyiik pargalari, zaman iginde yipranmaya karsl,
kullanilmadiklari donemde depolanarak korunmaya alinmistir.

Degerli malzemeler kullanilarak dokunmus olan bu dokuma grubunun, Fransiz Devrimi’nin kaginilmaz
sonucu olarak igindeki malzemeler icin yok edilmesi, diinya mirasi agisindan da 6nemli bir kayip
niteligindedir. Sadece yiin olan duvar halilarinin bir kismi cesitli amaclar icin parcalara ayrilarak
kullanilmis, altin ve gimis gibi degerli malzemeleri barindiranlar ise eritilerek imha edilmistir
(Akbostanci, 1999: 45).
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Tapestry dokumalarin uygulamalarinda yiiksek ¢6zgiilii (dikey dokuma tezgahi) ve algak ¢ozgiili (yatay
dokuma tezgahi) tezgahlar kullanilmistir. Kilim dokuma yontemlerinden olan devamsiz atki ipliklerinin
¢Ozgli ipliklerini bir Gstten bir alttan gececek bicimde kenetlemesi ile figliratif tapestry dokumalarinin
yapisi olusmaktadir. Atk iplikleri kullanildikga kirkit veya benzeri bir aletle sikistirilmakta, ¢6zgi iplikleri
ortulerek ylizeyde atki iplikleri gortlmektedir. Tapestry dokumalarinda devamsiz atki ipliklerinin
kullanimi, renk adedinde sinirsiz calisma olanagi sunarken; ayni zamanda detayli resimleme imkani da
saglamaktadir. Resim sanati ile paralellik gosteren dokuma resimlerde birgok konu detayli islenmekte
ve dokunduklari donem hakkinda bilgi sunan énemli belgeler olarak kabul edilmektedir. Bu nedenle
dénemin toplumsal degisimini tapestryler tizerinden okumak miimkiin olmaktadir. Ornegin, Orta
Cag’in baskici dini yaptinmlarinin yansimalari ayni donem tapestryler (izerinde etkin dini tasvirler
olarak gorilmektedir. Ronesans donemine ait tapestrylerde bireyin 6zgurligini ve yasam enerjisini
ele alan yapitlarla karsilasiimaktadir.

Tapestry dokumalarinin tarihsel stirecine bakildiginda, Jean Lurgat’in uygulamalara getirdigi yeniliklerin
doniim noktasi oldugu gorilmektedir.

Konu ele alinirken 6ncelikle tapestry dokuma tarihi hakkinda kisa ve genel bilgilere deginilmis,
devaminda Lurgat ve yenilik¢i yaklasimlarina yer verilmistir. Sonrasinda, Lurgat’in tapestry dokumalari
irdelenmis, tapestry sanatina olan katkilari ve etkileri gozlemlenmistir. Sanatginin tapestry dokumalar
Gzerindeki belirgin etkisi, yapilan bu calismanin ana konusu olmustur. Calisma Lurcat 6zelinde
sinirlandiriimis, dokuma sanati, lif sanati ve ¢cagdas tapestry ornekleri ele alinmamustir.

Tapestry Tarihine Kisa Bir Bakis

Duvar halilarinin ilk 6rneklerinin ne zaman ve nerede ortaya ¢iktigi ile ilgili varsayimlar olmasina karsin
elimizde net bir bilgi bulunmamaktadir.

Guney Amerika mezar kazilarindan ¢ikan yaygilar, Uzak Dogu’da Cin’e 6zgl ipek kesi dokumalar, Orta
Dogu’da ¢adir ve ev i¢i mekanlarda duvar ortlisii ya da yer yaygisi olarak kullaniimis kilimler, Misir'da
anit mezarlardan g¢ikan dokumalar, teknik olarak benzerlikler gdsteren atki yizIu kilim uygulamalaridir.

Resim 2. Kopt Dokuma, detay (Thurman, 1992, s. 12-13).
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Resim sanatinin konusu olan figiir ve kompozisyonlarin birgogu tapestry dokuma uygulamalarinda da
yer almaktadir. En eski o6rneklerin bir kisminda gordiigiimiiz, mitolojik yaratiklar, insan figlrleri,
hayvanlar, bitki ortisii ve geometrik motifler iceren tasarimlarla dekore edilmis, Misir ve Kopt
Tapistry’lerinin dnemli bir bolim iyi korunmus mezarlardan gikarilmistir.

Ozay’in ifade ettigi gibi ilk drnekler;

“M.O. 1400-1300 ile tarihlenen Tutmosis IV’iin mezarindan ¢ikmis giysi ve tunik
pargalaridir. Tutmasis IV’iin mezarindan, Carter tarafindan 1903’te ¢ikarilan dért dokuma,
gliniimiizde yasayan en eski tapestry pargalarini olustururlar” (1995b:76).

Misir'da Firavunlar donemi, en eski dokuma 6rneklerinin oldugu zamandir. Hristiyanlik donemi ise en
dzel ve sanatsal nitelik tasiyan drneklerin gelistirildigi ddnem olarak gériilmektedir (Ozay, 1995b:76).

Ugiincii ve on ikinci yiizyillar arasinda yapilan ve kullanilan tekstiller arasinda en eski pargalar Kiptiler
veya Hiristiyan Misirlilara aittir. Pek cok Misir Kipti dokuma esyasi, giyim esyasi, perde veya diger ev
esyalari nem almayan mezarlarda yizyillar boyunca oldukga iyi durumda hayatta kalarak gliniimiize
dek muhafaza edilmistir (Thurman, 1992:11).

Bilinen en eski orneklerden biri de Washington, DC, Dumbarton Oaks Arastirma Kitlphanesi ve
koleksiyonunda yer alan yaklasik altinci ylizyila tarihlenen Misir'da bulunmus Hestia Goblenidir. Tahtta
oturan pagan tanriga Hestia'nin birgok figlir ile birlikte yer aldigi biiyik 6l¢lide bozulmamis bir yiin
tapestry 6rnegidir.

Resim 3. Hestia Tapestry Dokuma ve Detay, 6. ylizyil, 114.5 x 138 cm (URL-1, 2022).
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En eski bati gobleni on birinci ylzyilin baslarinda yapildigi diisiintlen St. Gereon’un ortislidir (The
Cloth of st. Gereon). Bu tapestry 6rneginin pargalar cesitli mizelerde koruma altina alinmistir. Orta
Cag’da geleneksel bicimleri ile ilk 6rneklerini gordigiimiz buyilk boyutlu, etkileyici bu eserler ince
kalitede, elle dokunmus, c¢ok renkli, atki yizli, uzun sireglerde tamamlanabilen diiz dokuma
uygulamalaridir. Bu teknigin tarihte pek ¢ok uygarlk tarafindan farkli yontemlerle dokundugu ve
Granlerin gesitliislevlerde kullaniimis oldugu goérilmektedir. Orta Cag Avrupasi’nda liretilen ve tapestry
olarak isimlendirilen dokumalar ise benzer karakteristik 6zelliklere sahip, adeta resimsel nitelikler
tastyan c¢ok renkli ve figiratif unsurlarla bezenmis dokuma 6rnekleridir. On dérdinci yazyilin ikinci
yarisindan sonra tapestry dokumaciligi yiikselis siirecine girmistir. Bu gelismede Fransa ve Burgundiya
soylularinin destegi cok 6nemli olmustur.

On Dérdiincii Yiizyildan Yirminci Yiizyila Tapestry

On dordincu ylzyilda tapestryler dikey tezgahlarda dokunmaya basmis, bu degisim kalitenin
yukselmesine yol agmistir. Aristokrasi, alim glici yiksek soylu kesim ve kilisenin begenisine cevap
vermek icin Uretilen tapestryler, bu dénemde sanat eseri niteligi kazanmistir (Zaimoglu, 2011:144).

En eski Fransiz gobleni, Flaman asilli taninmis ressam Jean Bondol’in gizimlerini yaptigl “Apocalypse”dir
(Arigil, 1999:66). Apocalypse duvar halisi serisinde, figlrlerin gercek boyutlarda dokunmus, 14. yiizyilda
yasanan kithk, savas, hastalik, 6lim olgulari, Hristiyan mitolojisine dayali kartallar, deniz canavarlari,
ejderhalar, melekler, iblisler, sehirler, donemin kadinlari ve sdvalyelerin birbirine karistig1 fantastik ama
bir o kadar da gergekgi ayrintilarla harmanlanmis tasvirler aktarilmistir. Apocalypse duvar halisi, dini
unsurlar, cografi kosullar ve mimari yapilarin birlikte yansitildigi tic boyutlu goérsel etki yaratan bir
yaklasimda uygulanmistir. Cesitli kaynaklarda farkl olciler belirtilmis ancak glinimiizde mizenin
kayitlarinda 103 metre uzunlugunda ve 4,5 metre yliksekliginde oldugu, 74 adet sahnenin yer aldig
gorilmektedir. Apocalypse serisi, boyut olarak en biyilk Orta Cag duvar halilari serisidir. Orta Cag’in
sonunun resim sanatini orneklemektedir. Dokunmasinda uygulanan teknik detaylarla her iki ylziinin
de kullanilabildigi mikemmel bir eserdir. On dordiincl ylzyilin sonunun tarihsel, sosyal ve politik
yaklasimlari hakkinda miithis bir belge niteligindedir. ilk olarak Angers piskoposluk sarayinda
sergilenmis ve sanat¢l Jean Lurcat tarafindan 1938 yilinda burada kesfedilmistir. Halen Chateau
d’Angers, Angers, Fransa’da kalici olarak kendisine ayrilan alanda sergilenmektedir.

Resim 5. “Apocalypse / Kiyamet” Duvar Halisi, 1360-1380 (URL-3, 2022).
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Diiz dokumalardan ayrisip resimsel anlatimi ile farkli bir dokuma grubu olarak tekstil tarihinde yerini
alan duvar halilarinin on besinci ylzyildan sonraki 6rneklerin bir kisminda parlak ve ince kalitesi ile ipek
liflerin yin lifler ile birlikte kullanildigl, béylece daha detayh ve derinligi olan goérsellerin ortaya ciktig
gorilmektedir.

On besinci ylzyil ile baslayan, tapestrylerin en parlak dénemi on sekizinci ylizyila kadar devam etmistir.
Kalitesindeki miikemmellige ek olarak resimsel nitelikte ulastigi yetkinlik bu tekstil grubunu énemli bir
ticari unsur haline de getirmistir. Flandre, Fransa, Arras, Briksel ve Tournai 6nemli Uretim bolgeleri
olmustur. Daha sonra italya’da Ferrara, Mantova ve Floransa gibi bélgelerde de tapestry iretildigi
kaynaklarda yer almaktadir (Arslan. 2012:47).

Tapestry Uretimi Orta Cag’in en blylk gelir kaynaklarindan biri olmustur, bu dénemde ¢ok sayida
dokuma ustasi yetismis ve lrettikleri eserlerle iz birakmislardir. Atolyelerde ekip anlayisi icinde ¢alisan
ustalar gerekli goérdiklerinde teknikle baglantili uygun bulduklar midahaleleri de yapabilmislerdir.
Hamidova’'nin belirttigi gibi;

“Dokumacilar bazen 6n hazirlik islerinde serbest ¢alisarak, istenilen renk tonlarini elde
etmek icin klasik renk paletini degistirmek ve kompozisyona miidahale etme yetkisine
sahip olmuslardir. 15. yiizyilin en 6nemli tapestry liretimi 6nce Arras ve Briiksel daha sonra
Tournoi sehirlerinde merkezlesmistir. Cagin en muhtesem tapestry dokumalari bu
merkezlerde iiretilerek italya, spanya, ingiltere’ye ihrag edilirdi” (2012:128).

Kuzey Fransa ve Flanders atolyeleri on besinci ylizyilda tapestry liretiminde en verimli donemlerini
yasayarak mikemmel bir kaliteye ulasmis, Avrupa'daki bircok atélye burada uzmanlasmis elemanlari
kendi is yerlerine cekmek icin caba harcamistir.

Oskay’in belirttigi gibi;

“Tapestry, Avrupa’da resim sanatiyla paralel bir gelisim gdéstermistir. Orta Cad
Avrupa’sinda 6zellikle Hristiyanhgin kabul edilmesiyle birlikte resimlerin konusunu baslica;
kutsal sayilan kisi ve olaylarin yaninda, incil’den sahneler, savas tasvirleri olusturmustur.
Resimde etkili bu konular, tapestrylerde de kendisini gbstermistir” (2019:141-142).

On besinci yiizyilda atélyeler dogrudan zengin bir kisi ya da aile tarafindan istihdam edilmistir. italyan
duvar halisi, donemin kiiltiirel degerleri, sanatsal yaklasimi yani sira siparis verenin sayginlik ve gliciini
iletme gorevini de Ustlenmistir. YUzyilin basinda, figliratif resmin Gstinliginin kabul gérdigu bir
slrecin baslamasiyla, tapestry dokumaciliginda sanatgilar tarafindan hazirlanan kartonlar temel unsur
haline gelmistir. Bu donemde kartonlarin en giizel sekilde uygulanabilmesiicin Fransiz ve Flaman duvar
halisi yapimcilari davet edilmistir. On altinci yiizyilin en (inlii italyan duvar halisi, Medici Duvar Halisi
olarak kabul edilmektedir.

italya’da “arazzo” adi ile anilan tapestry dokuma grubu, zanaat ve sanatsal tiretimin kesisme noktalari
olarak tanimlanabilir. Medici Ailesi’nin on sekizinci ylizyila kadar olan destegi bu slirecte cok 6nemlidir.
Arslan’in belirttigi gibi;

“Pontormo, Francesco Salviati, Bronzino ve Bachiacca gibi sanatgilarin hazirladigi
kartonlar énceleri gezgin Felemenkli ustalar tarafindan dokunmuslardir. Bu dénemde
bircok sanatcinin yani sira Raphael ve Rubens tapestry desenleri hazirlayan sanatcilar
arasindadir” (2012:47).
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Dénemin giindelik yasantisinin kesitlerini, gbzlemci bakis agisi ile ortaya koyan tapestrylerde yogun
insan figlrleri, manzara, kir sahneleri, av sahneleri, yasami ve 6limu yansitan betimlemeler, mitolojik
ve dinsel temalar, zaman kavrami ve mevsimlerle iliskilendirilen panolar ¢okga kullanilmis konulardir.
Arslan’in da belirttigi gibi;

“Vaftiz toérenleri, resmi yemekler, diigiinler, diplomatik resepsiyonlar ve cenaze térenleri
gibi 6zel durumlarda dekorasyon unsuru olarak kullaniimistir. Kentlerdeki cesitli téren
alaylari sirasinda meydana bakan belediye saraylarinin cepheleri duvar halilariyla
siislenmektedir” (2012: 47).

On altinci ylzyil, duvar hallarinin 6neminin en yiiksek oldugu donemlerdendir ve mekan iclerinde
oldugu kadar dis mekanlar ve kamusal alanlarda da kullaniimistir. Halka agik festivallerde de sergilenen
tapestryler, nemli tim etkinliklerde yer almistir.

Duvar halisi Gretimi, Flanders'tan sonra, on altinci yiizyillda italya’da en st seviyeye ulagmistir.
Rénesans’in yayillmasi ile birlikte blylk gelisme gostermis, Avrupa'nin geri kalani icin kartonlar
hazirlamanin yani sira duvar halilarini (iretme konusunda da italya, cok basarili olmustur. Burada yer
alan atolyeler zaman zaman Flaman sanatcilara gelenegi korumak adina yonlendirici uyarilarda da
bulunmuslardir (Miintz, 1885:215).

Cluny Mizesinde yer alan, Flanders'da 15. ylizyilin son ¢eyregi-16. ylzyilin ilk ¢ceyreginde dokunan,
biyuk hayranhk uyandiran Orta Cag duvar halilarindan bir baska grup ise “The Lady and the Unicorn /
Hanim ve Tek Boynuzlu At” serisidir. Hepsi yiin ve ipek malzeme kullanilarak dokunmustur. Bu seri,
Paris’ten gelen tasarimlarin Belcika Flanders’da uygulamasi ile gerceklestirilen alti parcadan
olugsmaktadir (URL-4, 2022).

Resim 6. “The Lady and the Unicorn / Hanim ve Tek Boynuzlu At”, 15. Yiizyilin Son Ceyregi-16. Yiizyilin ilk Ceyregi. (URL-4,
2022).

Unli ressam Raffaello (1483-1520) ve dgrencileri, 1516- 1530’lu yillarda tapestryler icin birkag karton
serisi hazirlamistir. Bu ¢alismalar tapestry dokumaciliginda énemli bir nokta olarak kabul edilmektedir.
1530’lu yillarda baslayan bu yeni yontem, Bernard van Orli (1491-1542) ve Briiksel’in Unlii ressamlari
tarafindan devam ettirilmistir. Pasayeva ve Hamidova’nin aktardigi gibi;
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“.., Onlarin yaratti§i iislupta Flamanlarin her seyi ayrintili vermek gelenedi ile italyanlarin
dramatik muazzam figiirlere ve perspektife olan meraklari birlesmistir. Bu islupta
konservatizm, italyan tantanali iislubu ve kuzeyli realizmi yansitilirdi” (2003:149).

Blyilik emek ve 6zenle, donem ressamlarinca hazirlanan kartonlar, kagit (izerinde esas yapinin renginde
uygulanmistir. Uzerine boyandiklar kartonlar én hazirliklar olusturmus, desende donuk ve cansiz
gecisler olan tekdiize alanlar bile birbirine yapistirilan ¢ok sayida kiglk levhalar olusturmustur.
Raphael’inki olarak tanimlanan yetenekli ve kendine glivenen bir elin ortaya koydugu sanat eseri
tapestry’ler bu donemde yaratilmistir (Campbell, 2002:191).

Tapestryler dokunurken karton tasarimlari ¢6zgli ipliklerinin arkasina yerlestirilerek uygulamalar
gerceklestirilmistir. Cozgl ipliklerinin arkasindan goriilebilen gizimler ve renk degisimleri dokuma
ustas! tarafindan rahatlikla takip edilerek uygulamaya sokulmustur. Dokumacilar, tapestrynin arka
ylzeyini bu sayede gorerek karton tasarimina sadik kalip ¢alismalarini siirdlirmistir. Bu uygulama
bicimi, karton tasarimi ile tapestrynin tezgahin arka tarafinda kalan 6n ylzeyinin o6rtlismesine olanak
saglamaktadir. Eserin dokumasi tamamlanip tezgahtan g¢ikartildiginda uygulama, bu 6rtiisme nedeni
ile tasarimin ayna (simetrik) goriintlsi seklinde elde edilmektedir. Diger bir deyisle, tasarimda bulunan
bir figlir sol tarafa bakiyorsa, tapestryde ayni figlir sag tarafa bakar pozisyonda yer almaktadir.

Resim 7. “Christ’s charge to Peter / Isa'nin Peter'a Emri”, Raffaello Sanzio da Urbino, Karton Tasarimi, 1515-1516.
(https://www.rct.uk/collection/themes/trails/the-raphael-cartoons/christs-charge-to-peter).

Resim 8. “Christ’s charge to Peter / isa'nin Peter'a Emri”, Raffaello Sanzio da Urbino, Tapestry Dokuma, 1752—1754 (Brosens
and Delmarcel, 2014, s. 377).

On altinci ylzyilda Avrupa’nin farkh Ulkelerinde degerli tapestry eserler alim giict yiiksek kisilerce
toplanmaya baslamis, dénemin {nlii ve zenginleri tapestry koleksiyonlari olusturmuslardir. Onemli
tapestrylerin toplandigl bu siirecte, Britanya Krali VIII. Henri'nin, koleksiyonunda 2000’den fazla
tapestry 6rnegine sahip oldugu kaynaklarda belirtilmektedir. Bu tapestryler, devrin tinll ressamlarinin
eserlerinden dokunmustur (Pasayeva, Hamidova, 2003:149).

Tapestry Uretiminde Flandra, on altinci ylzyllin baslarindan itibaren lg¢ ylzyll boyunca énemli bir
merkez olma Ozelligini korumustur. Flandra’daki merkezlerde kisiye 6zel siparislere bagh olmayan
Uretimler, sehir atolyelerinin destegini almistir. Sanatcilarin tablolarinin  6zgiin  kopyalarinin
degistirilmeden dokumalara aktarildigi siire¢ burada baslamistir. Unlii ressam Raffaello ve dgrencileri
1483-1520 yillar arasinda, burada tapestryler icin bir dizi tasarim hazirlamislardir (Hamidova, 2012:
128).
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Raffaello ve ekibinin bu doneme kattigi bir yenilik olarak tapestry kenarlarinda adeta resim ¢ercevesini
andiran kenar borddrleri kullanilmistir. Tablo etkisi veren duvar halilari bu donemde birer sanat eseri
olarak gérilmiustiir. Ozay’in belirttigi gibi;

“Tapestryler, Rénesans siirecinde ressamlarin tablo kopyalarinin kartonlara gegirilip
dokutturulmasina arag olmustur. Albrech Diirer’in graviirleri de 17. ylizyil sonlarina kadar
dokunan kiiclik boyuttaki tapestrylerin kaynadi olmustur” (2001:50).

Gobelins Fabrikasi kadar 6énemli bir diger tGretim merkezi olan, 1450 yilindan beri (iretimi devam eden,
Ozel bir imalathane olarak ¢alisan Aubusson, 1665’de kraliyet Ureticisi unvanini almistir. On dokuzuncu
yuzyilda hala uygulamalarini stirdiiren Aubusson Ureticileri yeni tasarimlarin yani sira eski érnekleri
yeniden Ureterek hayatta kalmistir (URL-5, 2022).

Yeni sanat akimlarinin ortaya ¢ikmasi, begenilerde meydana gelen farklilasmalar ve degisimler, on yedi
ve on sekizinci ylzyilllarda tapestry dokumalarina olan ilgiyi de azaltmaya baslamistir. Rokoko ve
Neoklasik mekan dizenlemelerinin 6nem kazanmasi, duvar panolari ve duvar kagitlarinin popiler hale
gelmesi sonucu tapestrylere azalan ilgi, talebi de ¢ok duslirmstur.

Barok, rokoko, yeni klasisizm Usluplarinin etkilerini tasiyan Goblenler, on yedi ve on sekizinci ylizyil
doénemlerinin zevkini ve sanat gorisiinii yansitmistir. Gobelin atélyeleri on yedinci ve on sekizinci
yuzyillar arasi Fransiz dekoratif sanatlari ve resim sanati tarihinde dnemli rol oynamistir.

Paris’te, 1607 yilinda Fransa Krali IV. Henri tapestry Ureten ilk isletmeyi kurmus, Mark Komans ve Frans
van der Plancken isletmenin yonetimini lstlenmistir. Daha sonra Fransa Kral XIV. Louis’in Maliye
Bakani, Paris’teki atélyeleri birlestirmis, Gobleinler ailesine ait malikaneye yerlestirerek atolyeleri bir
¢ati altinda toplamistir. 1667 yilinda Paris’in diger iyi ustalari da bu birlige katiimistir. Burada retilen
tapestrylerin tamami, XIV. Louis’in sarayinin sislenmesinde kullaniimistir. Bu devirden itibaren bu
imalathanelerde Uretilen tapestry’ler “Gobelin” (Goblen) olarak adlandiriimaya baslanmistir (Pasayeva
Hamidova, 2003:149-150).

On sekizinci ylizyilda, 6énce Flaman Uretim merkezleri 6nemini kaybetmeye baslamistir. Ardindan
Briksel’deki atolyelerin ylzyilin sonunda kapanmasi ile Fransa’nin énemli bir iretim merkezi haline
gelmesi ayni zamanlara denk gelmistir. Gobelins, Beauvais, Aubosson atolyeleri bu siirecte adini en ¢ok
duyuran Uretim bolgeleri olmustur. Arslan’in belirttigi gibi,

“.., Gobelins Iimalat 1662’de Paris’te kurulmus ve bircok atélyeyi catisi altinda birlestirerek
kisa zamanda “Gobelins” adini tapestry ile es anlamli hale getirmistir. XIV. Louis’nin Maliye
Bakani Colbert’in girisimiyle kurulan Gobelins Fabrikasi (iretimini giiniimiize kadar
sdrdirmiistiir” ( 2012:47).

Fransiz devrimi alim glict ylksek misteri kitlesini yok ettigi icin sonraki donemlerde bir siire goblen
Uretimine talepte blylk disls yasanmistir. On sekizinci yuzyihn ilk vyarisinda, tapestry
uygulamalarinda resmin orijinaline sadik kalinmasi olduk¢a 6nemli olmustur. Resimdeki tim detaylar,
¢Ozgl sikhginin arttirlmasinin yani sira ¢ok sayida boyanmis ipliklerin kullanimiyla renk gecisleri
yapilarak elde edilmistir. Bu sayede hem golgeleme hem de derinlik etkisi vurgulanmistir. Elindeki
kartona ve renk paletine bagh kalmak zorunda olan dokumaci, biitiin hiinerini yaptigi calismanin teknik
detaylarinda gostermistir.

“Yapihsi uzun siiren zahmetli ve cok pahali olan tapestryler usta dokumaci tarafindan bir
yil iginde sadece tek metrekaresinin tamamlanmasi miimkiin olabilirdi. Tapestry klasik
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dénemini 17. ve 18. yiizyillarda yasamistir. Ne yazik ki 19. ylizyilda tapestryler dekoratif
ozelliklerini ve i¢ mekdndaki énemini kaybederek, giderek duvar resim gériiniisiinii
almistir” (Hamidova, 2012:129).

Duvar halilari manzara, bitkisel betimlemeler, dini konular, avcilik, hayvanlar, savas gibi konularin yer
aldig1 resimlerin yerine Rénesans sonrasinda ressam paletinden ¢ikmis renklerle, ¢ok daha 6zgiin
konularin islendigi bir siirece evrilmistir. On dokuzuncu ylzyil sonlari tapestry dokumalara olan ilginin
arttigl gorulmuistiir. Windsor'da, New-York’ta, Edinburgh’ta goblen uretim merkezleri kurulmus,
devam eden siiregte, donemin sanat egilimlerine bagli olarak dalgalanmalar gézlemlenmistir.

EndUstri devriminin ylkselisi, el sanatlarina verilen énemi azaltirken, tapestry dokumalar da bu
suregten blyuk olglide etkilenmistir. Akbostanci’nin ifade ettigi gibi;

“William Morris, Sir Edward Brune — Johns ve ayni gériisii paylasan diger tasarimcilarin
eserlerinde Orta Cad etkisi hdkimdir. Sanatcilar perspektifi ret ederek giiclii desenlere
yonelmistir. Endiistri devriminde teknoloji ¢caginin baslamasi ve buna paralel olarak 20.
ylzyll sanatinda baslayan degisim ddénemi, tapestry sanatini klasik anlatimlardan
uzaklastirmis ve bu sanata plastik degerler girmeye baslamistir” (1999:45).

William Morris’in dnciilerinden oldugu ve sanat ile zanaatin isbirligini destekleyen 1880 - 1910 yillari
arasinda etkin olan “Arts and Crafts” hareketi Tapestry Sanati’'nda da etkili olmustur. Bu hareket, on
dokuzuncu yiizyilin sonuna dogru ingiltere'de ortaya ¢ikan biiyiik bir sanat akimidir.

EndUstri devrimi sonrasi yasanan kaos, seri ve kalitesiz Uriinler, sanat ve seri Uretimin tekrar
sorgulanmasina yol acmistir. William Morris, donemin niteliksiz Grlnlerini irdeleyerek, daha 6zen
gosterilmis Urinlere duyulan ihtiyaci vurgulayarak, el sanatlarinin da destegini almayi hedeflemis,
sanati ve endustriyi bir arada yliritme biciminde bir sanat hareketine donlismistir. Bu baglamda
William&Co. Firmasi, William Morris tarafindan kurularak el yapimi mobilya, duvar kagidi gibi cesitli
Gretimler gerceklestirilmistir. 1881 yilinda kurulan Merton Abbey Atélyesi ile tapestry Gretiminin tekrar
baslamasi, diger atolyelere de umut 15181 olmustur.

Tapestrylerin yirminci ylzyilda canlanmasinda diger dnemli etken de Bahaus atolyeleri olmustur.
Bauhaus akimi sanatin tiim dallarini etkilerken mimari ve endistriyel tasarim alanlarda getirdigi yenilik
ve degisimlerle de ¢ok 6nemlidir. Geleneksel kavramlarin soyutlama ile bir araya geldigi, analizlerle
sanat ve tasarima ait elemanlarin, ilkelerin, kuram ve kurallarinin incelendigi ve 6rgiitlendigi bir siireci
baslatmistir. islevsel, estetik ve kolay ulasilabilen iriinler hedefleyen bu akim, &grencilerin ortak
disiplinlerde calisarak, tasarlanmis 6zgiin Urlinler ortaya koymasini benimsemistir. Yirminci ytzyilin en
onemli tasarim okulu olan Bauhaus, 1919’dan 1933’e kadar agik olmasina ragmen, ortaya koymus
oldugu sanat-zanaat yaklasimi ve kuramlari ile glinimiizde de etkisini sirdirmektedir.

“lik yoneticisi Walter Gropius'un belirttigi gibi “fonksiyonel ve sanatsal iiriinler” ayrimini
reddeden Bauhaus, makineyi tasarimin evriminde olumlu, demokratiklestirici ve
6zglirlestirici bir gli¢ olarak benimsedi” (Thurman, 1992:130).

Lurgat, 1950’li yillarda Lozanli iki sanatsever olan Alice Pauli ve Pierre Pauli ile tanismistir. Birlikte bienal
diizenleme fikri bu tanisma sonrasinda ortaya ¢ikmistir. Sanatginin etkinlikleri, sergileri ortak ilgi
alanlari haline gelmis ve tapestryler icin daha farkli bir Gretim ve sergileme anlayisinin temelleri
atilmistir. Saglanan fonlar sayesinde 1961 yilinda Lozan’da CITAM (Uluslararasi Modern ve Antik
Tapestry Merkezi / The International Centre for Modern and Ancient Tapestry) kurularak, sehir cagdas
ve klasik duvar hallarinin merkezi haline gelmistir (Cotton, 2012:1). Lurcat getirdigi yeniliklerle sadece
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tapestry Uretimlerini canlandirmamis, beraberinde renk kullaniminda, kompozisyon diizeninde,
figliratif anlatimda, teknik uygulamada, sergilemede, klasik goriisiin disinda yepyeni ufuklar agmistir.

Jean Lurgat ve Sanatgi Kimligi

Jean Lurgat, 1 Temmuz 1892 tarihinde Fransa’nin Bruyeres kentinde dogmustur. Fransiz ressam ve
tapestry karton tasarimcisi olarak tinlenen sanatgi, tapestrylerin cagdas form kazanmasinda énemli bir
mihenk tasi olarak kabul edilmektedir. Tiyatro dekor ve kostiim tasarimlari, kitap illistrasyonlari ve
tasbaskilar da yapan Lurcat, micevherler, mozaikler ve 6zellikle seramikler de yapmis, siirler ve
tapestry Uzerine kitaplar yazmis, ¢cok yonla bir sanatgidir.

Resim 9. Jean Lurgat, (1956-1966) (URL-6, 2022).

Lurcat eserlerinde cogunlukla doga, hayvanlar ve kozmos gibi konulari ele almis, zamanla daha ayrintih
ve iddiali galismalar gergeklestirmistir. Académie Colarossi’nde okurken, Henri Matisse, Paul Cézanne
ve Pierre-Auguste Renoir ile sinif arkadaslari olmustur. 1915 yilinda Zirih’te ilk sergisine katilan sanatcl,
1917’de “Granada’da Aksam ve Yesil Kizlar” adl ilk buytk tapestry ¢alismasini tamamlamistir (URL-7,
2022).

Lurcat, 1914-1918 yillar arasinda gerceklesen Birinci Dinya Savasi’nin travmalarini yasayan Pablo
Picasso ve Georges Braque gibi donemin kiibist ressamlariyla ayni zaman dilimini paylagmistir. Savasin
olumsuz etkileri ile Dadaist ve Sirrealist sanatgilar gibi Lurcat da sanatin statilisiinii sorgulamaya
yonelmistir. Bu egiliminin yani sira 1920-1930 yillari arasinda 6zglnlugi ve yetenegi ile dikkat cekmis,
doénemin sanat elestirmenleri tarafindan ¢ok renkli palet olusturmasi ve gelistirmesi vurgulanmistir.
Sanatgl, I. Dinya Savasi sonrasinda, Fransiz Tapestry Ronesans’i olarak kabul edilen hareketin 6ne ¢ikan

isimlerindendir.
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Resim 10. Jean Lurcat, “Little Green Girls / Kii¢iik Yesil Kizlar”, 1920 (URL-8, 2022).

Jean Lurgat, 1912 yilinda Pablo Picasso ve Louis Marcoussis gibi sanatgilarin bulundugu Paris’te sanat
hayatina baslamistir. Kilbizm’den etkilenen sanatgi, 1920’de Berlin ve Miinih gezisi ile Ekspresyonizme
yonelmistir. Lurgat, 1923 yilinda ispanya’ya, 1924’ten 1929’a kadar Orta Dogu, Kuzey Afrika ve Sahra’ya
seyahatler yapmistir, bu seyahatlerin izleri sanatginin eserlerinde goriilmektedir. Lurgat tapestry
yapimina olan ilgisini, 1937 yilinda Beauvais dokuma fabrikalari ile imzaladigi anlasmayla profesyonel
boyuta tasimistir. Alaninda diinya ¢apinda taninan Lurgat, 1930’larda bir sanat formu olarak trapestry
Uretimini canlandirmistir. Ayrica 1950’lerde Perpignan kentinde bir seramik fabrikasinda yogun
calismalar gerceklestirmis, bu calismalari Lurgat’a uluslararasi taninirlik saglamis, bircok ulusal ve
uluslararasi galeri ve miizelerde seramik eserleri sergilenmistir. Lurgat ¢alismalarinda, ruhun uyanisiile
iliskilendirilen, glin dogumunu temsil eden horoz ve bilgeligi sembolize eden baykus figirlerini siklikla
kullanmistir (URL-9, 2022).

Resim 11. Jean Lurgat, “Night Guard / Gece Bekgisi”, “Rooster / Horoz”, 1955 (URL-10, 2022).

Lurcat ilk tapestry eserini 1917 yilinda sergilemesine ragmen, resim sanatindan gercek anlamda
tapestry tasarimciligina yonelmesi, 1936 yili sonrasinda olmustur. Sanat¢i 1939 yilinda, ressam
Toussaint Dubreuil ve Marcel Gromaire ile tapestry dokumaciliglyla en az on altinci yiizyildan itibaren
birlikte anilan Aubusson’a gitmistir. Burada usta dokumaci Francgois Tabard isbirligiyle modern duvar
halilarinin yapimi igin bir merkez kurmuslardir (URL-11, 2022).
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Dénemin 6nemli tasarimcilarindan Marcel Gromaire, Pierre Dubreuil ve Jean Lurgat birlikte ikinci
dinya savasindan 6nce Aubusson’a tasinmistir. “Aubusson Duvar Halisi” 2009 yilinda UNESCO
insanligin Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasinin Temsili Listesi’ne girmistir (URL-12, 2022).

Lurcat’'nin 1930-40 yillarinda Aubusson’da, tapestry dokumalarinin ikinci kez dogdugu doénemi
baslattigini belirten Pasayeva ve Hamidova’'nin aktardig gibi;

“O, yapitlarinda basit ve yalin bicimlere, soyut ve dekoratif motiflere, renk iliskilerine cok
énem veriyordu. Bdylece goblen bugiinkii cagdas gériiniisiinii aldi. Lurcat’in eserleri
Aubusson'da Madam Cuttoli’nin yénetiminde ¢alisan dokumacilar tarafindan dokunurdu.
Lurgat ise Cuttoli okulunda renk dersleri veriyordu. Bu isler yeni tekstilci-ressamlarin
yetismesine neden oldu ve sonraki yillarda goblen herkesin kabul ettigi bir sanat alanina
dénlisti” (2003:150).

Resim 12. Aubusson Tapestry Atélyeleri, 1945. ( O’Mahony, 2016, s. 269).

William Morris, Orta Cag’dan ilham alarak tapestry sanatini reforme etmeye cabalarken, Lurgat
modern imgeleri tapestrye donistlirmuistir. Lurcat’'in tapestry tasarimlarinda yaptigi bu yenilikle,
temsili goruntileri uygulama konusunda yetkin dokumacilar, soyutu betimlemeyi 6grenmislerdir
(Kane, 2004:503).

Dokumacilar tapestrylerin tersini gorerek uygulamalarini yapmis, bazen ayna yardimi, bazen de
tezgahin altina uzanarak uygulamalarin yiziini gérmeye ¢alismiglardir. Dokuma tamamlanip tezgahtan
cikarilmadikga, 6n ylizeyi tam olarak gérememislerdir. Bu uygulama biciminin zorluklari olabildigi gibi,
iplik uglarinin veya digiimlerin uygulama esnasinda rahatlikla arka ylizeyde birakilmasini saglamasinin,
dokuma esnasinda kolaylastirici bir yon oldugu séylenebilir.
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Resim 13. Jean Lurgat, “Four seasons, “Spring” / Dért mevsim, “Bahar” ”, 1946 (URL-13, 2022).

Jean Lurgat, tapestrylerinin goérkemi, UGretim yontemleri ve sergilenecegi mekanin 6nemini
vurgulayarak dénemin sanatgilarini etkilemistir. Bu sayede Pablo Picasso, Georges Braque, Henri
Matisse, Fernand Leger ve Joan Miro gibi sanatcilarin eserlerinin Abusson dokuma atélyelerinde
dokunmasina aracilik etmistir. Lurgat, tapestry uygulamalarinin yeniden canlanmasina katki saglamis
ve boylelikle Avrupa’nin diger dokuma atélyelerinde de Gretimler artis gdstermistir (Arslan. 2012: 48).

Jean Lurgat’in Eserlerinden Ornekler ve Sanatginin Tapestry Dokumalar Uzerindeki Etkisi

Tapestry kimligi konusunu ele alan Lurcat, gorlisiini ve sanatsal yaklasimlarini “Tapisserie Francaise”
(Fransiz Tapestry’leri: 1942-1947) adh kitabi ile ortaya koymustur. Sanatgi uygulamada kullanilan renk
tonlarinin sayisini azaltma, daha iri ilmek ve ton gecislerinde tarama cizgileri kullanimi ve
renklendirilmis karton yerine renk alanlarinda numaralandirma onerilerini uygulamaya gegirmistir.
Ozay’in belirttigi gibi;

“18. yiizyil tablolarinda gélgeleme igcin 30.000 farkli ton kullanilirken sonralari yapinin
daha kalin yiinler, ince cizgilerden yararlanilarak kabartma gélgelemeler yapildigi, daha
agik bir ifadeyle Gotik tekniginin 6rnek alindidi izlenir. Artik renk karisimlari 25 ile 50 farkl
ton arasina indirgenmistir.”
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Resim 14. Jean Lurgat, “The Great Threat / Bliylik Tehdit”, 1957. “The Song of the Word / Diinyanin Tiirkisi” adli tapestry
serisinden (URL-14, 2022).

Lurcat’in uygulamalara getirdigi bu yenilikler, 1956-1965 vyillari arasinda uygulanan “Dinyanin
Tirklisi” (The Song of the Word)’ adli meshur seri tapestry ¢alismalarinda gériilmektedir. Sanatginin
kozmik simgelerle modern diinya insanini konu aldigi bu eserler, toplamda 500 m? alan tutan on
parcadan olusmaktadir (Ozay, 2001:50).

Fransiz hiikimetinin talebiyle tapestry endistrisinin basina getirilen Jean Lurcat, getirdigi yeniliklerle
hem tapestry dokumalarinin yeniden canlanmasini hem de bu sanatin 6zglinligini kazanmasini ve
modern sanat icinde konumlanmasini saglamistir. Fransiz Karton Sanatgilari Birligi’'nin onursal baskani
olan Lurcat’a ve onu takip eden sanatgilara karton ressamlari denilmistir. Karton ressamlari tapestryler
icin tasarimlarini hazirlarken, 6zellikle yatay tezgahlarda uygulanmasini g6z éniinde bulundurmuslar,
teknik kisitlamalari distinerek c¢alismalarini tamamlamislardir. Yuzyillardir devam eden gelenekle
resmin dokunmasi gerceklestirilirken, bu sekilde duvar icin tasarimlar hazirlanmstir.

Resim 15. Jean Lurgat, “The Man of Hiroshima / Hirosimali Adam”, 1957. “The Song of the Word / Diinyanin Tiirkiisi” adli
tapestry serisinden (URL-15, 2022).
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Resim 16. Yatay dokuma tezgdhinda tapestry uygulama (URL-16, 2022).

Lurgat’in 295 cm x 529 cm olgllerinde kendi gelistirdigi dokuma teknigi ile dokunan “Les illusions
d'lcare/ Icarus’un Yanilsamas!” adli eseri, ilk olarak 1936 yilinda Londra’da bir sergide yer almistir.
Sanatg¢l, Yunan mitolojisinden esinlendigi “lkarus” temasini, dikdértgen formda, mor kirmizi bordir
icerisinde yesil ve turuncu manzara kullanarak yorumlamistir. Cerceve icinde yer alan insan figlrleri ile
bitki desenleri i¢ ice gecerek tasarlanmistir. Lurgat’in bu eseri Fransa Hikiimeti tarafindan, 1948 yilinda
Hollanda Kraligesi Wilhelmina’ya tahttan ¢ekilme hediyesi olarak verilmistir (URL-17, 2022).

Resim 17. “The lllusions of Icarus / ikarus’un Yanilsamasi”, 1936 (URL-17, 2022).

Il. Dlinya savasinin etkilerinin, tapestry Uretimleri ve tasarimlarina yansidigi gérilmektedir. Lurgat’in,
Paul Eluard’in bir siirinden esinlenerek tasarladigi “Ozgiirliik” (Liberte) adli meshur tapestrysi, 1943
yilinda Suzanne Goubely-Gatien’in Aubusson’da bulunan atdylesinin gati katinda, gizlice dokunmustur
(O’Mahony, 2016:265). Lurgat o6zglrlik kavramini soyutlastirdigl eserinin tasariminda, kozmos
anlatimini siir metninden alintilarla bitlinlestirmistir.
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Resim 18. Jean Lurcat, “Liberte / Ozgiirliik”, 1943 (URL-18, 2022).

Koépekleri ¢cok seven Lurcat, sahip oldugu Afgan tazilarini eserlerine yansitarak olimsuizlestirmistir.
Sanatgl kisisel sembolizmini kullandigi 154 cm x 190 cm 6lgilerindeki “Basset Hound / Afgan Tazisi” adli
tapestry eserinde, bitki ortlsili, hayvanlar ve eserine konu olan Afgan tazisini kullanmistir (URL-19,
2022).

Resim 19. “Basset Hound / Afgan Tazisi”, 1950 (URL-19, 2022).

Lurcat, Avustralya (Australia) adli tapestry calismasinda da savasin etkilerini konu olarak islemistir. Ug
sembolik yatay bant halinde tasarlanan duvar halisinda, kozmik unsurlar ve takim yildizlarin yaninda
baliklar ve deniz yasami donanmayi; bitki 6rtlsii ve hayvanlar Orduyu; gokylzi ve kuslar Hava
Kuvvetlerini temsil etmektedir. Sanatgi bu eserini, Avustralya imparatorluk Kuvvetlerine ve diinya
capindaki savaslarda onlara destek veren kadinlarin oynadigi role, savas aniti olarak ithaf edilmistir.
“Avusturalya” adli tapestry, Suzanne Goubely-Gatien tarafindan Abusson dokuma atdlyesinde
uygulanmistir (URL-20, 2022).
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Resim 21. Jean Lurgat, “Australia / Avustralya”, Detay (URL-20, 2022).

Lurcat’in 1950’lerde sanatsever Alice Pauli ve Pierre Pauli ile karsilasmasindan sonra, Lozan’da tapestry
bienali diizenleme fikri gelismistir. 1959 yilinda Pierre ve Lurcat, yerel politikacilarin destegini almislar
ve 1961 yilinda CITAM’in kurulusu ile Lozan, modern tapestry merkezi durumuna gelmistir. Pierre, 1964
yilinda Lozan’da bulunan Dekoratif Sanatlar Muzesi’nin ilk kiiratéri olarak gérev yapmaya baslamis,
1970 yilinda 6lene kadar da Lozan Tapestry Bienallerinin kiratorlGglini gergeklestirmistir (Cotton,
2012:1).

1962 yilinda ilk diizenlenen Lozan Tapestry Bienali'ne katilan sanatgilarin eserleri, tlkelerindeki ulusal
komiteler tarafindan 6n elemeye tabi tutulmustur. Bienal’de on doérdii Fransa’dan, toplamda elli sekiz
sanatci yer almistir. Katilimcilarin ¢ogunun Bati Avrupa’dan oldugu etkinlikte, Japonya ve ABD’den de
gelen sanatgilar olmustur. O donemde duvar sanati olarak kabul géren tapestryler mimariyle
iliskilendirilmektedir. Sergi kurallar geregi en az 12m? olmasi gereken buyik boyutlu eserlerin
¢ogunlugu, figuratif calismalardan olusmustur (Cotton, 2012:1).

Bienalin ilk dlzenlendigi 1962 yilinda, Lurgat’in baslattigi hareketin etkisiyle gelinen noktada,
resimlerin dokunarak taklit edildigi tapestry algisinda kirilmalar olmustur. Lurcat tapestrylerin yeniden
canlanma hareketini, diinyanin birgok yerinde diizenledigi sergi ve konferanslarla yaymistir. Bienal
etkinligi ve tapestry gelisiminde gelinen son durum, uluslararasi platformda bir araya getirilmistir (URL-
5, 2022).
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Resim 22. |. Lozan Uluslararasi Goblen Bienali, 1962. J. Owidzka, M. Abakanowicz ve W. Sadley'nin eserleri, Alice Pauli
Arsivleri. (Cotton, 2012, s. 2).

Lozan Tapastry Bienali, tapestrylerin duvara asilan formu disina tasan, t¢ boyutlu heykelsi tekstillerin
sorgulandigi ¢alismalarin dogmasina ortam saglanmistir. Ozellikle eserlerin hem dokuyucusu hem de
tasarimcisi olan Polonyali kadin sanatgilarin galismalari devrim niteliginde olmustur. Yuzyillardir
uygulanan bir zanaat olan dokuma, farkli kimlikle izleyicinin karsisina ¢ikmistir. Bu yeni séylem, yirminci
yuzyil Tekstil Sanati’nin temelini olusturmus ve sonrasinda Lif Sanati kavramini dogurmustur.

Resim 23. Jean Lurgat, “White Tablecloth / Beyaz Masa Ortiisii”, 1955 (URL-21, 2022).

1962, 1965, 1967 ve 1969 yillarinda diizenlenen ilk dort Lozan Tapastry Bienali’'nde devrim niteligindeki
yenilikler, eskinin ve yeninin savunuculari arasinda gerilimler olusmasina neden olmus ve Lurcat’in
tapestry uygulama yontemlerinde getirdigi ve savundugu vyeniliklerin disina tasan bir harekete
doénismustilir. Tapestry lretiminde dokumaci ve ressam isbirligi ile erkek egemen uygulayicilarin
hakimiyetinin, bienallerle kadin sanat¢i ve uygulayicilarina gectigi gorilmektedir (URL-5, 2022).
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Resim 24. Jean Lurgat, “The Man in Glory in Peace / Baris icinde Zaferdeki Adam”, 1958. “The Song of the Word / Diinyanin
Tirkisi” adh tapestry serisinden (URL-14, 2022).

Lurcat’in yirminci ylzyll tapestryleri tGzerindeki etkisi ile gerceklesen hareket hizla yayilarak Fransa
disina tasmis, bircok noktada dokuma atélyelerinde tapestry uygulamalarinin canlandigi gérilmustur.
Sanatcinin tarihi katkisi, sadece tapestryleri glindeme yeniden getirmesiyle degil, ayni zamanda
tasarimsal ve Uretimsel farkhliklari ortaya koymasiyla da olmustur. Tapestryler artik sadece dokuma
resim olmaktan ¢ikmis, karton ressamlari tarafindan duvar igin tasarlanan, zanaatkar dokumacilarin
uyguladigi eserler olarak yerini almistir. Bu donemde, hem tasarimi hem de uygulamayi kendisi
gerceklestiren sanatgilarin varligi gériilmeye baslanmistir.

Resim 25. Jean Lurgat, “Water and Fire / Su ve Ates”, 1958. “The Song of the Word / Diinyanin Tlirkiisi” adli tapestry
serisinden (URL-14, 2022).

Resim 26. Jean Lurcat, “The Great Boneyard / Biiyiik Mezarlik”, 1959. “The Song of the Word / Diinyanin Tiirkiisti” adli
tapestry serisinden (URL-14, 2022).
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Lurcat Fransa disinda da destekler vererek, tapestry dokumaciligina katkida bulunmustur. Sanatgl
1950’lerde Katalan’dan gelen taleple tapestrylerinin yeniden canlandiriima calismalarina destek
vermistir. Lurcat, tapestry uygulamalari hakkindaki yenilikleri ve deneyimlerini aktarmis, sanatgilari
0zglin sanat eserleri yapimina yonlendirmistir. Sanatcilarin yeni goblen anlayisini benimseyerek
yuruttikleri galhismalar neticesinde, 1961 yilinda Lurgat’in da katilimci oldugu tapestry sergisinde, ¢cok
onemli sonuglar alinmistir. Lurcat’in etkisi, Katalan tapestrylerinin de dénim noktasi olarak
goriulmustir (Carayol, 1961:28).

Tapestry tarihinde Orta Cag tapestryleri ve Lurcat tapestry aydinlanmasi, uygulamalarin en etkili
oldugu donemler olarak kabul edilmektedir. Her iki donemde gergeklestirilen tapestryler
kiyaslandiginda, Orta Cag tapestryleri resmin dokunmasi tanimi ile 6rtiisen, dokumacinin tapestry
ressamlarinin yaptiklari tasarimlara sadik kalarak gerceklestirdigi uygulamalarla, donemin resim sanati
kimligini yansitan uygulamalar oldugu gorilmektedir. Bu donemde uygulanan dokuma resimler, ¢ok
sayida renk tonunda ipliklerin kullanimi ile gercekgi gozle gesitli sahnelerin anlatildigi, gli¢li derinlik
hissi barindiran tapestrylerdir.

Lurcat’in etkisi ile bliylk bir degisim icine giren tapestrylerde, dokumada kullanilan renk sayisinin
belirgin olarak azaltildigl, uygulamalarda derinlik algisi olusturma 6nceliginin ortadan kalktigi, konu
olarak soyut kavramlarin ele alindigi gortlmektedir. Klasik tapestrylerden ayrisan ve cagdas sanat
icinde konumlanan bu eserler, farkli tekniklerin ve 0zglin malzemelerin sorgulandigi, yenilikgi
yaklasimlarin geleneksel kimlikten uzaklasarak 6zgir kaldig1 séylemler olusturmaktadir.

Sonug ve Tartisma

Gegmisi tarih 6ncesi zamana dayanan tapestry dokumalar, belirli donemlerde gerek uygulamalarinin
uzun siire almasi gerekse yiiksek maliyetli olmasi nedeniyle talep eksikligi ile karsilasmistir. Uretimleri
glinimize dek siiren ve devam eden tapestry dokumalar, resim sanati ile paralellik gostererek
gelisimini strdirmustir. Klasik tapestryler, 6zellikle Orta Cag doneminde yogun ilgi gormis ve altin
¢agini yasamistir. Bu donemde tapestrylerde, mitolojik konular, dini temalar, savas sahneleri, av
betimlemeleri resimsel olarak anlatiimistir. Donemin Unli ressamlarinin hazirladigi renklendirilmis
karton tasarimlari, usta dokumacilar tarafindan uygulanmistir.

EndUstri devriminin olumsuz yansimalari, tapestry Uretimine talebin azalmasina sebep olmus,
sonrasinda “Arts and Crafts” hareketi ve Bahaus Okulu, tapestry dokumalarinin yeniden canlanmasinda
rol oynamistir. Tapestry dokumalar tizerinde tarihf etki ise Jean Lurcgat’in getirdigi yeniliklerle olmustur.
Fransiz ressam, tiyatro dekor ve kostiim tasarimlari, kitap illistrasyonlari, tasbaskilar yapmis,
micevherler tasarlamis, mozaikler ve 6zellikle seramik eserler tGretmistir. Edebl yoni kuvvetli olan
Lurcat, siirler ve tapestry lzerine kitap yazmistir. Sanatin birgok disiplini ile iliskide olan ¢ok yonli
sanatcl, tapestry karton tasarimcisi olarak tin salmistir.

Lurcat ilk blylk tapestry eserini 1917 yilinda tamamlamis olsa da 1936 yili sonrasinda tapestry
tasarimciligina gergcek anlamda yonelmis, 1937 yilinda Beauvais dokuma fabrikalari ile profesyonel
olarak calismaya baslamistir. Sanatci, 1939 yilinda ressam Toussaint Dubreuil ve Marcel Gromaire ile
Aubusson’a gitmis, deneyimli dokumaci Frangois Tabard ile birlikte modern tapestry tretimi icin bir
merkez kurmustur. Fransiz hikiimetinin talebiyle tapestry tretiminin basina getirilmis, Fransiz Karton
Sanatgilari Birligi’nin onursal baskani olmustur. Oncesinde tezgah kaygisi olmaksizin tasarimlarini
yapan sanatgllar, Lurgat’in etkisinden sonra uygulamalarinda, dokuma tezgahinin teknik 6zelliklerini
g6z onilnde bulundurarak calismalarini gerceklestirmistir. Klasik tapestrylerde resim dokuma
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geleneginden uzaklasilimis, duvar ve mekan icin tasarimlar hazirlanmistir. Tapestrylerin Uretim
yontemlerini ve sergilenecekleri mekanla iliskisini vurgulayan Lurgat, donemin 6nemli sanatgilarini
etkilemis ve eserlerinin Abuson’da dokunmasi icin dnderlik etmistir. Lurcat’in, tapestry kimligi Gzerine
sanatsal yaklasimlari, tapestry Gretimlerinin hem yeniden canlanmasinda hem de klasik anlatimdan
koparak Gagdas Sanat icinde konumlanmasinda blyik rol oynamistir. Lurgat’in girisimleri, Fransiz
tapestrylerinin yiikselisinde ¢ok etkili olmus, Avrupa’nin diger noktalarinda da tapestry atolyelerinin
canlanmasina katki saglamistir. Sanatgi, Fransiz Tapestry Ronesans’i olarak kabul edilen hareketin 6ne
¢ikan ismi olmus, tapestry tarihinde doniim noktasi olarak kabul gérmdistur.

Lurcat tapestry eserlerinde, basit ve yalin bigimler, soyut ve dekoratif motifler kullanmis, renk iliskilerini
Onemsemis, tasarimlarinda modern imgelere yer vermistir. Sanatgi eserlerinde siklikla hayvanlar, doga
ve kozmos unsurlarini kullanarak betimlemeler yapmistir. Savasin yikici sonuglarindan etkilenen Lurcat,
“Liberte”, “Avusturya”, “Blylik Tehdit”, “Hirosimali Adam”, “Bliyiik Mezarlik” gibi bircok eserinde bu
konulari islemistir. Sanatginin tapestry tasarimlarinda, ruhun uyanisi ile 6zdeslesen, giin dogumunu
temsil eden horoz ve bilgeligi sembolize eden baykus figirleri ile sikhkla karsilagilmaktadir. Tapestry
tekniginde ve tasariminda getirdigi yenilikler, sanatcinin eserlerinde belirgin olarak gérilmektedir.

Lurcat'in teknikte getirdigi en ©onemli vyeniliklerden biri, uygulamada kullanilan geleneksel
renklendirilmis karton tasarimi yerine, siyah beyaz numaral kartonlarin kullanimi olmustur. Ayrica,
klasik tapestry dokumalarinin uygulamasinda otuz bin farkli renk tonu ile gélgeleme yapilirken, renk
miktari yirmi bes, otuz farkli tona dusirilmds, daha iri ilmek kullanimiyla tarama gizgileri ile renk
gecisleri yapilmistir. Sanatcinin uygulamada getirdigi bu teknik yenilikler, tapestry kimligini farkl bir
boyuta tasimis, gercek anlamda Tapestry Roénesans’i yapmistir.

Lurcat’in attig1 dnemli adimlardan biri, Pierre Pauli ile Lozan Tapestry Bienali’'nin diizenlenmesinde
onci isim olmasidir. Lozan, modern tapestry merkezi konumuna gelmis, diinyanin bircok noktasindan
katilim gosteren sanatgilara ev sahipligi yapmistir. Sanatgilarin, glincel uygulamalari takip edebilecegi
uluslararasi bir platform olusmustur.

Yirminci ylzyllda Fransa ve tim dlinyada tapestry liretiminin yayginlasmasinda etkili olan Lurgat,
teknikte ve tasarimda getirdigi yeniliklerle bu konuda c¢igir agmustir. Ylzyillardir stiren tasarimci ve
dokumaci isbirligiyle uygulanan tapestry geleneginde kirilmalar olmus, hem dokumasini hem de
tasarimini gergeklestiren sanatcilarin eserleri ortaya ¢ikmistir. Lurcat’in baslattigi hareket sonucunda,
U¢ boyutlu tekstil heykellerin uygulanmasina ortam olusmustur. Tekstilin farkli ifade bicimlerinin sanat
unsuru olarak ortaya ¢ikmasiyla Tapestry Sanati ve Tekstil Sanati birlikte kullanilmaya baslanmis,
bianeller sonrasi glinimiiz sanatcilarinin birgogunun eserlerinde anlatim dilini yansitan ve daha genis
kapsamda olan Lif Sanati kavrami dogmustur. Ancak sanatcilarin eserlerinde kullanilan teknikler ve
yenilikci yaklasimlar nedeni ile bu ¢ ifade bicimi, birbirinin icine gecerek, yapilan calismalari net bir
tanimdan uzaklastirmaktadir.

Lurcat’'in getirdigi yeniliklerin etkilerinin glinimize yansimasi gozlemlendiginde, ¢agdas tapestry
orneklerinde kullanilan malzeme ve islenen konularin gesitliligi ile sanatgilarin uygulama esnasinda
gerceklestirilen serbest midahalelerinin, cok zengin ifade farkhliklari olusturdugu saptanmistir. Klasik
tapestry uygulamalarda, ¢ozgii iplikleri ylizeyde etken olmayip, renklendirme ve resimleme yapilirken
atki iplikleri ¢6zgi ipliklerini ortecek sekilde kullaniimistir. Cagdas tapestry uygulamalarinda, gorsel
ifadenin zenginlestirilmesi amaciyla, ¢o6zgl ipliklerinin de anlatim araci olarak kullanildig
goriilmektedir. Tapestry olgusu, Lif Sanati baglaminda ele alinarak Cagdas Sanat icinde konumlanmistir.
GUnUmuizde Cagdas Sanatta en yaygin kullanilan terim, tapestryleri de kapsayan Lif Sanatidir.
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