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Oz

Geleneksel sanatlar, sinemanin kokeni tartigmalarinda 6nemli bir yerde durur. Tiirkiye’de de
bununla dogru orantih bir bigimde Anadolu cografyasinda neset etmis geleneksel sanatlarin sinema
ile baglantisi tizerine tartismalar hayat bulmustur. Karagoz ve Hacivat, bu baglamda kilit bir 6neme
sahip olmustur. Bunun nedeni, icerisinde barindirdigi elementler bakimindan sinema ile
benzerlikleri haiz olmasidir. Oyunu y6neten bir kisinin olmasi, karakterlerin tiplemeler bigiminde
somut olarak perde iizerinde hayat bulmasi, dogrusal bir anlat1 yapisinin var olmasi gibi 6zellikler,
sinemada da goriilen unsurlardir. Halit Refig, Nijat Oz6n ve Metin Erksan gibi isimler, bu geleneksel
sanatin Tiirk sinemas: ile iligkisi iizerine yazilar kaleme almiglardir. Bununla birlikte, hikayesinde
Karago6z'e yer veren filmler de cekilmistir. Filmlerde bir element olarak yer bulmasinin 6tesinde,
Karagoz ve Hacivat'in Tiirk sinemasi ile iligkisi ¢cok daha derindedir. Karakter yapilanmasi ve anlati
diizleminde Karag6z'iin, oOzellikle Yesilcam donemi giildiirii filmleri ile cesitli diizeylerde
benzerliklere sahip oldugu kabul edilir. Tiplemelerin siveye sahip olmasi ve dilin giildiirii unsurunu
beslemesi, farkl sinifsal yapilardan gelen tiplemelerin karsilasmasinin komedi unsurunu beslemesi
vb. buna Ornektir. Bu ¢alismada, geleneksel sanatlar arasinda yer alan Karagbz ve Hacivat ile
Yesilgam donemi giildiirii filmleri iligkisi ele alinmigtir. Calismanin sonucunda, iki sanat formu
arasida dogrudan bir baglant1 olmasa da benzer bir kiiltiirel arka plana sahip olunmasindan dolay1
cesitli benzerliklerin var oldugu gorilmiistiir.

Anahtar kelimeler: Karagoz ve Hacivat, geleneksel sanatlar, Yesilcam sinemasi, giildiirii, anlati

A review on relationship between Karagoz-Hacivat and Yesilcam period comedy
films

Abstract

Traditional arts are considered important in discussions on the origin of cinema. Such discussions
were held in Turkey on the relations between cinema and traditional arts that originated in Anatolia.
Karagoz and Hacivat had an important place in this context. Because it has similarities with cinema
in some aspects such as there is a person directing the play, that the characters appear on the screen,
and that there is a linear narrative structure. Cineastes and writes such as Halit Refig, Nijat Oz6n and
Metin Erksan had written on the relationship between traditional Turkish arts and Turkish cinema.
Along with this, films were also shot that included Karagoz in their narrative. Beyond the fact that it
takes place as an element in movies, Karagéz and Hacivat's relationship with Turkish cinema is much
deeper. It is accepted that Karagdz has similarities with Turkish comedy films at various levels in
terms of character structuring and narrative. For example, the characters’ dialect and usage of
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language to enhance the comedy, and strengthening of the comedy by characters from different social
structures, etc. In this study, the relationship between Karagoz and Hacivat and comedy films of the
Yesilcam period is discussed. As a result of the study, although there is no direct connection between
the two art forms, it has been seen that there are various affinities due to having a similar cultural
background.

Keywords: Karagoz and Hacivat, traditional arts, Yesilcam cinema, comedy, narrative
1. Giris

Tiirk sinemasi iizerine kuramsal bir gerceve cizme amaciyla kaleme alinan birgok eserde sinemanin
icadindan 6nce hayat bulmus cesitli seyirlik geleneksel sanatlar da okuyucuya sunulur. icadi 1895 yilina
dayandirilan bir teknik ve sanatsal yeniligin anlatildig: kitaplarda bu tarihten 6nce tiretilen ve kitlelerin
begenisine sunulan {iriinlerin de yer almasinin nedeni, bu araglar ile sinema arasinda dogrusal ya da
dolayl bir iliskinin olup olmadiginin ortaya cikarilma isteginden kaynaklanmaktadir. Ornegin Mustafa
Gokmen, Baslangicindan 1950ye Kadar Tiirk Sinema Tarihi ve Eski Istanbul Sinemalar: adh
kitabinda, sinema ile geleneksel Tiirk temasa sanat1 Karagoz ve Hacivat arasinda bir baglanti kurma
¢abas igerisindedir. Yazar, Karag6z'iin sinemanin 6nciilii olarak kabul edilebilecegini belirtir (1989,
s.54-55). Nezih Erdogan, Sinemamn Istanbul'da Ilk Yillar: (2017) adli kitabinda, geleneksel Tiirk
sanatlarini da sinemanin 6nciilii olarak istanbul’da deneyimlenen seyirlikler arasinda sayar. Nijat Ozon
de Sinema Sanatina Giris kitabinda, sinemanin geleneksel sanatlarin ardindan ortaya ¢ikan bir sanat
olarak onlardan yararlandigini ifade eder (2008, s.8).

Yukaridaki orneklerde sinemanin geleneksel sanatlar ile paylastigi miisterek bir zemin arayisi
goriilmektedir. Anlatici, seyirci, perde ya da izlenilen sahne, oyuncu ya da izlenilen nesne tiiriinden
benzerlikler, bu iliskinin sorgulanmasina imkan tanimaktadir. Tiirkiye’'de geleneksel sanatlar icerisinde
yer alan Karagoz ve Hacivat oyunu da bu minvalde incelenmeye deger bir kiiltiirel iirtindiir. Sinema ile
bi¢im ve igerik diizleminde bir¢ok benzer yoniiniin olmasi, Tiirk sinemasi ile iligkisinin ne diizeyde
oldugu sorusunu ortaya ¢ikarmaktadir. Bu ¢alismada, bununla dogru orantili bir bigimde, Karagoz ve
Hacivat oyununun Yesilcam dénemi giildiirii filmleri ile iligkisi incelenmistir. Giildiirii filmlerinin tercih
edilmesinin nedeni, Karagéz ve Hacivat'n temelde gildiirii ozelligi ile 6n plana ¢ikan bir sanat
olmasindan dolayidir (Pekman, 2010, s.43). iki sanatsal form, karsilastirmah olarak betimsel analiz
yontemiyle analiz edilmistir. Bu yontemin tercih edilmesinin nedeni, ele alinan konunun genis bir
tarihsel diizleme sahip olmasi ve daha genis bir diizlemde yorumlanmaya ihtiya¢ duymasindan dolayidir
(Baltaci, 2019, s.379).

2. Karagoz ve Hacivat’in Tarihsel Seriiveni Uzerine

Bir 151k-golge oyunu olan Karagoz, perde gerisindeki 151k kaynaginin 6niine konan sekillerin hareket
ettirilmesi ve seslendirilmesine dayamir (Mutlu, 2002, s.1). Geleneksel Tiirk tiyatrosu baghg: altinda
degerlendirilen bir sanattir ve gosteri teknigi olarak tuluata, giildiiriiye ve seyirciyle bag kurmaya
dayanmaktadir. Karag6z oyunu sarayda, slinnet diigiinlerinde ve mahalle kahvelerinde ytizyillar
boyunca oynatilmistir (Oral, 1996, s.4).

Karagoz ve Hacivat bir golge oyunudur. Tarihsel diizlemde g6lge oyunu olma 6zelligi tasiyan ilk kiiltiirel
iirtinler Giineydogu Asya’da ortaya ¢ikmistir. Cin, Hindistan, Japonya ve Endonezya golge oyununun
kullanildig) ilk iilkelerdir. Asyanin dogusunda golge oyunu, dini bir arka plan uyarinca ortaya cikar.
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Budizm ve Samanizm’de topluma diizen vermek amaciyla bu sanattan yararlanilir (Oral, 1996, s.4).
Mustafa Mutlu, golge oyununun Orta Asya’da da kullanildigimi belirtir (Mutlu, 2002, s.1). Karagoz ve
Hacivat da her ne kadar bir gélge oyunu olsa da gerek bigim gerek anlam yapisi uyarinca Anadolu
cografyasinda hayat bulan bir kiiltiiriin {iriiniidiir. Necla Kapan, Karag6z'iin ilk defa Orhan Gazi
déneminde Seyh Kiisteri tarafindan oynatildigimi belirtir. Seyh Kiisteri, Bursa’da yasayan tasavvuf
erbabi bir seyhtir (Carpan, 2014, s.24). Rivayete gore Karagoz ve Hacivat, Bursa'da bircamii ingsaatinda
calisan iki iscidir ve ingaat sirasinda galisanlar giildiirdiikleri gerekeesi ile Sultan Orhan tarafindan idam
edilirler. Fakat daha sonra Sultan Orhan bu kararindan pismanlik duyar. Seyh Kiisteri, sultam teskin
etmek amaciyla Karagoz ve Hacivat’1 ona bir gélge oyunu formunda sunar. Diger bir rivayete gére Seyh
Kiisteri'ye bir 6grencisi hayatin ne oldugu tizerine bir soru sorar. Kiisteri bu sorunun ardindan sariginmi
perde seklinde gerer. Ardindan aciklamaya baslar. Perdenin dort késesi oldugu gibi hayatin da marifet,
hakikat, seriat ve tarikat olmak iizere dort temele dayandigini belirtir. Seyh, ardindan perdedeki her bir
kenara tiger ¢izgi ¢eker ve ortaya ¢ikan on iki parcanin da on iki imam temsil ettigini belirtir. Sonra
perdenin arkasindan bir 11k yakar. Perde iizerinde golgeler olugturan Kiisteri, hareket eden gélgelerin
insanoglu oldugunu, insan hayatimin da gercekte bu denli gecici oldugunu dile getirir ve perdenin
sahibinin de alemleri yaratan Allah oldugunu soyler (Oral, 1996, s.32-33). Bir diger rivayete gore ise
Yavuz Sultan Selim’e Misir zaferinden sonra gerceklesen eglencede golge oyunu gosterilir, padisah da
bu sanati istanbul’a getirir (Sar1, 2016, s.12). Goriildiigii gibi Karagéz ve Hacivat'in nasil ortaya ciktig:
tizerine birbirinden farl gorisler vardir. Karagoz her ne kadar tarihi birkag¢ bin yila dayanan bir gélge
oyunu geleneginin devami olsa da tarihsel bakimdan Osmanli’nin ilk donemlerine dayandirilmasi, onun
Anadolu cografyasinda neset eden bir Tiirk kiiltiiriiniin {irlinii oldugunu gostermektedir.

Mevlit Ozhan, Karagéz oyununun 1850’li yillarda 6nemini gittikce kaybetmeye basladigin ifade eder.
Bunun nedeni olarak, Bat1 tiyatrosunun iilkemizde daha fazla kabul goren bir seyirlik haline gelmesini
gosterir (2014, s.201). Tanzimat ile basladig1 kabul edilen Batililagsma siirecinde bircok toplumsal pratik
hemen olmasa da Batili muadili ile yer degistirir. Bunlar arasinda Karag6z ve Hacivat da vardir. Ferit
Ongoren, oyunun 6nemini yitirmesinin bir nedeni olarak da toplumsal atmosferin déniismesini gosterir.
Imparatorlugun kiiciilmesinin, aymi sekilde Karagéz oyununda birlikte baris icerisinde yasadigi
gosterilen halklarin birbirine diismanca bir tavir almasinin, oyunun eskisi gibi ragbet gérmemesini
beraberinde getirdigini ifade eder (Ongéren, 1998, 5.65).

3. Yiktin Perdeyi Eyledin Viran: Karagoz ve Hacivat Oyununda Bicimsel Ozellikler ve
Anlati

Karagoz oyunu ig¢in oncelikle {izeri perde gerili bir sahne yapilir. Perdenin arkasinda yer alan ve pes
tahtasi adi verilen raf yerine tef, 151k kaynag, zil, nareke vb. esyalar konur. Karagoz oynaticilarina hayali,
hayalbaz, sahbaz gibi isimler verilir. Hayali, Karagoz ve Hacivat oyununun can damaridir. Karag6ziin
sekillerini isleyen ve tasvirlerini oynatan hayali, ayn1 zamanda bir ressam ve oyun yazaridir. Oyunu
tuluat seklinde sunan hayali tek basina bir oyuncu, bir meddahtir. O aym1 zamanda bir tiyatro
sanatcisidir. Cesitli karakterleri seslendiren hayali, aynm1 zamanda calgi aletlerini de kullanir.
Oynaticilarin ¢iraklar: da vardir. Sarkilar: ve tiirkiileri okuyan kisiye yardak, tef galan kisiye sazende
denir. Karagoz oyununda kullanilan tasvirler deve, sigir ya da manda derisinden yapilir. Isik kaynag:
olarak da muma ya da spota ihtiya¢ duyulur (Mutlu, 2002, s.3-5). Goriildiigii lizere Karagoz ve Hacivat,
bir kisinin yonetiminde hazirlanan ve belirli bir anlatim yapisina sahip bir oyunun sunulmasi {izerine
kuruludur.
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Karagoz oyunu dort boliimden olusur. Bunlar; giris, muhavere, fasil ve bitistir. Giris béliimiiniin baginda
perdede, gostermelik denilen figlirler yer alir. Bunlar agac, vazoda bir ¢icek ya da gemi olabilir. Bu
figiirler perdeden yavas yavas kaldirilirken perdenin sag tarafindan Hacivat bir sark: sdyleyerek girer.
‘Of hay hak’ dedikten sonra bir siir okur. Ardindan yaraticiya ve Seyh Kiisteri'ye dua eder. Hacivat daha
sonra sahneye Karagoz'i cagirir. Karagoz ilk basta gelmek istemese de daha sonra gelir. Ardindan iki
karakter sahnede bir miiddet kavga eder. Hacivat kacar ve Karag6z Hacivat'tan sikayet eder. Hacivat
perdeye tekrar geldiginde muhavere boliimii baglar. Bu boliimde Karagoz ve Hacivat'in birbirini yanhs
anlamalar iizerinden gelisen diyaloglara yer verilir. Fasil boliimiinde ise belirli bir tema cevresinde
olaylar gelisir. Oyun, bu boliimde yasananlara gore isimlendirilir. Bitig boliimii, Karagoz ve Hacivat
arasinda gecen kisa bir konusmadir. Ardindan Hacivat; “Yiktin perdeyi eyledin viran, varayim sahibine
haber vereyim heman” diyerek sahneden ¢ikar. Karagoz de son olarak; “Her ne kadar stir¢-i lisan ettikse
affola yarin aksam, yakan elime gecerse vay haline” der ve o da sahneden ¢ikar (Mutlu, 2002, s.6-7).

Karag6z oyununda birbirinden farkli tiplemelere yer verilir. Bu tipler Acem, Arap, Arnavut, Beberuhi,
Baba Himmet, Cinler Cadilar, Cengiler Kocekler, Celebi, Efe, Frenk, Hacivat, Karagoz, Karagozin
Karisi, Laz, Mestan Aga, Tuzsuz Deli Bekir ve Tiryaki'dir. Oyundaki trajikomik durumlar da biiyiik
oranda bu farkli karakterlerin birlikteliginden dogar. Bu karakterler ayn1 mahallede yasayan insanlardir
ve genellikle Istanbul'a imparatorlugun farkh yerlerinden gelmislerdir. Bu kisiler genellikle yoresel
giyinir ve geldikleri yerin sivesiyle konusur. Onlarin bu durumu oyundaki giildiirii unsurunu besler
(Mutlu, 2002, s.14-17). Olaylar her ne kadar istanbul'un bir mahallesinde gecse de oyun, Osmanli'nin
genelini yansitmaktadir ve bu baglamda imparatorlugun bir aynasi gibidir (Ozhan, 2014, 5.200).
Karagoz oyununda karakterler yerine tipler kullamilir. Her tipin oyun iginde nasil bir rolii oldugu
onceden bellidir. Seyirci oyun sirasinda siirprizle kargilagsmayacagini bilir (Nutku, 2014, s.80). Karagoz
oyununda konular halk masallarindan, tarihi gercekliklerden, giinliik yasantidan ya da gergekiistii ve
mantik disi1 olaylardan alinsa da giildiirii 6zelligi her zaman 6n plandadir. Dil de bu baglamda
giildiiriiniin olugsmasinda 6nemli bir 6gedir. Dil araciligiyla kurulan anlagmazliklar, sive taklitleri,
diksiyon bozukluklar1 ve s6z oyunlari, oyun boyunca giildiirii unsurunu canl tutar (Ozhan, 2014, 5.200).
Goriildiigi gibi Karagoz ve Hacivat oyunu biiyiik oranda Osmanl toplumunun bir tasvirini yapmaktan
Oteye gitmemektedir. Oyun sirasinda bireysel temelde bir drama ya da oyuna hayat veren kiginin
toplumsal ya da sanatsal anlamda sorun olarak gordiigii meselelere parmak basilmaz. Basi ile sonunun
belli oldugu oyun, her ne kadar ders verici bir mahiyete sahip olsa da temelde eglencelik bir tasvir
olmaktan 6teye gitmemektedir.

Karagoz sokak dili ile konusan bir halk adamidir. Tahsil gérmeyen bir kisi olarak yabanc: sézciikleri
anlamayan Karag6z, bu kelimeleri kullananlar ile de alay eder ve onun bu climleleri yanhs anlamasi
oyunun giildiirii unsurlar1 arasinda yer alir. Her seye karisan bir yapida olan Karagoz, girdigi sikintil
durumlardan kurtulmasini da bilir. Yerinde duramayan, canli bir karakter olan Karagoz ayni zamanda
da patavatsizdir. Hacivat ise onun aksine ilim irfan sahibi, medrese egitimi gérmiis, kendi ¢ikarlarim
korumaya galisan bir kisi olarak karsimiza ¢ikar. Karag6z'iin patavatsizligina karsin o, kendi konforunu
ve konumunu bozmamak icin insanlarin isine karismaz, elestiri yapmaz (Mutlu, 2002, s.16). Karagoz
halk dili ile konusurken Hacivat divan dili ile konusur (Ortac, 2014, s.13). Oyundaki giildiirii unsurunu
besleyen ikiligin biiyiik oranda Karagéz ve Hacivatin farkli egitim ve gorgii kurallarina sahip
olmasindan ileri geldigini belirtebiliriz. Toplumsal ayrimlar, oyunun akisini ve giildiirii unsurunu
beslemektedir.

Miizik, Karag6z oyununun 6nemli bir bilesenidir. Her karakter perdeye belirli bir miizik egliginde girer.
Oyunun icerisinde tiirkiilere, sarkilara, oyun havalarina, kogeklere, pesrev ve saz semailerine yer verilir
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(Mutlu, 2002, s.4.) Seyirciler ise halihazirda sevdikleri ezgileri Karagoz oyunu sirasinda dinlemekten
zevk duyarlar (Banarli, 2014, s.55) "Karagoz oyunlarinda folklor iiriinlerinden alabildigine yararlanilir.
Bir Karagoz oyununda, halk miizigi-y6re miizikleri, el sanatlari, halk edebiyati, asik edebiyati, divan siiri,
mani, fikra, masal, hikaye, atasozii, deyimler ve halkoyunlar1 genis yer alir.” (Ozhan, 2014, 5.200-201).

Karagoz ile Hacivat her ne kadar kaynag1 Glineydogu Asya'ya kadar giden golge oyunu geleneginin bir
devami olsa da anlati yapisim biiyiik oranda cografyamizin kiiltiirel yapisindan alir. Ahmet Kabakl,
Karagoz'i diinyadaki diger golge oyunlarindan ayiran dort o6zelligin oldugunu belirtir. Bunlar;
Karag6z'iin tasavvufi ve ahlaki olmasi, giildiirti unsurunu Tiirk¢e'nin inceliklerinden almasi, genis bir
tip kadrosuna sahip olmas ve bir Istanbul sanat1 olmasidir (2014, 5.243-244).

Karagoz, gildiirii agirlikhh bir sanat olsa da temelde tasavvufi ve ahlakidir. Bu bakis acisina gore
Karagoz'de tasavvufi ve ahlaki yonelim giildiirii unsurunun icine gizlenmistir (Kabakli, 2014, s.243).
Goélge oyunu tabiri, Muhyiddin-i Arabi tarafindan da tasavvuf fikrini agiklamak i¢in kullanilir. Arabi,
insanlar1 golge oyunundaki karakterlere benzetir. Golge oyunundaki karakterleri yoneten bir kisinin
olmasi gibi diinyada da biz insanlar yoneten bir yaratici vardir (Oral, 1996, s.18-19). Karag6z oyunu,
Hacivat'in dua etmesi ile baglar. Onun ilk s6zii ise 'Hay Hak'tir. Hacivat ayrica; 'Huzuru haziran,
cemiyeti irfan, vakti safay1 merdan, hinzirdir, kafirdir, laindir Seytan' der, ardindan; 'Seytanin
dinsizliginden Rahmanin birligine' diyerek secdeye kapanir (Sevin, 1968, s.22). Hacivat, Hac1 ivaz ya da
Hac1 Ivad'n kisaltilmisidir. Bu, onun hacca gittiginin gostergesidir (Oral, 1996, s.26). Karagéz'i ilk
oynatan olduguna yonelik rivayetler bulunan Seyh Kiisteri hem bir mutasavvif hem de bir seyhtir.
Ayrica, on altinc: asir din adamlarindan Seyh Sazeli de Karagoz oyununu, insanlarin ahlaki gelisimleri
bakimindan degerli bir arac olarak gérmiis, Karagoz'iin vaazlardan daha etkili oldugunu belirtmistir
(Sevin, 1968, s.45).

Karagoz'iin anlatisinda dini boyutun yaninda egitici boyut da hikimdir. Oyun igerisinde yanls
davranislar, toplumun &rf ve adetlerine uymamanin yanhshg mutlaka vurgulanir (Ozhan, 2014, s.201).
Karag6z oyununu ilk oynatan kisi olarak kabul edilen Seyh Kiisteri'nin tasavvuf erbabi olmasi ve oyunun
icerisinde tasavvufi ve ahlaki mesajlarin bolca kullanilmasi, Karagézin dini yoniinii gostermesi
bakimindan 6nemlidir. Seyh Sazeli’'nin Karagoz lizerine olan diislinceleri, mutasavviflarin Karagoz'i
halki kendi inanclar1 dogrultusunda egitmek amaciyla bilingli bir sekilde kullandiklarina da bir
gondermedir. Bu minvalde diisiiniildiigiinde, Karagoz'de ahlaki olamin giildiiri unsurunun igine
gizlenmesi, ahlaki mesajlar verilmek istenen halkin oyuna olan ilgisini artirmak amaciyla bilingli bir
tercih olarak goriilmektedir.

Karagoz'iin giildiirii yapisi1 biiyiik oranda Tiirk¢e'nin inceliklerine dayanir. Oyun boyunca, diger
karakterlerde goriildiigii gibi Karagoz ve Hacivat da farkl tarzda bir Tiirkce konusurlar. ikili arasindaki
anlagmazliklar da biiylik oranda bu farklihktan kaynaklanir. Hacivat Tiirk¢eyi bir aydin gibi
konusmakta, Karagoz ise onun Tiirkgesini anlamamaktadir. Bunun sonunda da Karagoz ya anlamadig:
kelimeleri degistirmekte ya da Karagoz’e dayak atmay tercih etmektedir (Sevin, 1968, s.47-48). Karagoz
oyunu tiplemelere dayanmakta, her bir tip de Tiirkgeyi farkli bir aksan ile konugsmaktadir. Tiirkge, olanca
zenginligi ile Karagoz oyununda kendisine yer bulmaktadir.

Karagdz oyunu genis bir tip kadrosuna sahiptir. Osmanl Iimparatorlugu'nun biiyiikliigii ile dogru
orantil bir bi¢imde, oyunda da bir tip kalabaligy vardir. Her bir karakter, ait oldugu halk ya da
toplulugun stereotipik 6zellikleri uyarinca temsil edilir. Oyunda Arnavut taassubu ve bobiirlenmesi,
Yahudi para ve mal diiskiinliigii, Laz feveranl sahsiyeti ve siiratli konusmasi ile kendisine yer bulur.
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Zenne, Celebi, Tiryaki, Altikaris, Beberuhi, Tuzsuz Deli Bekir gibi tipler de eski Istanbul’da benzerlerine
rastlanan tiplerdir (Banarli, 2014, s.53). Karagoz bir Istanbul sanatidir. Karagoz'ii ilk defa oynatan kisi
olarak kabul edilen Seyh Kiisteri’'nin bu oyunu Bursa’da oynattig1 rivayet edilse de Karagoz ancak bir
imparatorluk bagkentinde hayat bulacak denli zengin bir metne sahiptir. Cok farkh din ve kiiltiirden tipi
bilinyesinde barindirmasi, gesitli sosyal katmanlardan kigilerin beraberligine bu denli vurgu yapmasi
bunu gostermektedir. Karagéz oyunu Osmanl cografyasinin ne denli genis oldugunun 6tesinde, onun
toplumsal yapisi hakkinda da bilgi vermektedir. Bu oyunda karakterler zengini ve fakiri, egitimlisi ve
egitimsizi, kiiltiirliisii ve kiiltlirsiizii ile toplumsal yapiy1 genis bir bicimde yansitmaktadir. Sonug olarak
sOyleyebiliriz ki; Karagoz ile Hacivat 151k ve gblgenin ustaca kullanilmasina dayanan, giildiirii unsurunun
on planda oldugu, toplumun bir panoramasini sunmaktan 6teye gegmeyen, bi¢cim ve igerik bakimindan
sinirlar: belli, ahlaki mesajlara sahip olsa da bunu giildiirii unsuru ile birlikte vererek belirli goriisleri
dayatmamaya gayret eden, Osmanli cografyasinin ve Istanbul'un ¢ok kiiltiirlii yapisim gésteren
geleneksel bir sanatimizdir.

4. Yesilcam Donemi Tiirk Sinemasi ve Giildiirii Agirlikhi Filmler

Tirkiye’de sinema ancak 1950’1i yillar ile birlikte popiiler bir alan haline gelir. Bunda, 1948 yilinda
yiiriirliige giren ve Tiirk filmlerinden yabanci filmlere oranla daha az vergi alinmasi {izerine olan karar
etkili olur. Bu karar ile birlikte film yapimi karh bir is haline gelmis, pesi sira yapim sirketleri
kurulmustur (Kirel, 2005, s.56). Gortildiigii gibi, sinema sektoriinde yasanan bu hizli biiytimenin 6nemli
bir sebebi onun karh bir is alan1 olarak goriilmesidir. Bundan dolayi, bu donemde sinemacilarin en
biiyiik amaci, seyircileri sinema salonlarina ¢ekmek olmustur. Bu da filmlere her tiirden seyircinin
ilgisini gekecek triiklerin eklenmesi sonucunu dogurmustur (Kuyucak Esen, 2010, s.61). Bu dénemin bir
diger ozelligi de sermayenin biiyilik oranda sektor disindan gelmesidir. Bu da sinemadan elde edilen
gelirlerin tekrar sinemaya donmesini engellemis, bunun sonucunda da sinemaya gerekli yatirimlar
yapilmamistir (Kirel, 2005, s.65-66). Yesilcam’in anlat1 yapisinin olusmasinda ve onun halk ile
biitiinlesik bir endiistri haline gelmesinde bélge isletmeciligi sisteminin 6nemli bir pay1 vardir.
Anadolu'nun farkh yerlerinden gelen sermayedar kisiler olan bélge isletmecileri Istanbul’daki
yapincilara avans verir, filmler de bu sayede ¢ekilebilirdi. Bolgelerinde ne tiirden filmlerin sevildigini
¢ok iyi bilen igletmeciler filmin anlat1 yapisina da miidahale eder, onlarin tercihleri seyirciyi salona
cektiginden yapimcilar onlarin kararlarina sadik kalirdi (Tung, 2012, s.76). Goriildiigi gibi Yesilcam
doneminde sinemay sanatsal bir anlatim araci olarak degil de maddi gelir elde etmek amaciyla tercih
eden sektor dis1 yatirnmeilarin varligy, halkin sinema salonlarina ¢ekilmesinin en biiyiik amag olmasin
da beraberinde getirmistir. Siikkran Kuyucak Esen, bu olguyu su sekilde agiklar;

“...Bir filmin i¢ine dindarlar i¢in uzun ezan ve dua sahneleri, erkekler i¢in uzun pavyon ve gébek dansi
sahneleri, genc kiz ve kadmlar icin platonik ask sahneleri, cocuklar iginse komik hallere diisen sisman
asc, saskin hizmetgi sahnelerini ardi ardina yerlestirmektedirler. Ozdeslesmeyi saglayacak 6zlemler,
hayaller, her izleyicinin kendini mahallesinin milyoneri gibi diislemesini saglayacak, bol bol tiiketilen
varlikli yagsam bicimleri; her gencin kendisini ‘tapinacak’ kadin ya da adam gibi hissetmesini
saglayacak giizel, saghklh ve sik insan tipleri, perdeden salonlara sacilmaktadir. Hizmetgili,
otomobilli, liiks apartman daireli yasamlar icinde yasanan asklari, siklasarak ve kozmetiklerle
giizelleserek asik edilen varlikli sevgilileri anlatan filmler insanlara tiikettikge mutlu olacaklar:
duygusunu vermektedir.” (2010, s.61).

Rekin Teksoy da Yesilcam filmlerinin belirli formiiller uyarinca gerceklestirildigini belirtir;

“Sanat birikimi ya da kaygisi olmayan yapimcilar, bir iki, bilemediniz {i¢ dort hafta i¢inde cekilen
filmlerle, el yordamiyla da olsa, yeni bir meslek kolunun ortaya ¢ikmasini sagladilar. Minare, ezan,
mevliit ve mezarlik goriintiileri; gazelhanlar, hanendeler, rakkaseler; kétii yiirekli varlikh erkekler ve
kadinlar; iyi yiirekli yoksul genc kiz ve delikanlilar; kotii yola diismiis altin yiirekli fahigeler; namus
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ugruna islenen cinayetler; aldatilan esler, tecaviize ugrayan kadinlar bu filmlerin yaygin 6geleri oldu.
Bu filmleri izleyenler, o yillar Tiirkiye'sinin toplumsal yasam konusunda, filmin cekildigi kent,
kasaba ya da kdyiin sokak goriintiilerinden bagka bir sey bulamazlar.” (2009, s. 482).

Oguz Adanir, popiiler Tiirk sinemasi i¢in oyuncu olgusunun 6nemine deginir. Tiirk filmlerinin 6nemli
bir cogunlugunda geleneksel masallarda oldugu gibi anlaticiddan ziyade kahramanlar ve bu
kahramanlarin yaptiklarinin 6nemli oldugunu belirten Adanir, bundan dolay1 Tiirk sinemasinin
yonetmen sinemasi olmadan 6nce bir oyuncu sinemasi oldugunu dile getirir. Filmlerin yonetmenleri
iizerinden degil, basrol oyuncular {izerinden degerlendirildigini belirtir (2003, s.141). Yesilgam dénemi
sinemasinin bir diger kendine has 6zelligi, bir tiir sinemasi olmasidir. Adanir, Yesilgam sinemasinda iki
hakim anlati tiirli oldugunu ifade eder. Bu anlatim tiirlerinden bir tanesi melodram iken digeri
komedidir (2003, s.147). Melodram s6zciigii sarki anlamina gelen melos ile oyun anlamina gelen drame
sozciliklerinin birlesiminden olusmustur (Akpinar, 2015, s.65). Acioma duygusunu harekete geciren
melodram filmleri, anlatisin1 masum bir kisiye haksizlik yapilmasi ilkesinden hareketle kurar. izleyici,
filmdeki karakterler ile 6zdeslik kurar. Seyirci aslinda perdedeki karakter i¢in degil kendi hayat1 igin
gozyast doker. Melodramatik filmlerde duygular yogun bir bicimde yasanir. Sonsuz iyi ile sonsuz kotii
iki karakterin ¢atismasi lizerine kurulu bu filmlerde rastlantilar, beklenmedik zamanda gelen yardimlar
ve akla yatkin olmayan seyler ile bolea karsilagilir (Singer, 2001, 44-46). Tiirkiye’de melodram tiiriiniin
yerlesmesinde Ikinci Diinya Savas sirasinda Amerikan filmlerinin Misir iizerinden gelmesinin 6nemli
bir pay1 vardir. Misir filmleri de Amerikan filmleri ile birlikte Tiirkiye’'ye gelmeye baslamis, Tiirk
seyircisinin bu tlirden filmleri sevmesi ile birlikte Tiirk sinemasi da bu minvalde film iiretir hale
gelmistir (Coskun, 20009, s.25).

Komedi de Tiirk sinemasi i¢in bir diger 6nemli tiirdiir. Tiirk sinema tarihi boyunca 6nemli sayida
giildiirii 6zelligiyle 6n plana gikan film ¢ekilmistir. Oguz Makal, Giilmenin Sinemast adli kitabinda, Tiirk
sinema tarihi boyunca dikkat ¢eken giildiirii film ve sanatcilarim tarihsel olarak inceler. Tiirkiye’'de ilk
komedi tiplemesinin Bican Efendi oldugunu dile getiren Makal, Bican Efendi Belediye Miifettisi, Bican
Efendi Tebdili Havada, Bican Efendi Yeni Zengin, Bican Efendi Para Pesinde, Bican Efendi Vekilhare,
Bican Efendi Mektep Hocast ve Bican Efendi’nin Riiyast olmak {izere komedi filmlerinin ¢ekildigini
belirtir. Miirebbiye ve Binnaz filmlerinin de giildiiri ¢izgisinde hayat buldugunu dile getiren Makal,
daha sonra Muhsin Ertugrul’'un da Karim Beni Aldatirsa ve Cici Berber gibi 6rneklerde de gorildigi
iizere komedi filmleri cektigini dile getirir (Makal, 2017, 5.474-477). Murat Unal, Sinemacilar Dénemi’ne
kadar gecen siire boyunca Tiirk sinemasinda toplumsal konulardan ve derinlikten uzak, harekete dayal
gildiiri filmleri cekildigini belirtir. 1940’lar ile birlikte seyirci tarafindan begenilen ve yildiz oyuncu
haline gelen ilk giildiirii sanatcilar ortaya cikmistir. Giildiirii ustas1 ismail Diimbiillii bunlardan biridir
(Unal, 2018, 5.28-29). 1950’li ve 1960’l1 yillara gelindiginde sinemada giildiirii 6zellikleriyle 6n plana
cikan Cilah ibo, Adanah Tayfur ve Turist Omer gibi tiplemeler hayat bulacaktir. Bu dénemde melodram
filmlerinde dahi giildiirii 6zellikleri ile 6n plana cikan karakterler yer ahr. Vahi Oz, Suphi Kaner ve
Necdet Tosun gibi oyuncular melodramatik filmlere giildiirii 6geleri ekleyen tipler olurlar (Makal, 2017,
$.486-487). 1970’1l yillarda da Tiirk sinemasinda giildiiri filmleri ¢ekilir. Bu donemde Ertem Egilmez,
Saban Oglu Saban (1977), Salak Milyoner (1974) ve Kéyden Indim Sehire (1974) gibi filmlere imza atar.

5. Tiirk Sinemasinda Karagoz ve Hacivat

Sinema, modern donemde icat edilmesi hasebiyle sinirlarin gorece muglaklastigi bir donemde hayat
bulan ve anlat1 yapisinin ortaya ciktig1 Bat1 cografyasinda insa edildigi bir sanattir. Karagoz ise bunun
aksine anlatisim belirli zitliklar, yanlis anlamalar tizerine kuran, basi ile sonu degismeyen bir 151k golge
oyunudur. Bununla birlikte Tiirk sinemasinda Karag6éz oyununu anlatisina dahil eden filmler hayat
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bulmustur. Ayni sekilde, bu oyunun Tiirk sinemasinin kokeni olarak kabul edilip edilemeyecegine
yonelik tartismalar da gerceklestirilmistir.

Tiirk sinema tarihi boyunca Karag6z ve Hacivat iizerine olan ya da bu sanat1 yan bir 6ge olarak kullanan
filmler ¢ekilmistir. Bunlardan ilki 1933 yilinda Hazim Kérmiikeii tarafindan ¢ekilen Yeni Karagoz'diir.
Film, kendisi de bir Karag6z oynaticis1 olan Koérmiik¢ii'niin oyunu kameraya almasi ile olusmustur
(Scognamillo, 2014, s.1). Liitfi O. Akad'in 1960 yilinda cektigi Yangin Var adh filmde de Karagoz ve
Hacivat kendisine yer bulur. Osmanli dénemi Istanbul'unda tulumbacilik yapan Murat'in pasa kizi
Miijgan ile agkinin anlatildig: filmde Karag6z, mahallelinin aksam oldugunda izledigi bir seyirlik olarak
gosterilir. Yavuz Turgul, 1993 yilinda cektigi Gélge Oyunu adl filmde Karagoz ve Hacivat'i giindeme
getirir. Filmde, modern birer Karagoz ve Hacivat olan Abidin ile Mahmut'un istanbul’da hayatta kalma
hikéyesi anlatilir. ikilinin yabane: bir kadina sahip cikmalar1 hayatlarini degistirecek ve bu, tasavvufi bir
taraftan bakildiginda kendi tekamiillerini engelleyen gec¢mis sikintilar1 ile hesaplagsmalarin
saglayacaktir. Ezel Akay'in Hacivat Karagéz Neden Oldiiriildii adh filmi 2006 yilinda vizyona girer.
Film, Osman Bey zamaninda yasayan Karag6z ve Hacivat'in hikdyelerini anlatir ve bu oyunun nasil
ortaya c¢iktig1 iizerine de var olan rivayetlerden birisini kendisine temel olarak alir. Dervis Zaim’in 2010
yilinda ¢ektigi Golgeler ve Suretler adl filmde de Karagoz ve Hacivat merkezdedir. Kibris’ta Rum ceteler
ile Tirkler arasinda catismalarin yasandig1 bir dénemde gecen filmde Karag6z oynatan bir karakter
vardir. Bunun 6tesinde, Karagoz ve Hacivat filmde, yillardir birbiri ile konusmayan iki kardes ve onun
otesinde Kibris'ta yasayan Tiirk ve Rumlarin yasadiklar1 anlasmazliklarin alegorik sekilde yansitildig:
bir sembole doniisiir.

Karag6z ve Hacivat, Tiirkiye’de 6zellikle 1960’11 yillarda hayat bulan sinema tartismalarinda kendisine
onemli bir yer bulmustur. Bu tartismalar, donemin Ulusal Sinema diisiincesi etrafinda gelismistir.
Ulusal Sinema diisiincesi, donemin énemli yonetmenlerinden Halit Refig tarafindan teorize edilmistir.
Refig’e gore Tiirk toplumu, Bat1 toplumlarindan farkh bir tarihsel gelisim siirecine sahiptir. Bundan
dolayr onun sanati, Bat1 toplumlarinda oldugu gibi bireyi degil toplumu yansitmakta ve anonim
ozellikler tasimaktadir. Tiirk sinemasinin da halktan beslendigi i¢cin anonim 6zellikler tagidigini belirten
Refig, bundan dolay1 onun Karagoz sanati ile benzerliklere sahip oldugunu dile getirir (Refig, 2009,
s.142). Refig’e gore Tiirk sinemasi Karagoz ile fiziksel bir benzerlige sahip olmamakta fakat miisterek bir
tabam paylagsmaktadir (Coskun, 2009, s.61). Donemin Ulusal Sinema tartismalarinda yer alan Metin
Erksan icin de Karagoz ve Hacivat, Dede Korkut Hikayeleri ve Tiirk masallar ile birlikte Tiirk
sinemasinin trajedi ve dram bakimindan kékenleri arasinda yer alir (Makal, 2007, s.455). Ulusal Sinema
baglaminda degerlendirilen bir diger yonetmen ise Duygu Sagiroglu’dur. Sagirogluna gore Tiirk
sinemasi Tiirk insaninin diinya goriisiinii yansitmalidir ve bu minvalde onun Karagéz dahil olmak tizere
geleneksel sanatlardan fiziksel olarak olmasa da anlamsal olarak yararlanmasi gerekmektedir (Cogkun,
2009, s.71-72). 1960’1 yillarin Karagdz ve Tiirk sinemasi tartismalarinda Nijat Ozén ise Ulusal
Sinemacilarin karsisinda yer almaktadir. Ozén, geleneksel sanatlarimizin sinema ile farkli formlara
sahip oldugunu belirtir ve bu baglamda Karagoz'ii de dahil ederek bu sanatlar1 Tiirk sinemasinin
gelismesinin 6niindeki engeller olarak goriir (Ozén, 2014, s.64-65). Goriildiigii gibi 1960’h yillarda Tiirk
sinemasinin kokeni tizerine 6nemli tartigmalar yasanmistir. Bu tartigmalar, Karag6z sanatinin Tiirk
sinemasimmin kokeni olup olamayacagi ve Tiirk sinemasimin ondan ne oranda faydalanabilecegi
iizerinedir.
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6. Tiirk Sinemasi ile Karagoz ve Hacivat Oyununun Paylastigi Miisterek Zemin

Karagoz oyununun belirli kurallar cercevesinde hayat buldugunu gormiistiik. Baslangicindan sonuna
kadar biitiin asamalarinin 6nceden belirlendigi oyunda hayalinin yaratic1 bir kisilik olarak oyuna
katabilecegi seyler oldukga sinirhdir. Yesilgam sisteminde de filmler biiyiik oranda bu minvalde
iretilmekteydi. Daha o6nce de gordiigimiiz gibi bolge isletmeciligi sisteminde yapimcilar
sermayedarlara bagimli olduklarindan, filmlerin belli kaliplarin disina c¢ikmasi son derece zordu.
Bundan dolay1 Tiirk filmlerinde, Karagoz oyununda goriildiigii gibi belirli formiiller uygulaniyordu.

Karagoz oyunu tiplemelere dayanir. Her bir tipin asla vazge¢medigi karakteristik 6zellikleri vardir. 1950
ile 1970’1i yillar arasinda gekilen giildiirii agirlikh popiiler Tiirk filmleri de Karagoz ve Hacivat’'la dogru
orantili bir bicimde tiplemeler {izerine kuruludur. Tiirk sinema tarihi boyunca Cilah ibo, Turist Omer,
Saban gibi tiplemeler ile karsilasiriz. Her bir tipin kendine has ézellikleri vardir. Ornegin Cilah ibo saf,
temiz ama bir o kadar da hazircevap ve kadinlara kars: zaafi olan bir tiptir. Sapkasinda ismi yazilidir ve
filmlerinde Arabistan’a ya da Almanya’ya hiikiimdar da olsa onun gonliinde ayakkabi boyacilig1 vardir.
Turist Omer de Istanbul sokaklarinda yasayan bir aylaktir. Calismay1 sevmeyen ve bunu bir hayat
felsefesi haline getirmis Turist Omer kendisini farkinda olmadan kiiresel bir boyuta sahip sorunlarin
i¢inde bulur ve bu sorunlarin iistesinden iyi niyeti ve safligiyla gelir. Her ne kadar tipten tipe girse de
Saban tiplemesi de genel olarak i¢inde bulundugu ortamda diizeni bozan, saf ama aynm zamanda kurnaz
bir tipleme olarak karsimiza cikar. Oztiirk Serengil de filmlerde asabi, yerinde duramayan, Tiirkce
kelimeleri bilincli bir sekilde yanls telaffuz eden bir tiplemedir. Ornegin sapkaya sepke, tamama temem,
evete ise bittabi der.

Karag6z oyununda ana karakterler kadar yan karakterler de birer tiplemedir. Bu oyunda Laz, Rum,
Yahudi, Beberuhi, Tuzsuz Deli Bekir gibi tiplemeler vardir ve her biri geldigi cografya ve sosyal statiileri
uyarinca oyunda gildiiri unsurunu besler. Yesilcam filmlerinde de Karagbz'de oldugu gibi yan
karakterlerin birer tipleme oldugu goriiliir. Bu filmlerde de Laz, Kiirt, Arap, Frenk ya da irksal baglamin
otesinde kabadayl ya da okumus kisiler birer tipleme olarak sunulur. Ornegin, Cilah Ibo ve Kirk
Haramiler adl filmde Cilah ibo Saristan adli iilkenin kendisine miras olarak kaldigin1 6grenir ve o
iilkeye gider. Film boyunca basmakalip Arap tipinin her cesidi ile karsilasiriz. Liitfi O. Akad’in Yangin
Var filminde ise aslen Afrika kokenli olan bir Arap Baci tiplemesi vardir. Nasreddin Hoca ve Timurlenk
filminde ise Yahudi tiplemesi ile karsilasiriz. Cogu filmde her bir tipin kendine has climleleri vardir ve
film boyunca karsilastiklar1 ¢ogu durumda o ciimleyi tekrar ederler. Adanali Tayfur Kardesler buna iyi
bir 6rnektir. Film boyunca Oztiirk Serengil'in canlandirdig tip; ‘Patlangoz bir durum’, Ahmet Tarik
Teke¢e'nin canlandirdigi Ahmet; ‘Olmaz ki, boyle de evlilik olmaz ki’, Hiiseyin Baradan'in canlandirdig:
Kamil ise, ‘Abi degil sef repliklerini tekrar eder. Ne Seker Sey adh filmde de Vahi Oz’iin canlandirdig
Haci Mansur, film boyunca; ‘Horozuna kravat taktigim’ repligini tekrar eder. Tiirk¢e'nin bu sekilde
kullanilmas: ile Karag6z ve Hacivat oyununda da karsilasiyoruz. Karag6z oyunu da karakterlerin Tiirkce
kelimeleri yanhs anlamalar1 ya da yanlis telaffuz etmeleri tizerinden giildiirti unsurunu besler.

Karagoz oyununda tiplemelerin Osmanli toplumunun farkli sinifsal yapilarim temsil ettigini gormiis,
oyun icerisinde farkli ekonomik ve kiiltiirel siniflardan gelmenin bir dram yaratmadigini, aksine giildiiri
0gesini besledigini belirtmistik. Yesilcam doneminde ¢ekilen giildiirii agirlikh popiiler Tiirk filmlerinin
de bu tiirden bir arka plana sahip oldugunu soyleyebiliriz. Yesilgam donemi giildiirii filmlerinde
bagkarakterler biiyiik oranda yoksul bir hayat yasamaktadir. Yoksulluklarimin dramatik bir sekilde
perdeye yansitilmadigi karakterler film boyunca c¢ok farkli ekonomik ve kiiltiirel sinifin igine girme
firsatina sahip olur. Film boyunca zenginlerin diinyasinda s6z sahibi olacak kadar gii¢lenen karakterler
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filmin sonunda, filmin basindaki yoksul hayatlarina geri déner. Bunu da mutluluk ile karsilarlar. Film,
seyirciye bagkarakter ile 6zdeslesme sunmaktan ve onlar1 kisa siireligine de olsa varlikliymis gibi
hissettirmekten Gteye gitmez, aksine filmin sonunda onlarin yoksul hayatlarinin yiiceltilmesini de
gerceklestirir.

Miizik, Karagéz oyununun onemli bir bilegenidir. Oyunun icerisinde tiirkiilere, sarkilara, oyun
havalarina, koceklere, pesrev ve saz semailerine yer verilir (Mutlu, 2002, s.13). Nihad Sami Banarli’ya
gore seyirciler, sevdikleri ezgileri Karagoz oyunu sirasinda dinlemekten zevk duyarlar (2014, s.55).
Benzer bir durum Yesilcam dénemi popiiler Tiirk filmleri i¢in de gegerlidir. Tiirk filmleri i¢in de miizik
onemli bir yerde durmaktadir. Film boyunca, hikdyeden kopmak pahasina da olsa miiziklere 6zel bir
boliim ayrihr. Turist Omer Arabistan’da ve ardindan cekilen Turist Omer Boga Giirescisi filmleri buna
iyi bir 6rnektir. Turist Omer Arabistan’da adh filmde Erol Biiyiikbure, filmin oyuncu kadrosunda yer
almamasina ragmen meyhane sahnesinde bir sarkiy1 basindan sonuna kadar seslendirir. Biiyiikbur¢u
filme dahil etmek icin, Turist Omer’in de meyhanede bulundugu bir anda, onun meyhaneye gelen biiyiik
bir sarkici oldugu anons edilir ve sarki séylemesi istenir. Devam filmi Turist Omer Boga Giirescisi
filminde ise Erol Biiyiikburc bu kez filmin basroliindedir. Ispanyol bir sarkiciy1 canlandiran Biiyiikbure,
film boyunca bir¢ok kez sark: sdyleyecektir.

Karag6z ve Hacivat oyunu biiyiik oranda bu iki tiplemenin birbirinden farklh sosyal statii ve karakterinin
karsilasmasinin olusturdugu giiliing durumlar iizerinden ilerler. ikilinin birlikteligi giildiirii unsurunu
besleyecek bir alan acar. Giildiirt agirlikli popiiler Tiirk filmlerinde de farkli mizag ve sosyal siniflara ait
tiplemelerin birlikteligi ile karsilasiriz. Ornegin Tosun Pasa filminde, evin beyi Liitfii ile hizmetcisi
Saban karakterinin birlikteligi filmdeki giildiirii unsurunu en cok besleyen 6ge olmaktadir. Turist Omer,
Cilah Ibo ya da Adanah Tayfur filmlerinde de cok farkli ekonomik ve sosyal siiftan gelen karakterin
birlikteligi giildiirii unsurunu beslemektedir.

Sonuc

Geleneksel Tiirk sanatlar1 arasinda yer alan Karag6z ve Hacivat sahip oldugu seyirci, hayali, perde ve
karakterler ile sinemayla benzerliklere sahiptir. Anlatim yapist ile yiizyillar boyunca Anadolu insani
tarafindan begeni ile takip edilmis, modern donemde tiyatro, sinema, radyo ve televizyon gibi
teknolojilerin giinliik yasamda kullanilmaya baglanmasi ile 6nemini biiyiik oranda yitirmistir. Anadolu
insaninin begenisi uyarinca sekillenmis, bu topraklarda var olan kiltiir ile miindemig bir yapiya sahip
olmustur. Bunu, geleneksel Bati sanatlarinda goriilen dram ve mizansen gibi ozellikleri iginde
barindirmamasinda da gormekteyiz. Yesilcam sinemasi da farkli bir donem ve boyutta da olsa anlatisini
¢ok da uzak olmayan dogrular ekseninde inga etmistir. 1950 ile 1970’li yillar arasinda gerceklestirilen
popiiler giildiirti filmlerinde Karagoz ve Hacivat’'ta da goriilen tiplemelere, olay orgiilerine, karakter
yapilanmasi ve doniigiimlerine rastlanmaktadir.

Her ne kadar modern bir sanat olan sinemay1 etkileyen birden ¢ok etken var olsa da geleneksel sanatlar
ile benzerlik gozle gortiliir seviyededir. Yesilcam doneminde komedi, temelde bir seyirci sinemasi olan,
seyircinin begenisi uyarinca sekillenen donemin sinemasinda en ¢ok tercih edilen film tiirleri
arasindadir. Karagoz ve Hacivat da yiizyillar boyunca halk ile kurulan dogrusal bag sonucunda varligim
siirdiirmiistiir ve bu bag giildiirii unsuru ekseninde insa edilmistir. Hikayenin istanbul merkezli olmasi,
giildiiri unsurunun karakterlerin simif ve statiileri ile Tiirkgeyi kullanma diizeyleri {izerinden
sekillenmesi, kisilerin cesitli tiplemeler uyarinca varlik gosterebilmesi, anlatinin dogrusal bir bigimde
gelisip sonlanmasi, bu benzerlikler arasinda gosterilebilir.
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Bununla birlikte, metinleraras: incelemelerde goriildiigii gibi, Yesilcam dénemi komedi filmleri ile
Karag6z ve Hacivat oyunlarim parodi, pastis, alinti ya da gonderge gibi temalar ekseninde ele
alamiyoruz. Ciinkii, Karagoz'ii anlatisinin merkezine koyan filmlerin diginda hayat bulan diger komedi
filmlerinde, bu oyuna dogrudan bir gondermede bulunulmamaktadir. Karagoz oyunu, dogrudan atif
yapilan bir unsur olarak kargimiza ¢itkmamaktadir. Fakat paylasilan ortak zemin, benzer bir anlat ve
karakter yapilanmasinin ortaya ¢ikmasini beraberinde getirmektedir.
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