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Oz

Tiirk edebiyatinin onde gelen isimlerinden olan Ahmet Hamdi TANPINAR, Tiirki-
ye’de romanlari, denemeleri ve siirleri ile taninmaktadir. Ancak, TANPINAR yasadigt
donemde gerek romanlar ve diiz yazilar gerekse siirleri ile hak ettigi degeri bulama-
mugstir. Bununla birlikte, 1970’ten itibaren hem kendi iilkesinde hem de uluslararasi
alanda Tanpinar’in eserlerine olan ilgide ciddi bir artis olmustur. Ozellikle son yillar-
da Tiirkiye Ceviri ve Yayim Destek Programi Kurumu’nun (TEDA) projesi sayesinde
Tanpinar eserleri diger dillere en ¢ok terciime edilen Tiirk edebiyat¢ilar arasina gir-
mistir. Tanpinar’in énemli eserlerinden biri kabul edilen “Huzur” romant TEDA nin
da cabalariyla 2008°de Tiirk asilli Amerikali akademisyen ve cevirmen Erdag Goknar
tarafindan Ingilizceye “A Mind at Peace” ismiyle cevrilmistir. Bu ¢calismada Tanpi-
nar’in “Huzur” romaninin ézgiin hali ile Ingilizce cevirisinin mukayese edilmesi ve
ceviri bilimsel olarak tahlil edilmesi amaclanmistir. Incelemede temel olarak Ray-
mond van den Broeck’un karsilastirmalr analiz yontemi benimsenmistir. Kaynak eser
Huzur’daki kelime zenginliginin, siirsel boliimlerin, siklikla basvurulan egretileme
kullaniminin, esere sirayet etmis olan kiiltiirel unsurlarin, mekdnsal ve ruhsal de-
rinligi olan tasvirlerin ve nihayetinde yazarin edebi tarzinin hedef dile ve kiiltiire ne
diizeyde aktarilabildigine dair tespitlerde bulunmak bu incelemenin ana hedefidir.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Hamdi Tanpinar, Huzur, A Mind at Peace, Ceviri, Ro-
man, Raymond van den Broeck, Erdag Goknar

A CRITICAL STUDY INTO THE ENGLISH TRANSLATION OF HUZUR,
A NOVEL BY AHMET HAMDI TANPINAR

Abstract

Ahmet Hamdi TANPINAR, one of the leading figures of Turkish Literature, is well-
known for his novels, essays and poems in Turkey. However, he could not achieve the
acclaim he deserved during his lifetime. But, since 1970s, both in his native country
and in international arena, there has been an increasing interest in his literary works.
And especially in recent years, thanks to the support of “Translation and Publication
Grant Program of Turkey” (TEDA), his works have become among the most prominent
translated works of Turkish Literature. One of his most important novels, “Huzur” was
translated into English by Turkish American academician Erdag GOKNAR with the
title “A Mind at Peace” in 2008. The main concern of this study is to make a compara-
tive and scientific analysis of the source and the target texts. In this study, “the model
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of comparative analysis” by Raymond Van Den Broeck has been adopted. The main
objective of the study is indeed to find out to what extent lexical variety and richness
of the source text, poetic lines, commonly used metaphors by the author, cultural ele-
ments, descriptions with spatial and spiritual depth, as well as the literary approach
of the author could be transferred into the target language and text.

Keywords: Ahmet Hamdi Tanpinar, Huzur, A Mind at Peace, Translation, Novel,
Raymond van den Broeck, Erdag Géknar

Giris

Ahmet Hamdi Tanpinar’in Huzur adli roman ilk olarak 22 Subat 1948 ile 22
Haziran 1948 tarihleri arasinda Cumhuriyet Gazetesinde tefrika edilmis, 1949
yilinda ise kitap olarak basilmigtir. Eserde esasen Miimtaz ile Nuran arasindaki
agka odaklanilmistir. Bununla birlikte II. Diinya Savasi’nin insan ve toplum iize-
rinde olusturdugu korkular, Tirk toplumunun yasadig: sosyal ve ekonomik so-
runlar, etik ve ahlak degerleri {izerine yasanan insani celigkileri ve Dogulu-Batili
arasindaki kiiltiirel ¢atismalar gibi sosyolojik vakalar da islenmistir. Tanpinar’in
dogrudan dogruya kendi sahit oldugu hadiseleri bir edebiyatci kimligiyle eserine
naksetmesi romanin kiymetini daha da artirmaktadir. Ayrica Tanpinar’in Istan-
bul’un tarihi ve dogal giizellikleri hakkinda yaptig1 derin ve canl tasvirler ese-
rin yazildigl déneme ait tarihi ve kiltiirel 6geleri de blinyesinde barindirmasim
saglamistir. Tanpinar ile yapilan bir roportajda romana Huzur ismini vermesinin
sebebi sorulur. Bunun iizerine verdigi cevapta aslinda eserinde kullandigi tislubun
gerekgesini izah etmigtir. Tanpinar, “¢clinkii huzursuz bir diinyada yagiyoruz. Ciin-
ki insan kendisiyle barisik degil. Degerler karsisinda ve insan karsisinda yeniden
distinmeye mecburuz. Clinkii her seyden siiphedeyiz. Ve nihayet arkamizda eskisi
gibi o kadar kuvvetle Allah’1 hissetmiyoruz. Hiilasa huzursuzuz onun i¢in.” demis-
tir (Tanpinar, 2002: 34).

Edebiyat elestirmeni ve akademisyen Berna Moran’a gore Huzur'da Miimtaz’in
kisisel mutlulugu ile sosyal sorumlulugu arasindaki catisma tasvir edilmektedir
(Moran, 2000: 279-280). Arastirmaci bir yazar olup edebiyat lizerine yazdig1 kitap-
larla taninan Sevim Kantarcioglu ise romanda agk ve estetigin ikinci planda yer
aldigini, romanin ana amacinn tarih ve medeniyetimizi ¢agin bilingliligi ve dene-
yimi ile birlestirmek oldugunu savunmaktadir (Kantarcioglu, 2008: 325-340). Fethi
Naci romani Tiirkge’deki en iyi ask romani olarak tarif etmekte, ve unun sadece
tek bir agktan ibaret olmadigini birbirini destekleyen ve besleyen karsilikli bir ask
oldugunu belirtmektedir. The Los Angeles Times eseri; “Huzur, Pamuk’un eserinden
daha karmasik ve ayrintili. Geleneksel miuzik tiirleri hakkinda ¢ok fazla konus-
ma igermesi ile birlikte, Tiirk olmayan okurlar icin esere hikimiyet ¢cok daha zor
ve 19.yy’dan 20.yy’in bagina kadar uzanan zaman dilimindeki Tirk yazarlarinin
tartimlarini da icermekte. Ceviri eser yabanci bir aksanla yazilan Ingilizce hissini
vermekte ve acayipligi ile insan1 sarsmakta. Bu sliphesiz 6nemli bir zorluk; aynm
zamanda, ¢eviri eser boyle bir aksanin aktarma kalitesine de sahip ve okurlarda
bilinmedik bir diinyanin ruhunu aciga cikariyor” diyerek degerlendirmistir. (Ric-
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hard Eder, The Los Angeles Times, 1 Mart 2009). Bu tespitler siiphesiz ki Huzurun
edebiyat diinyasi icerisinde kapladig1 mithim yere isaret etmekle birlikte Ingilizce
cevirisinin ¢ok gec yapilmasinin da bir kayip oldugunu goéstermektedir. Diger ta-
raftan, edebi degeri boylesine yiiksek olan bir eserin bagka bir dile ve kultiire diiz-
giin sekilde aktarilmasi ciddi bir 6nem arz etmektedir.

2. KAYNAK ESER VE CEVIRI ESERIN

KARSILASTIRMALI OLARAK INCELENMESI

Huzur’un ¢eviri metninin degerlendirildigi bu calismada, edebi eserlerin ¢evi-
risinde bilimsel bir metot saglamay1 amaclayan Hollanda kokenli dilbilimci Ray-
mond van den Broeck’un gelistirdigi “karsilastirmali analiz yontemi” benimsen-
mistir. Broeck, edebi eserlerin ¢evirilerinin incelenmesinde izlenebilecek sistemli
ve objektif dlciitlere dayanan bir yontem sunmustur. Broeck’a gore ceviri elestir-
meninin isi akademik ve bilimsel bir ugrastir. Diller ve kiiltiirler arasi yeterliligin
yani sira edebi 6zellikleri de gerektirmektedir. Ayrica terciime eser ne kadar eski
ve farkli kultirler arasinda ise geviri elestirmeninin 6znelligi o derecede diisiik
seviyede olacaktir. Diger taraftan ceviri yakin kiltirler arasinda yapildiginda ve
cagdas eserleri icerdiginde elestirmenin daha 6znel yaklagimlarda bulunmasi muh-
temel olacaktir. (Broeck, R. 198, 54-63) Bu ¢alismaya konu edilen eserin, hem farkli
kiltiirlerden hem de orijinal eserin yazilmasi ile terciime edilmesi arasinda ciddi
bir zaman farkinin olmasindan dolay1 tarafsiz elestiriye daha yatkindir.

Broeck’a gore elestirmenin gorevi, terciiman tarafindan tercih edilen stratejile-
rin ne derecede etkili oldugunu belirlemek, hedef dilin kaynak dille uyumlulugunu
saptamak, hedef okur kitlesini dikkate alarak ¢evirmen tarafindan kullanilan y6n-
temleri incelemek ve en nihayetinde ise hedef ve kaynak metinler arasindaki ger-
cek denklik diizeyini bulabilmektir. Kisacasi, Broeck’un tabiriyle, “yeterli terciime”
seviyesine ulagilip ulagilmadigini belirlemektir. Broeck’un bu goriislerinde Catford,
Popovig, Itamaar Even Zohar, ve Gideon Toury gibi dilbilimcilerin goriislerinden
onemli sekilde etkilendigi sdylenebilir.

Broeck’a gore bir ceviri elestirisi ii¢ temel asamadan ge¢melidir. Birinci asama-
da kaynak metin kendi icerisinde degerlendirilmelidir. Bu degerlendirmenin amac1
kaynak metindeki biitiin edebi ve dilbilimsel unsurlarin (ses, kelime, siirsel anla-
tumlar, sosyal ve kiiltiirel unsurlar, yapisal inceleme, edebi yontemler, noktalama,
imla kurallar1 vb.) ele alinmasi ve ceviri stirecinde ortaya ¢ikabilecek sorunlarin 6n-
goriilmesidir. Bir diger ifadeyle hedef metinde terctimenin yeterli seviyede olusa-
bilmesi icin gerekli olan 6n kosullar saptanmalidir. Tkinci asamada ise, hedef metin
kendi icerisinde bir biitiin olarak ele alinir. Birinci asamada belirtilen dilbilimsel ve
edebi 6zellikler temel alinarak kaynak metin incelenir. Uglincii agamada ise kaynak
ile hedef metin arasinda ayrintili bir kargilagtirmali inceleme yapilir ve tarafsiz
bir sonuca ulasilabilir. (Broeck, 198, 54-63) Bu noktada Broeck, baz1 alt basliklar
belirtmis olsa da aslinda ceviri elestirmenini 6zgiir birakmaktadir. Yani, kargilag-
tirmali incelemenin yapilacagi edebi eser tiirlerine gore elestirmen bazi dl¢iitleri
ekleyebilir ve cikartabilir. Son olarak, elestirmen bir biitiin olarak goriislerini ve
cikarimlarint sunmalidur.

107



Asl Ozlem Tarakgioglu - Bayram Kaya

Bu calismada ilk iki asamaya aynen uyulmustur, iiciincii asamada ise kaynak
ve hedef metinler asagida belirtilen 6l¢itler dogrultusunda karsilagtirmali ola-
rak analiz edilmistir. Huzur romaninin terciimesinin degerlendirilmesi hususun-
da sirasiyla kelime diizeyinde inceleme ve terciime edilemeyen unsurlarin sap-
tanmasi, s6zdizimsel inceleme, deyimsel ifadelerin terciimesi, siirsel unsurlarin
terciimesi, zorunlu ve tercihi anlam kaymalari, egretilemelerin terciimesi, ¢eviri
hatalar1 ve uzun/karmasik yapidaki ctimlelerin terctimesi tizerinde degerlendir-
me yapilmistir.

2.1. Kelime Diizeyinde inceleme

Kelime diizeyinde yapilan olan incelemede Huzur romaninin dénemi 6zellik-
le dikkate alinmistir. Eserde giiniimiiz kaynak dil okuru icin anlasilmasi zor olan
yaklasik 450 kelime bulunmaktadir. Bu kelime listesi kaynak eserin ilk inceleme-
sinde ¢ikarilmugtir ve listenin belirlenmesi ortalama bir {iniversite mezunu dikkate
alinarak yapilmistir. Liste incelendiginde kelimelerin giiniimiize yabancilig ko-
layca anlasilabilmektedir. Bunlar ¢ogunlukla Farsca ve Arapg¢a kokenli kelimeler
olup giiniimiizde edebiyat ile ilgilenen insanlar disindaki ¢ogu kisi i¢in anlagilmaz
gelecektir. Ancak, bu kelimelerin terciimesinde ¢evirmen ac¢isindan bir sikint1 ya-
sanmamustir. Zira, hedef dil olan Ingilizcede karsiliklarin1 bulmanin kolay oldugu
gorilmiistiir. Bu kelimeler liste olarak sunulmustur. Diger taraftan bazi kelime-
ler gercek anlamda terciime edilemeyen unsurlar olarak degerlendirilebilir. Alem,
hiiziin, terkip, harem, vallahi, beste, sarki, naat, lodos, poyraz, vatan, yali, mehtap,
esya, agabey, riiya, meze, zaman, nefs, hafiz, efendi, irade, gibi kelimeler cevirmen
tarafindan kaynak dilde oldugu gibi birakilarak italik yazi sekliyle verilmistir. Bazi
durumlarda ¢evirmen ilave aciklamalar yapmustir. Ornegin “terkip” sézciiginii ol-
dugu gibi tutmusg ve “synthesis” diye de hedef dilde bir karsilik vermistir. Bu ilk ba-
kista cevirmenin tutarsizlig1 gibi goriinebilir. Ancak kaynak eserde kullanildiklar:
baglam agisindan ele alinirsa cevirmenin tutumunun dogru oldugu soylenebilir.
Kaynak eserde terciime edilemeyen unsurlar olarak kabul edilen bir diger unsur
ise “Hiivessemiualalim levhasi, Dariilelhan plagi, harem, fikh, misvak, Rumeli, bade,
efe ceketi” gibi sadece kaynak kiiltiirti ve donemi iyi bilen insanlar tarafindan an-
lagilabilecek sozciiklerdir. Bu ifadelerin tercimesinde, ¢evirmen kaynak dildeki
kelimeyi korumusg ve ayni zamanda hedef dil okurlar i¢in aciklama da yapmustur.
Cevirmenin bu yaklagsimi kaynak ve hedef kiiltiir arasindaki farkliliklar dikkate
alindiginda uygundur, ¢iinkii hedef dildeki okurlar i¢in a¢iklayici olmakla birlikte,
kaynak kiiltiriin hedef kiiltiire transferi de saglanmustir. Ozetle, kelime diizeyinde
yapilan karsilastirmali analizde ¢evirmen tercihlerinin yerinde oldugu sonucuna
varimusgtir.

2.2. S6z Dizimsel Inceleme

Sozdizimsel ac¢idan yapilan karsilagtirma bu ¢alisma i¢in kayda deger sonuglar
vermemistir. Zira kaynak ve hedef dil arasinda s6z dizimi, ciimle yapisi ve diger
dilbilimsel acilardan ciddi farkliliklar vardir. Dikkate deger en 6nemli nokta ise
kaynak eserin neredeyse kusursuz kabul edilebilecek bir dille yazilmasi ve “Istan-
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bul Tirkcesi” diye adlandirilan - gerek edebi gerekse toplumsal anlamda kabul edil-
mis - bir aksanla yazilmig olmasidir. Eserdeki karsilikli konusmalar dahi toplumun
elit tabakasi kabul edilebilecek olan egitimli insanlar arasinda ge¢mektedir. Farkli
agiz ozellikleri hi¢ kullanilmamigtir. Bu durum c¢evirmen acisindan bir sans olarak
goriilebilir ve kaynak dildeki resmiyet ile kusursuzluk cevirmen tarafindan hedef
dile de yansitilmigtir.

2.3. Deyimlerin Terciimesi

Her dilde ve kiiltiirde 6nemli bir unsur olarak goriilen deyimlerin terciimesi
edebiyat eserlerinin ¢evirisinde 6nemli bir yere sahiptir. Popovi¢ deyim terctime-
sinde dort yontem olabilecegini soylemektedir: dilbilimsel denklik, drneksemeli
(modelsel) denklik, bicemsel denklik ve metinsel denklik. (Popovic, 1970: 117-120)
Bununla birlikte, deyimlerin terciimesinde genel kabul goren ti¢ yontem vardir.
Birincisi birebir terciime (literal translation) olarak bilinmektedir ve buradaki amag
kaynak dil ve kiiltiirdeki ifadeyi, dogallig1 hedef dile oldugu gibi aktarmaktir. Bu
yontem Ozellikle hedef dilde karsilik bulunamadig1 durumlarda kullanilir. Zira, Ni-
da’nin da dedigi gibi “Deyimler i¢in hedef dilde tatmin edici karsiliklar bulmak
cevirinin en zor yonlerinden biridir ve her zaman miimkiin degildir” (Nida, 2001:
28). Asagidaki 6rneklerde cevirmen bu yontemi kullanmigtir:

Deyimlerin karsilagtirmasini bir tablo olarak versek daha iyi olur:

Huzur s. | A mind at Peace p-

“Biraz sabirla her sey ayaginiza gelir | 10 | “With a modicum of patience, 10
everything arrived at one’s feet”

“Biraz kalburstiinde olmak sartiyla 76 | “Acquainted with all of Istanbul, that | 88
biitiin Istanbul’u tanir” is to say those who were “above the
sieve”, she could discuss..”

Bazilar1 karilarini bir kuru ekmege 139 | Some even left wives wanting for a 160
muhtac etmiglerdi. scrap of stale bread.

Ikincisi ise hem daha yaygin kullanilmakta olan hem de edebiyat elestirmenleri
ve uzmanlari tarafindan daha ¢ok kabul goren “hedef dilde uygun bir deyimle kar-
silik verme” (using an equivalent idiom in the target language) yontemidir. Tercih
edilme sebebi ise hedef dildeki okur i¢in daha akici ve anlasilabilir bir eser ortaya
cikacak olmasidir. Asagidaki 6rneklerde ¢cevirmen bu yontemi kullanmigtir.
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Huzur s. | A Mind at Peace p-

“Miipheme baglamak” 11 | “To leave the matter hanging in the 11
balance,”

“Paray1 son kuruga kadar sarf etmek” | 13 | “Spending every last penny” 17

“Hayatini bastan agsag1 degistirmek.” 74 | “To transfigure his life from alpha to | 86
omega

“Gafil avlanmak” 97 | “To be caught off guard” 113

“Bir konudan sicag: sicagina 105 | “To let the cat out of the bag” 121

bahsetmek”

“Kendisini yangin kulesinden asagiya |108 | “Then he threw all the caution to the |124

hicbir parasiitsiiz birakt1..” wind”

“Bu kadar basit bir isi neden iginden |305 | “Why is she turning a simple matter | 347

cikilmaz hale sokuyor?” into a can of worms?”

“Allah agkina. Hiilya kurmayalim” 329 |For God’s sake. Let’s not build castles | 374
in the air”

Uclincii yontem ise ¢evirmenin bire bir terciime yapamadigi ve hedef dilde uy-
gun bir kargilik bulamadigi zamanlarda kullanilan “deyimin manasim diger ifa-
de ve agiklamalarla verme” yontemidir. Bu yontem hem edebi degerin azalmasina
sebep oldugu, hem yazarin edebi tarzina bir miidahale olarak géraldigi hem de
kulttrel unsurlarin aktarilmasinda kayba yol acacagi sebebiyle tercih edilmemek-
tedir. Sadece diller ve kiiltiirler arasi farkliliklarin ¢ok oldugu ve bagka alternatifin
olmadig1 durumlarda kullanilir. S6z konusu yontem cevirmen tarafindan nerdeyse
hi¢ kullanilmamugtir. Verilen 6rneklerden de anlagilabilecegi iizere ¢evirmen ilk iki
yontemi kullanmis ve deyimlerin terciimesinde tutarli bir yontem izlemistir. Bunda
dolayidir ki deyimlerin terciimesinde ¢evirmenin bagarili oldugu séylenebilir.

2.4. Siirsel Kisimlarin Terciimesi

Kaynak metin bir roman olmasina ragmen, Tirk divan edebiyatindan, Tirk
halk miuzigi ve klasik miiziginden de 6rnekler icermektedir. Bunlardan bazilar1 he-
def dil okurlar1 i¢in bile anlagilmaz diizeyde bir karmasik yapiya ve eski sozctiklere
sahiptir. Aslinda eserde yaklagik yirmi yerde nazim 6rnekleri vardir. Siir gevirileri
edebiyat eserlerinin ¢evirisinde en zor olanlar arasindadir. Nazim ¢evirisinde farkli
dilbilimciler tarafindan ¢esitli goriisler ileri siriilmiistir. Amerikan sair, elestirmen
ve ¢evirmen Ezra Pound “Cevirmen hazinenin nerede yattigin1 gosterebilir ve han-
gi dilin kullanilacag: tercihinde okura rehberlik yapabilir” ifadesiyle ¢evirmenin
roliniin 6nemli oldugunu vurgulamaktadir (Venuti, 2000: 38). Newmark ise siir
terciimesinin dort yontemi oldugunu belirtmektedir: her bir s6zctige bire bir kargi-
lik bulmak, siirin uzunlugunu kisaltarak/uzatarak veya yapisini degistirme yoluyla
siirde ritmi korumak, siirden siire terciime etmek ve siiri diiz yazi formuna cevir-
mek (Newmark, 1988: 163). Dryden benzer sekilde ii¢ yontemden bahsetmektedir;
Metaphrase: Kelimesi kelimesine ¢eviri, Paraphrase: Siirin sadece icerigine odakla-
narak serbest ¢eviri ve Imitation: Hem icerik hem de s6zciikleri orijinalden kopya-
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layarak aktarma (Basnett, 2014: 69). André Lefevere ise hedef dil olan Ingilizcede
cevirmenler tarafindan ge¢miste kullanilan yedi yontemden bahsetmigtir: Sesbi-
rimsel ceviri, kelimesi kelimesine ¢eviri, metrik (siir vezinli) ¢eviri, misradan nesre
aktarilarak yapilan ceviri, kafiyeli (uyakli) ceviri, serbest dizeli ¢eviri ve yorumla-
ma. (Basnett-Mcguire, 1980: 81-82). Asagidaki tabloda gdsterilen birka¢ 6rnek ce-
virmenin bu alandaki genel tutumu konusunda énemli sonuclar géstermektedir.

Huzur . | A mind at Peace
Aksam oldu yakamadim gazimi, 34 | “This nightfall and I haven'’t lit this 37
Kadir Mevlam béyle yazmis yazimu, lantern o’ mine
Doya doya sevemedim kuzumu, The Almighty has written this fate o’
mine,

Ben oliirsem yavrum seni doverler.
I haven’t caressed my lamb to my

heart’s content
Should I die, darling, your fate will be
torment.

Giinler kisaldi, Kanlica’nin ihtiyarlari, |211|The days foreshortened, aged men in | 242

Bir bir hatirlamakta gecen Kanlica,

sonbaharlari. One by one conjure memories of past
autumns.

Bulut gelir pare pare, 302 | Clouds roll in one by one, 345

Dordu aktir, dordu kare Four are white, four are black,

Sen actin kalbime yéare You have gone and lanced my heart,

Yagma yagmur, esme deli riizgar Rains, don’t fall, O wild winds, don’t

Yarim yoldadur. blow

For my bellowed is on the road.

Yukarida verilen orneklerde de gorilldiigi tizere, ¢evirmenin ¢ogunlukla “ser-
best nazim cevirisi” ve “musradan diizyaziya” aktarimi kullandigr gorilmektedir.
Ceviri siirecinde cogunlukla kafiye 6zellikleri kaybolmustur. Bu 6l¢iit acisindan
cevirmenin ¢ok bagarili oldugunu séylemek miimkiin olmamakla birlikte, kaynak
eserin tiirii dikkate alindiginda ¢eviri siirecinin amacina ulastig1 séylenebilir.

2.5. Zorunlu ve Tercihi Anlam Kaymalar1

Zorunlu ve tercihi anlam kaymalari (Obligatory and optional shifts) bu calismada
kullanilan karsilastirmali analiz yontemini gelistiren Raymond van den Broeck tara-
findan 6nemle vurgulanmistir. Broeck’a gore zorunlu anlam kaymalar, kiiltiirler ara-
st derin farkliliklardan ve hedef dilde karsilik bulunamadigindan cevirmenin bagka
caresinin olmadig1 durumlarda kullanilabilir. Diger taraftan, tercihi anlam kaymala-
rinda amag ya metni hedef okur i¢in daha akici héle getirmek, ya mesajin 6ziinii daha
iyi aktarmak ya da cevrilen kismi vurgulamak icindir (Broeck, 1981: 54-63). Karsilag-
tirmali analizde cevirmenin zorunlu anlam kaymasindan ziyade kendi tercihi ile bazi
anlam kaymalaria basvurdugu goériilmistiir. Buradaki amacin ¢cogunlukla kaynak
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kiiltirii hedef kiiltiire uyarlama ve hedef metni okur i¢in daha akici héle getirebilme
cabasindan geldigi goriilmektedir. Cok nadir durumlarda zorunlu anlam kaymalar
yapnustir. Asagidaki iki 6rnek bu durumla ilgili agiklayici olacaktir:

Miimtaz gorilden insana dogru yiiriiyiisiin siirini yazmak istiyor (Huzur, s. 94).

Miimtaz yearns to write a poem on evolution from gorilla to homo sapien (A Mind at Pe-
ace, p. 109).

Bu 6rnek baslangicta ¢cevirmenin tercihi ile yapilan bir anlam kaymasi gibi go-
ziikebilir ama kaynak dildeki baglam dikkate alinirsa kullanilan “insan” s6zcigu
esasinda evrimin son agsamasini temsil etmektedir ve cevirmen burada dogru bir
tercihte bulunmustur.

Kavaklar’a kadar aksami seyrede ede gittiler. Iclal kendi hiilyalarina dalmist.. Miistakil
bir ev, is, bir yigin is, mesuliyet, hesaplar, uzun beklemeler, cocuk elbiseleri, mutfak ve ye-
mekler... Ara sira onlarin iginden siyriliyor ve Muazzez’i diistiniiyordu. Nuran’la Miimtaz
sevisiyorlardl. Bunu anlamisti. (Huzur, s. 126)

They pressed onward, to where the Bosphorus met the Black Sea, taking in the night fall to
its fullest extent. Iclal had sunk into daydreams. A house of her own, work, considerable
work, responsibility, accounting, long waits, children clothes, food and meals...From time
to time she’d escape them all to contemplate Muazzez. Nuran and Miimtaz were involved.
She’d gathered this much ...(A Mind at Peace, p.149).

Yukaridaki alint1 ¢evirmenin ayrintilarla ilgili dikkatini ve onlar1 yorumlama
kabiliyetini gstermesi agisindan iyi bir 6rnektir. Kaynak dildeki alt1 ¢izili kisimda
kullanilan “sevismek” ifadesi zaman igerisinde farkli bir alg1 olusturmustur. Ya-
zarin kastettigi iki kisi arasindaki duygusal iligkiyi aktarmak i¢in kullanilan bir
ifade iken, ayni1 kelime bugiin cinsel iligki yasamak olarak algilanabilir. Bu nedenle
cevirmen zorunlu bir anlam kaymasi yapmak durumunda kalmistir ve basarili ol-
dugu soylenebilir. Sonug olarak ¢evirmen sadece terciime etme degil ayni zamanda
yorumlama gorevini de yerine getirmistir.

2.6. Egretileme Terciimesi

Egretileme terciimesi bu calismada 6nemli bir yere sahiptir, ¢iinkii hem kaynak
eser oldukga fazla sayida egretileme icermektedir hem de kargilastirmali analiz yon-
teminin gelistiren Broeck egretileme terciimesine vurgu yapmaktadir. Ayrica egre-
tileme kullanimi sadece kaynak kiltiiriin zenginligini géstermekle kalmayip ayni
zamanda yazarin tarzini ve edebi kisiligini de yansitmaktadir. Bu nedenledir ki ¢ge-
virmenin yaklagimi 6nemlidir. Tanpinar'in Huzur romanindaki egretilemelerin tiirii
tizerine 2010 yilinda Serap Ozcan tarafindan yazilan yiiksek lisans tezinde yaklagik
dort yiiz egretilemeden bahsedilmektedir. Bu egretilemeler bitki, hayvan, canli, can-
siz ve hatta insan kaynakli olarak degisik siniflara ayrilmigtir (Ozcan, 2010: 33-171).
Broeck egretilemenin tercimede énemli bir husus oldugunu vurgulamakta ve egreti-
leme ¢evirisinde ti¢ yontem olabilecegini séylemektedir (Broeck, 1981: 73-87).

Kelimesi kelimesine terciime etme (Translation ‘sensustricto’)
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Yerine koyma (Substitution)

Degistirerek yazma / yorumlama (Paraphrase)

Yapilan kargilastirmali analiz sonucunda, hemen hemen tiim egretileme ceviri-
lerinde ¢evirmenin “kelimesi kelimesine terctime” (Translation ‘sensustricto’) yon-
temini kullandig1 goriilmiistiir. Asagidaki birka¢ 6rnekte bu durumu acikca ortaya
koymaktadir.

“Tas dua ediyor, agac zikrediyor” (Huzur, s. 245).

“The Stones pray, the trees intone divine mantras” (A Mind at Peace, p. 281).

“Kopek basini eski Divan asiklar gibi esige koydu” (Huzur s. 135).

“The dog placed its head on the threshold like a bygone lover of a traditional ro-
mance” (A Mind at Peace, p. 156).

“Bu agustos sonu sabahu biitiin sokaklar bir firin agzi gibi insani kapiyor” (Huzur,
s. 19).

“On this late August morning, each Street seized him in its oven like maw (A Mind
at Peace p. 20).

“..iki basl yilan gibi, icinde onlar uyaniyor, garip sekilde benligini sariyordu”
(Huzur, s. 41).

“..like a Hydra-headed serpent, slithering around and constricting him” (A Mind
at Peace, p. 45).

Cevirmen “kelimesi kelimesine terciime” (Translation sensusstricto) yontemi-
ni kullanmigtir. Cevirmenin bu yaklagimi hem Raymond van den Broeck hem de
ceviri alanindaki diger uzmanlar tarafindan tercih edilen bir durumdur. Aslinda
egretileme cevirisinde cevirmenin kaynak esere neredeyse tamamiyla sadik kal-
mas1 kayda deger bir bagar1 olarak goriilmelidir, ¢ciinki kaynak eserde kullanilan
egretilemelerin ¢cogu ya yazar tarafindan tretilen “cesur ve 6zgiin egretilemeler”
(Bold private metaphors) ya da kiiltiirel bir ge¢cmisi olan “sozctiksel egretilemeler”-
dir (Foregorunded lexical metaphors). Bu tiir egretilemelerde kaynak esere sadik
kalmak ¢evirmen tarafindan uygulanabilecek en iyi yaklagimdir.

2.7. Ceviri Hatalarinin Incelenmesi

Anlami degistirebilecek ceviri hatalarini bulmak amaciyla kaynak ve hedef me-
tin arasinda yapilan karsilastirmali analizde ciddi bir hata bulunamamustir. Sadece
i¢ durumda cevirmenin dikkatinden kactig1 diisiintilebilecek oldukea basit hatalar
bulunmugtur ki bunlar da dogal karsilanmalidir. Cevirmenin ayrintilara olan dik-
kati gercekten takdire sayandir.

2.8. Uzun/Karmasik Yapidaki Ciimlelerin Terciimesi

Kaynak eser zaman zaman 150-200 sozciikten olusan, detayli tasvirler iceren
cok uzun ve karmagik ctimleler icermektedir. Kaynak - hedef dil arasindaki dilbi-
limsel ve yapisal farkliliklar dikkate alindiginda bu ciimlelerin bolinmeden veya
kisaltilmadan hedef dile aktarilmasi ¢ok zor gibi gériinmektedir. Fakat, ¢evirmen
kaynak metindeki ¢ok uzun ciimleleri bile yapisini degistirmeden ve bitinligiina
bozmadan ¢evirmeyi bagarmigtir. Asagidaki 6rnek yazarin tutumunu gostermek
acisindan hem yeterli hem de aciklayici olacaktur.
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Burasi kiiciik camili, bodur minareli ve kire¢ sivali duvarlar1 o kadar Istanbul semtle-
rinin kendisi olan kiigik mescitli kdylerin, bazen bir manzaray1 uctan uca zapt eden

mezarliklarin, su akmayan lilleleri bile insana serinlik duygusu veren ayna taslar kirik
cesmelerin, buyiik yalilarin, avlusunda simdi keci otlayan ahsap tekkelerin, ¢iraklarinin
haykiris1 Istanbul ramazanlarinin uhreviligini yasayan diinyadan bir selam gibi karisan
iskele kahvelerinin, eski davullu, zurnali, yar1 milli bayram kilikli pehlivan gireslerinin
hatirasi ile dolu meydanlarin, bityiik ¢inarlarin, kapali aksamlarin, fecir kizlarinin elle-
rindeki mesalelerle maddesiz aynalarda bir sedef riiyas: icinde yiizdikleri sabahlarin,
garip i¢li aksisadalarin diyariydi (Huzur, s. 114).

This was a realm of squat-minareted and small mosqued villages whose lime-washed
walls defined Istanbul neighborhoods; a realm of sprawling cemeteries that at times
dominated a panaroma from edge to edge; a realm of fountains with broken ornamen-
tal fascia whose long-dry spouts nevertheless provided a cooling tonic; a realm of large

Bosphorus residences, of wooden dervish houses in whose courtyards goats now grazed,
of quayside coffee houses, the shouts of whose apprentice waiters mingled into the other
words of Istanbul Ramadans like a salutation from the mortal world, of public squares

filled with the memories of bygone wrestling matches with drums and shrill pipes and
contenders bedecked in outfits like national holiday costumes, of enormous chinar trees,
of overcast evenings, of eerie and emotive echoes and off day breaks during which nym-
phs of dawn bore torches aloft, hovering in mother-of-pearl visions reflected in mirrors
of the metaphysical (A mind at Peace, s. 132).

Kaynak dil ile hedef dil arasindaki fark bu 6rnekte 6n plana ¢ikmaktadir. Verilen
ornekte kaynak dilde sadece bir 6zne ve kok olarak isimden olusan bir yitklem var-
ken hedef dilde ¢cevirmen yiiklem olan kelimeyi 4 defa kullanmak zorunda kullan-
mugtir. Ancak kesinlikle kaynak eserdeki tasvirin siralamasini degistirmemis ya da
kaynak eserdeki ciimleyi parcalamamustir. Sonug olarak, ¢evirmenin kaynak esere
ve yazarin tarzina sadakati bu asamada da mevcuttur. Hedef eserin tamaminda
cevirmenin bu duruma hassasiyet gosterdigi gorillmiistiir. Bu 6rnek kaynak eserin
kulttrel ve edebi icerigi hakkinda da 6nemli sonuglar vermektedir.

Sonuc

Kargilagtirmali analiz sonucunda-asagida belirtilen nedenlerden dolayi- ¢evir-
menin oldukga basarili oldugu s6ylenebilir.

Oncelikle geviri siirecinde unutulan veya ciddi sekilde yanlis aktarilan bir un-
sur yoktur Kiiltiirel unsurlar, tarihi ve dini terimler ve siirsel anlatimlar da dahil
olmak tizere tiim kisimlar bagsarili bir sekilde ¢evrilmistir. Ayrica, cevirmen kaynak
esere oldukca sadik kalmaya calismis ve miimkiin oldugunca yorum yapmaktan
kaginmistir. Sadece kiltiirel denkligin olmadig1 durumlarda ve anlam kargasasini
engellemek amaciyla ceviri siirecinde kendi yorumlarint eklemistir. Cevirmenin
kaynak dildeki ve kiiltiirdeki unsurlar1 oldugu gibi transfer etme cabasi kargilas-
tirmali analizde kolayca anlagilmaktadir. Dahasi, ¢evirmen detaylara ¢ok titiz bir
hassasiyet gostermigtir. Bu hassasiyet imla kurallarinda, noktalama igaretlerinin
kullaniminda ve yazimda da acik¢a goriilmektedir. Cevirmenin en kayda deger ba-
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saris1 ise kiltiirel unsurlarin aktarilmasinda gosterdigi gayrettir. Hicbir kiiltiirel
unsur atlanmamistir. Sanki kaynak dil ile kiiltiirti hedef dil ve okuruna aktarmayi
kendisine bir gérev olarak gérmiis havasi vermektedir. En genel ifadeyle, yazarin
tarzi ve normunun yani sira kaynak metindeki s6zctiksel, kiiltiirel ve edebi zengin-
lik hedef dile bagarili ve nerdeyse kusursuz sekilde aktarilmigtir. Ceviri metin, he-
def okur kitlesinde, yazarin kaynak dilde yaratacag tesiri saglayabilecek seviyede
oldugu sonucuna varilmaigtir.

Kaynak Eser Huzur’ daki giiniimiiz okurlari i¢in anlagilmaz olabilecek
kelimeler ve ifadeler

RS

o

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.

25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.

Acuze: shrew

Addetmek: to consider: to assume
Adese: lens

Afif: virtuous

Ahretlik: adopted girl brought up as
a servant, an adopted maid/ an arabic
maid

Akik: carnelian

Aklin serhaddinde: At the frontiers of
consciousness

Aksisada: echo,replication
Aksiilamel: reactionary times, response
Alagarson: urchin cut

Alameti farika: incrimination mark
Alaturka: a la turca

Alemstmul: universal, worldwide
Alil: disabled beggar

Ameliye: action, operation

Amil: reason

Arizi: arbitrary

Asikar: evident

Atifet: grant, small donations
Azamet: grandeur

Bakalorya: diploma exam
Bedbaht:wretched

Bedbinlik: pessimistic, moody
Behemehal: at all costs, in any case,
no matter what happens

Belagat: eloquence

Belagatli: eloquent

Bereket versin ki: Thank Goodness,
Berhava: blown up

Beyhude: futile

Bezirganbasu: tollkeper

Bicare: unfortunate, unfortunate soul
Bidat: innovation

Bilakis: rather, contrarily
Binaenaleyh: therefore, consequently
Bir nevi ulviyet: Only sublimity of sorts
Biteviye: continual

37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44.
45.
46.

47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.

66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.

Bizatihi: actually

Buna mukabil: In contrast

Cam evani: menageries of glass
Cebir muadelesi: algebraic equation
Cebretmek: to compel, to force
Cendere: press

Civanmertce: bravely

Ciirim: crime

Cargah: a musical term
Carnacar: with no alternative, without
recourse

Cesni: flavour, taste

Cima: rope

Colpa: clumsy

Daiilfilfilli: black pepper
Daiissila: homesickness
Debdebe: grandeur

Debdebeli: sumptuous

Dehliz: tunnel

Derbeder: vagabond, tramp
Deruni: inner, spiritual

Dimag: mind, brain

Dini remiz: religious symbol
Diyonizyak: dyoniziak
Dépiyes: ensemble

Diizgiin ( makyaj): make-up
Ecnebi: foreigner

Efkar1 umumiye: public opinion
Ehibba: brethren

Ehli hibre raporu: a report of an
expert in the field
Elegimsagma: rainbow
Emprime: printing

Enfiisi: subjective
Enfisilestirmek: to subjectify
Epikiircii: epicurean

Episka sacli: flaxen-haired girl
Epope: revolution,epic
Ermislik: sainthood

Erudisyon: erudution
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75.
76.
77.
78.
79.
80.
81.
82.
83.
84.
85.
86.
87.
88.
89.
90.
91.
92.

93.
94.
95.
96.
97.
98.
99.

100.
101.
102.
103.
104.
105.
106.
107.
108.
109.
110.
111.
112.
113.
114.
115.
116.
117.
118.
119.
120.
121.
122.
123.
124.
125.
126.

116

Esafi-1 sark: Lackeys of the Orient
Etajer: etagere, selves

Ettidyan: etudian

Fagfur: Chinese porcelain

Fasil: musical gatherings

Fecaat: catastrophe,tragedy
Fecir: Down,aurora

Feragat: forfeit

Feragat: renunciation, self-denial
Ferdiyet: individuality

Filhakika: actually

Firkete: hairpin

Firuze: turquoise, sky blue
Fokstrot: fox- trot

Fiisun: delight, enchantment
Fituhat: conquest

Garabet: strangeness

Gark olmak: to be overwhelmed with
sth.

Gudde: gland

Gufran: salvation

Gumrah: abundant, multitude
Hacalet: abomination

Halayik: odalisgue, female servant
Haleti ruhiye: state of mind
Halita: accretion, brew

Hariciye memuru: foreign affairs officer
Haris: greedy

Harmani: mantle

Hasis: greed

Hasin: severe, harsh

Hasiye: annotation, footnote
Havlican: galingale

Hayat yolu: life’s trajectory
Hecme: severity

Helecan: excitement

Hendese: geometric

Hendesi: geometrical

Herat: a kind of book binding
Hevenk: bunch,cluster

Hezeyan: delirium

Hicap: shame, bashfullness
Hicvi: satiric

Hilkat: nature, creation,
Himmet: benevolence

Hodbin: selfish

Hokka: inkwell, inkstand
Hovarda: philanderer

Huddam: servants

Hulasa: in sum, in brief

Hulya: dream

Nifas: postnatal bleeding
Hiusniiniyet: good will / good intention

127.
128.
129.
130.

131.
132.
133.
134.
. Ictimai: social
136.
137.
138.
139.
140.
141.
142.
143.
144.
145.
146.

135

147.

148.
149.

150

168

Irsiyet: enduring legacy

Istilah: technical term

Istirapli: tormented

Isik golge oyunu: chiaroscuro play of
light and shadow

Isiktan riyaziye: calculus of light
Ittirat: consecutive

Ittiradr: percussion

Izrar etme: nuisance

Ifrat: extravagancy, rampancy

Ifrit: petite afreet, afreet

Thata etmek: to embrace

Thsas: sensation, innuendo

[htimam: accuracy, care

Thtirai: inventional

fkrar: acknowledgement, recognition
Ikrar: Incipience

Iktifa etmek: to be satisfied with sth
Iktisadiyat: economy

flga etmek: obliterate, to do away with
sth.

flk felaketin eliyle yogrulmak: ...were
formed by the hands of primordial
apocalpyse

fltibas: confusion, ambiguity

Imbik: alembic

. Inhina: bending, cadence
151.
152.
153.
154.
155.
156.
157.
158.
159.
160.
161.
162.
163.
164.
165.
166.
167.
. Istihale: change
169.
170.
171.
172.
173.
174.
175.

Inkiraz: downfall, decline
Insiyak: instinct

Intibak: acculturation

Iptidai: primitive

Iptila: mania

Iptilan: hopes

frsat: act of showing the true path
Isis: isis

Isterik: hysteric

Istiare: metaphor

Istiareli: hyperbolic

Istida: application,libel

Istida: consent

Istidat: disposition, aptitude
Istidat: aptitude

1stigna: reluctance, reservation
Istignal: reluctantly

Istihfaf: derision, disparagement
Istihsal: production

Istihsale: enterprise

Istihza: mockery, irony, ridicule
Istikrah: aversion, horror
Istikrahla: contemptuously
Istintak etmek: interrogate



176.
177.
178.
179.
180.
181.
182.
183.
184.
185.
186.

187.
188.
189.
190.
191.
192.
193.
194.
195.
196.
197.
198.
199.
200.
201.
202.
203.
204.
205.
206.

207.
208.
209.
210.
211.
212.

213.
214.
215.
216.
217.
218.
219.
220.
221.
222.
223.

224.
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Istitrat: excursuses

Isgiizer: opportunistic

Itap: to reprimand

Ithaf: dedication

Itisaf: to cumminicate

Itiyat: habit, pleasure

Izafe etmek: to augment
Izahat: explanation

Izdivag tasavvuru: nuptial plans
Kabil: possible

Kable tarihten beri: before the
beginning of time

Kadim: archaic, very old
Kalebendi: fortress

Kamaler: sheath, feather
Kargir evler: stone /brick houses
Kastrasyon: castration, eugenics
Katakomp: catacomb
Katalizor: catalyst

Katre: drop

Kehkesan: Milky Way
Kesafet: consistency

Kesif: utmost

Klavsen: harpishcord
Komprime: tablets

Kosele: rawhide

Kuartet: quartet

Kudtm: a small double drum
Kutur: diameter

Lahit: sarcophagus

Lahza: moment

Lalettayin: whatsoever,
indiscriminately

Latif: graceful

Leduni diinya: numinous world
Lenger: anchor

Litiirji: liturgy

Maarif: education

Mabeyni hiimayun: private royal
chambers.

Mabude: goddess

Magfiret: forgiveness

Magrib: occident

Mahdum: son

Mahfaza: theca, covering
Mahfil: gathering place
Mabhreki: trajectory

Mahut: notorious

Mahzun: crestfallen

Maltiz: maltese, devil
Mamafih: needless to say,
nevertheless, still
Manzume:system

225.
226.
227.
228.
229.
230.
231.
232.
233.
234.

235.
236.
237.
238.
239.
240.
241.
242.
243.
244.
245.
246.
247.
248.
249.
250.
251.
252.
253.
254.
255.
256.
257.
258.
259.
260.
261.
262.
263.
264.
265.
266.
267.
268.
269.
270.
271.
272.
273.
274.
275.
276.

Marazi: morbid

Maroken: Morrocan

Marsandiz: freight wagon
Masuniyet: immunity, exemption
Magrik: orient

Mavera: metaphysical world
Mazlum: downtrodden

Mebde: prigin, spectrum
Meczup: insane, lunatic
Meddabh: coffee house storyteller,
public storyteller,

Mefhum: conception

Meflig: paralyzed

Mekkare: packhead / packtrain
Melakati akliye: mental faculties
Memba: fountainhead

Merhale: phase

Merih: the planet MARS

Megk etmek: to oversee a practice
Mevkuf: detainee

Mevkufiyet: detainment

Meyan: interval

Mezbele: cesspool, pigsty
Mihaniki: mechanical

Mikyas: scale

Minnet: modicum of gratitude
Mir’im: my lordship

Miyar: gauge

Mizag: humour, temperament
Muadele: equation, syllogism
Muamma: thing of a riddle
Muasaka: mutual love and affection
Muaseret: social intercourse
Muayyen: certain

Muayyeniyet: definitiveness
Mudil: complex

Muganni: singer

Muharrir: author

Muhasara: blockade

Muhayyile: imagination
Muhibbi: devotee

Muhteris: passionate, ambitious
Mukabele: reaction

Mukabil: counterpart
Mukaddeme: formality
Mukadder: fateful, predestined
Mukadderat: destiny, fate
Mukavemet: perseverance
Munis: friendly, inviting
Murabba: square

Murakabe: inspection, supervision
Murakebe etmek: to mediate
Murassa: jewelled
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277.

278.
279.
280.
281.
282.
283.
284.
285.
286.
287.
288.

289.
290.
291.
292.
293.
294.
295.
296.
297.
298.
299.
300.
301.

302.
303.

304.
305.
306.
307.
308.

309.
310.
311.
312.
313.
314.
315.
316.
317.

318.
319.
320.

321.
322.
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Musikiginas: maestros of music, music

aficionado

Mustarip: angst-ridden
Mutasarrif: provincal governor
Muttasil: contiguous
Muvaffakiyet: temerity
Muvazaa: simulation
Muvazene: balance
Muvazenesizlik: petulence
Muvazi: even,analoguous
Muzlim: dim

Miicerret: abstract, solitary
Miicerret zaman ¢igegi: solitary
blossom of time

Miicrim: guilt-ridden, guilty
Miidrik: apprehensive, conscious
Miilayemet: sweet naturedness
Miilayemetle: compassionately
Miimessil: representative
Minevver: intellectuals
Miinhani: curve

Miinhasiran: exclusively, only
Miinteha: territory

Miintehir: suicidal

Miinzevi: retired, secluded
Miiphem: indeterminate, vague
Miipheme baglamak: to leave sth.
hanging in the balance
Miiptela: addicted

Miirahik: teenager, the child at the age

of puberty

Miireffeh: prosperous

Miisademe: collision, meteor shower
Miisamaha: indulgence, tolerance
Miistahsil: producer

Miistahzar: patent medicine,
prospectuses

Miistear: pseudonym, nickname
Miistehlik: consumer

Miistemilat: outbuilding

Miitareke: armistice

Miiteessir: grieved, afflicted
Mitehammil: steadfast
Miitehammil: patient at a hospital
Miitemadiyen: always

Miutereddit: indecisive, irrresolute,
hesitated

Miitevekkil: subjugated

Muverrih: chroniclers

Naat: poems written for the prophet
Muhammed

Nacar: having no choice
Namiitenahi: endless, infinite, infinite

323.
324.
325.
326.
327.
328.
329.

330.
331.
332.
333.
334.
335.
336.

337.
338.
339.
340.
341.
342.
343.
344.
345.
346.
347.
348.
349.
350.
351.
352.
353.
354.
355.

356.
357.
358.
359.
360.
361.
362.

363.
364.
365.
366.
367.
368.
369.
370.
371.

nazariye= trend

Nebat: herb

Nebil6z: nebula

Nefaset= superiority

Nefer= soldier

Nefti: dark green

Nefyetmek: to exile or to banish
someone

Nekahet sitmast: tertain fever
Nevakar: not changed

Nezih: decent, moral

Nisfiye: a short ney

Nifte: naphta green

Nizam-1 Alem: Regulators of the earth
Olim mayast: thanatos ( tanatos —
psikoloji)

Palikarya: Greek soldier

Pelte: jelly

Pervasiz: despair

Pegrev: foreplay, prelude

Plak: seventy-eights

Rabitlahir: Rebitilahir

Radde: impasse

Rahle: lectern, bookrest

Ravent: rhubarb

Remiz: symbols

Revakin: cloister

Reverans yapmak: to long for sth.
Riyaziye: calculus

Robdésambri: robe- de-chambre
Rokay havuz: rocaille pool
Rokoko: rococo

Ruh itiyatlar1: habits of mind
Saat rakkasi: a clock’s pendulum
Saba: morning breeze flowing from
the northeast

Safiyet: purity, innocent

Sagri: ridge

Salibi: Christian

Salname: yearbooks

Sanem: idol

Santimantal: soppy

Sara¢ ditkkani: a saddle and harness
shop

Sarahat: precision, certainity
Sarih: explicit

Satri: satyr

Saz semaisi: saz-lute

Sefine: master at arms

Sefir: embassador

Serde: hothouse

Serzenis: reprimand

Sevkitabii: natural impulses



372.
373.
374.
375.
376.
377.
378.
379.

380.
381.
382.

383.
384.
385.
386.
387.
388.
389.
390.

391.
392.
393.
394.
395.
396.
397.
398.
399.
400.
401.
402.
403.
404.

405.
406.
407.
408.
409.
410.
411.
412.
413.

414.
415.
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Sevkiilceys: stragegic vantage points
Seyri sefer: ferry docking

Sir: arcanum

Sinizm: cynicism

Sofu: devout

Somaki: porphyry

Somnambiil: sleepwalker
Sonsuzluk istiyaki: yearning for the
eternity

Sirfe: larva

Teganni etmek: to sing songs
Sehrayin: a festival organized to
celebrate an important achievement
(old Ottoman)

Simendifer: train

Sose: macadam

Taacciip: expressions of astonishment
Taassup: fanaticisim

Tababet: the art of medicine

Tabiye makine: instrument of mischief
Tahammiil: perseverence

Tahassus: feeling emotinally or
sensitively

Tahayyiil: imagination

Tahdit: limitation

Tahdit etmek: to confine, restrict
Takalliis: contraction of sth.

Takat: wherewithal

Tarh: flower bed

Tasallut: consciouness, agression, attack
Tasavvur: reveries of the future
Tashih etmek: to hesitate

Tasnif: categorical description
Tavizat: concession

Tecelli etmek: to instill

Tecesslis: curiosity

Tecrid: abstractions, staying alone and
only dealing with pray.

Tecrit: isolation

Tegalltip: tyranny

Teganni edercesine: liltingly
Teheyyiic: distress

Tekmil: all, the whole

Temayiil: inclination

Temessiil: assimilation, simulation
Tenakuz: paradox

Tennure: wide-skirted garment
worn by a Mevlevi dervish while
performing the sema

Terenniim: ceremonial

Terkip: synthesis

416.
417.
418.
419.
420.
421.
422.
423.
424.
425.
426.
427.

428.
429.
430.
431.
432.
433.
434.

435.
436.
437.
438.
439.
440.
441.
442.
443.
444,
445.
446.
447.
448.
449.
450.
451.
452.
453.
454.
455.

456.
457.
458.
459.
460.

461.

Tegrifat: protocol, ceremonial
Tegrin: The month October

Tevazu: modesty, humbleness
Tevdii: safekeeping

Tevekkeli: coincidental

Teyel: tacking (about sewing)
Tezahiir an1: moment of epiphany
Tezhip: ornamental arabesques
Tezhip: ornamentation

Tikizlik: compactness

Tinnet: timbre

Tirse ile nefti: deep turquoise and
naptha green

Toy allameligi: naivete

Toéhmet: incrimination

Tl ve arz: longitudinal and latitudinal
Ufunet: shape and essence

Ula ritbesi: distinguished rank
Umman: sea

Umumilestirmek: make them public
property

Usare: juice

Uzviyet: physiology

Urtiker: uritis ( tibbi terim)
Ustiivane: cylinder

Vakia: granted, indeed, of course, albeit
Vaki: happening

Vardakosta: coastguard vessel
Vazih: clear

Vecd: trance

Vehim: momentary dread, importance
Velilik: the path to self-realization
Velut: bountiful

Velveleli: fussy

Visal: Reunion with a lover

Vuslat: reunion

Vuzuh: clarity,explicit, evident

Yeis: anguish

Yekpare: monolithic

Yesari: aboult leftist politics

Yesil: viridian

Yiikiin havalesi: top-heaviness of the
burden

Zabit: Military officers

Zaruret: necessity

Zerre zerre: atom by atom

Zeylin: addendum

Zulftiaruz: a model in Divan literature
of Old Ottoman

Zurriyet tanrilar: fertility gods
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