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An Analysis on Ahmet Hamdi Tanpinar's Poem Entitled "Threshold"

OZ

Modern Tiitk edebiyatinin en 6nemli simalarindan biri olan Ahmet Hamdi Tanpinar, siir, hikdye, roman, deneme, elestiri gibi bircok
tirde 6nemli eser kaleme almustir. Tanpinar, daha ¢cok romanciligi ve edebiyat elestirmenligi ile 6n plana cikarildigt icin bazi siitleri ihmal
edilmis veya ayrintili tahlil calismalarina konu edilmemistit. Bu ¢alismada sairin tizerinde yirmi yil ¢alistigt Egi& adli siiri, biitin esetleri ve
sanat estetigi gbz 6ntinde bulundurularak incelenmistir. Onun Esik siiri tizerinde uzun yillar boyu stren titiz ¢alismast, miskilpesent
tutumu, bu siire atfettigi 6zel deger ile ilgilidir. Calismanin amact; zaman, varlik, 6liim gibi olgular karsisinda distincelerin dini, mitolojik
unsurlar, imge, sembol ve alegoriler ile dile getirildigi bu siiti ¢6ziimlemektir. Béylece siiri sdylemekten ziyade susma isi olarak géren ve
siirin kapali bir alem olmasint isteyen sairin diistincelerine 151k tutmak amaglanmaktadir. Sairin “esik” kavramina yikledigi 6zel anlam,
diger esetleri g6z 6niinde bulundurulup detaylandirilmus, siirin kompozisyonunun ve siirde kullanilan kelime kadrolarinin, tema ve fikir
ile olan paralelligi de aytica gOsterilmeye calistlmistir.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Hamdi Tanpinar, Esik, zaman, imge, mitoloji, var olus
ABSTRACT

One of the most important authors in contemporary Turkish literature is Ahmet Hamdi Tanpinar. He has written momentous works in
multiple genres such as poems, stories, novels, essays and criticisms. While Tanpinar is primarily known for his novels and contributions
to literary criticism, some of his poems have been overlooked and have not been the subject of in-depth analysis. In this study, the
authot's poem titled “Threshold” on which the poet has worked for twenty years was examined by considering his entire works and art
aesthetics. His long-term study of the poem “Threshold” is related to the exclusive value he attributes to it, reflecting his fastidious
attitude. This study aims to analyze the poem in which feelings and thoughts are expressed with religi-ous, mythological elements, images,
symbols and allegories in the face of phenomena such as time, existence and death. Thus, it was aimed to shed light on the poet’s
thoughts, who views poetry as a form of silence rather than a means of direct expression and wants poetry to be a closed world. In
addition, the structure of the poem and the vocabulary used within the poem were explained in parallel with the theme and ideas.
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Giris

Ahmet Hamdi Tanpinar, farkli tiirlerde vermis oldugu eserler ile Tiirk edebiyatinda miistesna bir
yere sahiptir. Hikayeci; denemeci, romanci, sair olmasi ve basta resim, miizik, mimari olmak
iizere bircok sahaya olan entelektiiel meraki, eserlerinin igerigini zenginlestirmis, farkl
yorumlarla analizine imkan tanimistir. Tanpinar’in gesitliligi ve entelektiiel birikimi, eserlerine
tiirli sekillerde yansimigtir. Egik siirinin tahlilini gaye edinen bu ¢aligmanin ¢ikis noktasini,
Tanpinar’in s6z konusu zenginligi ve ¢esitliligi olusturur.

Romanlarinda genel olarak kiiltiir ve medeniyet diinyasinda yasanan degisimlerin birey
iizerindeki etkilerini millet merkezinde aidiyet duygusu etrafinda ele alan Tanpinar, siirlerinde
daha evrensel bir tutum sergiler. Bireyin i¢ diinyasindaki ¢ok yonlii duygularini, var olus meselesi
karsisindaki endiselerini -Egik siiri 6zelinde gostermeye c¢alisacagimiz tizere- semboller ve
metaforlar ile gostermeye ¢aligir. Onun sairligini romanciligindan ayiran tutum burada gizlidir.
Tanpinar, siiri soylemekten ziyade susma isi olarak gordiigiinden siirini kapali bir alem olarak
tasarlamak ister. Diger taraftan Sustugu seyleri de hikdye ve romanlarinda dile getirir (2013a:
320). Onun romanci1 ve sair kimligi arasindaki farkin temelinde s6z konusu yaklasim yatmaktadir.

Tanpinar’in Egik adinda iki siiri vardir. Bu siirlerden ilkini 1936, ikincisini ise 1949 yilinda
yaymmlamustir. Ikinci siir, ilkine nazaran hacimli, imge ve muhteva yoniinden daha zengindir. Bu
calismada incelenecek olan siir, onun “iizerinde yirmi yil ¢alistigi” (2014b:17) ikinci siiridir.
Tanpinar, bu siirin Konya yillarinda Cin’e dair bir konferansta bulunurken kapi ile esik arasinda
yer alan bir gézden ilham alinarak viicuda getirildigini belirtir (2015:242). Yirmi yillik uzun
zaman zarfi, giiri adeta tamamen imge ve sembollerden olusan kapali bir metne dontistiirmiistiir.
Siirde yer alan her bir kelime, belirli bir amag¢ dogrultusunda titizlikle seg¢ilmis olup diger
kelimelerle birlikte zengin ¢agrisimlar yaratacak sekilde kullanilmigtir. Bununla birlikte sair, siir
karsisindaki miigkiilpesent tutumundan 6tiirii giinliiklerinde sik sik bu siiri yeniden yazma istegini
belirtir. 1961 yilina kadar Esik siirine son halini verme ¢abasi, bu siirin poetik diinyasini ve sanat
estetigini yansitmasi miinasebetiyledir.

“Esik” kelimesinin sozliikk anlamina bakildiginda bu kelimenin mekén, cografya, miizik, mecaz
ve psikoloji olmak {izere birgok baglamda kullanildigi 6ne ¢ikar (Tiirkge Sozlik 1, 1998:735).
Tanpinar, kelimenin s6zliik anlamina bagli kalmakla birlikte “esik™ kelimesini ¢ok yonlii bir imge
olarak sunma gayretindedir. Onun eserlerinde sik sik “esik” kavramindan hareketle diistincelerini
gelistirdigini gozlemlemek mimkiindiir. Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nde kahvehanede siiriilen
hayatin siirrealist, riiyay1 ¢agristiran yoniinii vurgulamak icin “...Hakikaten buradaki hayat, asil
kapinin disinda bir hayatti. Ve onu yasayanlar, o sekilde, yani hig igeriye girmeyi diisiinmeden,
yahut da bir ayaklar1 daima esikte, yasiyorlardi.” (2014d: 141) agiklamasinda bulunur. Deniz
siirinde esik ve riiya atmosferi arasindaki miinasebet “Ve hala esiginde yarim kalmig rityanin”
(2014b: 61) musrasiyla dile getirilir. Benzer sekilde s6z konusu miinasebet, Yavas Yavas
Aydnlanan siirinde Ey esiginde bir &nin / Durmadan degisen seyler! / Bag ucunda her riiyanin...
(2014b: 26) misralariyla kurulur. Mahur Beste romaninda (2010:86,109,112,127,193) karanligin
esiginde, merhametin esigi, atlayamadigr ... esigin istli, 6limiin esiginde, hikmetin esiginde
orneklerinde goriilecegi lizere “esik” kelimesine durum tasvirleri i¢in sik sik bagvurulur. Benzer
kullanimlar1 Aydaki Kadin romaninda (1987:43,58,187) Hayatin esiginde, diisiincenin esiginde,
Omriiniin ... esiginde, Oliimiin esiginde, trajedinin esiginde Orneklerinde goézlemlemek
miimkiindiir. Bu kullanimlara hemen hemen ayni sekilde Bes Sehir’in ¢esitli boliimlerinde de
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tesadiif etmek miimkiindiir. Ortaya ¢ikan bu tablo, edebiyatin hangi tiiriinde olursa olsun
Tanpinar’in “esik” kavramindan hareketle diisiincelerini gelistirme arzusunu gostermesi itibari ile
O6nem arz etmektedir. Ayrica bu sonug, vermis oldugu eserler arasindaki zaman farki hesaba
katildiginda onun sanatinda “esik” kavraminin istikrarli bir sekilde kullanildigini da
gostermektedir. O, esik kavramini iki boyut, farkli iki zaman dilimi ve diinya arasinda bulunma
durumunu ifade etmek i¢in de kullanir. Bu durumun neden oldugu ¢esitli duygular gerek hikaye
ve romanlarinda gerek siirlerinde belirli derecelerde kendisine yer edinmistir. Onun hayata
bakiginda, meseleleri ele alisinda da biiyiikk dl¢lide esikte bulunma halinin refakat ettigi bir
yaklasim dikkat ¢eker.

Okay (2017:26), Tanpinar’in hayatinda, fikir ve sanat anlayisinda, hislerinde kendisini “esikte
bulmasini” kismen Osmanli imparatorlugu ile Cumhuriyet donemi arasindaki kritik zamanda
yasamasi ile agiklar. Tanpinar, i¢inde yasadigi donemlerin ¢alkantili olaylarini ve bu dénemlerin
ikiliklerini, sahsi bir tecriibe olarak sanatina nakledip bu nakil siirecini “esik” kelimesi etrafinda
icinde varlik, zaman, din, mitoloji, medeniyet mukayesesi, sanat estetigi gibi ¢ok yonlii, ¢ok
anlaml1 bir sekilde islemeye ¢alismistir. O, kendisini daima yenilesen esikte konumlandirmaktadir
(2015:243).

Tanpinar’in 6zellikle siirde tezini dile getirirken “kapali dlemler” olusturma gayretinde olmast
dikkat ceker. Nitekim, bir mektubunda siirlerinin kapali alemler olmasi (2013:319-320)
isteginden s6z eder. O, bu istegin bir geregi olarak siirde imge ve semboller ile anlam
olabildigince belirsizlestirir. Bu ¢alismada, onun s6z konusu yaklagim dogrultusunda kapali bir
alem olarak yazdig1 Esik siiri, ¢6ziimlenmeye ve sairin diisiince metodu kademeli bir sekilde
ortaya konmaya calisilacaktir. Siir, hacim olarak ii¢ sayfa kadar yer kapladigi i¢in siirin tamamini
tek seferde vermek yerine misralarin bir kismu verilip tahlil calismasinda bulunulacaktir.
Esik Siirinin Tahlili

“Bu yekpare akis, durgun, derinden...

Her aynada yalniz kendi goriinen

Bu yiiz ve sifasiz hiiznii esyanin

Kendi cevherinde mahpus bir dnin

Dagittig1 diinya hep yaprak yaprak” (2014b:67).
Esik siirinin ilk misralarinda varligin i¢ ve dis (kozmik), Henri Bergson’un tabiri ile homojen ve
heterojen zaman karsisindaki durumu tasvir edilir. Sairin siir ve sanat anlayisinda Henri
Bergson’un zaman ile ilgili goriisleri biliylik bir 6neme sahiptir (Tanpinar, 2013: 321). Onun
buradaki yaklasimi da Bergson’un “Siire’nin 6zii, akip gitmektir. Ger¢ek olan sey, bu akistir;
intikal stirekliligidir; degisikligin kendisidir. Bu degisiklik, boliinemezdir” (1986: 11) goriisleri
ile uyumluluk arz eder. Siirde homojen ve heterojen zamanin 6zne {izerindeki etkisi, imge ve
sembollerle anlatilir. Bu durum, Zaman Kirintilar: adl siirinde ben zamam gordiim/Igimde
disimda sessiz ¢alisiyordu (2014b:76) seklinde ifade edilmistir. D1s zaman, durgun ve derinden
yekpare akmakta, her seyi yaprak yaprak dagitmaktadir. Varligin, dig zamanin yiiziinii her aynada
gdrmesi sifasi olmayan hiizniiniin sebebidir. Ciinkii 6zii, “ben”i bir “an”a hapsedilmistir ve onun
da bu kaderi paylasacagini hatirlatmaktadir. Bir “4n”a hapsedilen “ben” igte ve dista bu zaman
tarafindan kusatilmis olup ona tabidir. Oznenin zaman karsisindaki bu yaklasim tarzim, Huzur
romaninda da gézlemlemek miimkiindiir. Huzur’da insanoglu zaman i¢inde hapsolmus, bununla
birlikte zamanin disina ¢ikmaya galisan bir bigare olarak degerlendirilir. Insanoglu, onun genis
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ve yekpare akan nehrinde igindeki her sey ile birlikte akmak yerine onu disaridan seyretmeye
calisir (2014c, 44). Istirabin temelinde de ona dahil olmak yerine onu disaridan seyretme tercihi
yatmaktadir. “Ayna” kelimesi, bu siirde hayat ve 6liim gibi iki kavrami sembolize etmek igin
kullanilmistir. Siirin imge diinyasinda aynanin bir yiizii hayat, diger yiizl ise oliimdiir. Ayna,
biitiin varlig1 icine alan bir 6zellige sahip oldugu icin siirin 6znesi hayata (aynaya) bakarken
varliklar iizerinde zamanin yiiziinii goriir. Bu durum, kendisinde i¢ ¢atigmayi meydana getirir:

“Bir uykudan bana tekrar donenler,

Icimde, disimda hep ayni gember!

Bin elmas parilt1 oyun ve halka

Kiigiik ve hi¢ degismez dalgalarla

Bende bana meghul aksamlar yoklar!

Giilen ve gomiilen golge ufuklar

Acayip davetlerin riizgarinda

Her lahza yine kendi sularinda!...” (2014b:67).
Siirin 6znesi, i¢ ve dis zamanin dongiisel bir zamana tabi oldugunu idrak eder. “Bir uykudan bana
tekrar donenler” misrasi bu baglamda siirin anahtar ifadelerindendir. Burada eylemin siirekliligi,
dongiiselligi “tekrar donmek™ olarak ifade edilir. Dikkat edilirse sonraki misralarda “cember” ve
“halka” kelimelerinin bilingli bir tercih sonucu kullanildig1 goriiliir. Zira kullanilan kelimelerin
zihinde olusturdugu sekilsel oOzellikler, siirin biitiinii g6z Ontine alindiginda ilerleyen
paragraflarda daha agik bir sekilde goriilecegi lizere verilmek istenen dongiisel zaman fikriyle
uygunluk gostermektedir. Dolayisiyla gember ve halka kelimelerini, s6z konusu diisiince tarzinin
bir sonucu olarak ele almak gerekmektedir. Zamanin dongiiselliginin her seyi kusattig1 ve siirin
Oznesinin bu duruma tabi oldugu goriisii, icte ve dista ayni ¢emberin bulunmasi ifadesi ile dile
getirilir. Tanpinar’da (2015:242) deniz, ebediyet fikri ile birlikte insan ruhunun aynas1 olan biiyiik
bir varlik olarak 6ne ¢ikar. Onun Deniz siirinin kompozisyonu ile ilgili goriislerinde bu durum,
acik bir sekilde gozlemlenebilir. Adi gegen siirde “Bin elmas pariltisi ve mahrem muriltidan”
(2014b:61) musras1 ve bazi kelimeler ile bu siir arasinda bir benzerlik s6z konusudur. Esik’te
zamanin “yekpare” akisini temsil eden kiigiik ve degismez dalgalarin aksamlar1 yoklamasi, 6zne
iizerindeki tesirini vurgular. Ileride daha detayl goriilecegi iizere “aksam” bu siirin anlam
diinyasinda gegici olan varligi temsil eder:

“Uzakta, aya ¢ok yakin bir yerde,

Cilgin ve muhtesem harabelerde,

Biiyiik siikttlarin firtinasi var.

Mermer duvarlarda kirilmis sazlar,

Cok geng ugusunda ve hangi hasin

Yildiza giilerek garptigi igin

Alninda bir siyah nokta geceden

Kovulanlar 151k bahgelerinden,

Biitiin ayriliklar hepsi orada

Bu ¢iplak, iimitsiz ve saf duada.” (2014b:67-68).
I¢ gdzlemin yogun oldugu misralardan sonra “ben”in dikkati gége yonelir. Ciinkii biitiin ayriliklar
orada baglamistir. Bu noktada siir, Kaplan’in tabiri ile (1983:147) hayal ve riiya i¢inde ylizer.
Sairin amaci da zaten bu tiirden bir atmosfer olusturup diislincelerini ortiik bir sekilde
genisletmektir. Imgelerin bollugu ve olusturduklar zengin ¢agrisimlar, dini ve mitolojik
yorumlamalara imkén tanimaktadir. Burada 6zne, ferdi trajedisinden siyrilip ayriliklarin bagladigi
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kolektif istirap kaynagina yonelir. Clinki her sey orada baslamistir ve siirin sonunda da goriilecegi
iizere siirin Oznesi, oraya donmeyi hakikate ulasma, mutluluk ile 6zdeslestirecektir. Bununla
birlikte bu doniis, belirli bir siirece bagli olarak miimkiin olacaktir:

“Ve bir kadin beyaz, sakin, biiyiilii

Gogsiinde kanayan bir zaman giilii

Mahzun bakiglarla dinler derinde

Olup olmamanin esiklerinde.

Garip telagini, binlerce fecrin

Ocaginda nezir giivercinlerin” (2014b:68).
Yahudilik, Hristiyanlik, islamiyet gibi dinlerde ilk insan Adem ve esi Havva’nin bir zamanlar
cennette mutlu bir sekilde yasadiklarina dair yaygin bir inan¢ hakimdir. Adem ve Havva’nin
kendileri i¢in bir imtihan unsuru olan yasak agaca - meyveye meyletmeleri neticesinde cennetteki
mesut hayatlar1 sona ermis, bdylece yer yliziindeki gurbet hayati baslamistir. Yukarida
almtiladigimiz misralarda kullanilan imgeler ve kelime kadrolari, s6z konusu inanisi hatirlatir.
“Biiytik stikitlarin firtinast var” misrasinda kullanilan “siik@it” kelimesi ilk anlamda “sessizlik”i
ifade etmek, diger taraftan Adem ile Havva’nin cennetten diislisiini cagristirmak igin
kullanilmistir. Nitekim Tanpinar’in siirin alintilanan kisim ile ilgili olarak mazi fikrini insanligin
yasama, dogma telasi ile birlestirme iste§inden s6z etmesi, bu hiikmii destekler niteliktedir
(2015:247). “Mermer duvarlarda kirilmis sazlar” misrasinda ise sazlar kelimesinin kullanilmasi
dikkat ¢ekicidir. Zira Mevlana'nin ‘ney’ egretilemesini Tanpinar, “saz” ile (Karadeniz 2016: 242)
kurmaktadir. Huzur romaninda Miimtaz’in elbiselerini giyinmekteyken “Insan denen bu saz
parcast...” (2014c: 12) diyerek birka¢ kez tekrarlamasi, Tanpinar’in “insan” ve “saz” arasinda
kurmus oldugu miinasebeti érneklendirmesi agisindan dikkate degerdir. “Saz” kelimesi Dogu ve
Bat1 edebiyatlarinda metafizik yonii bulunan bir kelimedir. Bu baglamda Pascal (2019:93),
“insan, dogada nazik ve ciliz bir sazdir, fakat diisiinen bir saz” agiklamasinda bulunur. Misrada
sazlarin kirik olarak tabir edilmesi, neyin tasavvufta insan-1 kamili sembolize etmesi diisiincesiyle
ele alindiginda Adem ile Havva'nin eylemine bir gondermedir. Ko6tii eylemin neticesi olarak
insan-1 kamili temsil eden saz kirilmigtir. Isik bahgelerinden alinda siyah nokta ile kovulma
ifadesi ile cennetten diisiis hadisesi ¢agrisimi pekistirilir. Yapilan eylemin uygunsuzlugu, siyah
sifati kullanilarak nitelendirilir. Cenneti ve olimsiizliigii temsil eden “isik bahgeleri’nden
alinlarindaki siyah nokta ile ayrilmalari, hem iglenen sucun izi hem de artik 6liimlii olduklarinin
isaretidir. Biitiin ayriliklarin orada basladig1 ifadesi, diisiis yani cennetten kovulma ile birlikte
gurbet hayati olarak degerlendirilen diinyadaki yasamin kaynagini gostermektedir. Siirde
kullanilan imgelerin ve telkin edilen fikirlerin Mevlana’nin “Bu neyi dinle, nasil sikdyet ediyor?
Ayriliklardan hikaye ediyor” (2011:4) beytinden miilhem olmasi muhtemeldir. Zira Tanpinar, Beg
Sehir’in Konya boliimiinde Mevlana’nin mesnevisinin bas tarafindaki on sekiz beyiti igin sunlar1
sOyler:

“...Zevkimizin en halis tarafi olan Mevlevi musikisi, dort ayini kadimden, Itri’nin Segah ayinine ve

Rast na’tina, III. Selim’in Suzidilara’sina ve Dede’nin Ferahfeza pesrevine ve ayinine kadar hepsi

heniiz kendini denememis fikir olarak bu on sekiz beytin ezeli hasret sembolii olan neyindedir...”

(2014a: 89).
Almtilanan pasajda sairin 6zellikle “ney”i ezeli hasret sembolii olarak degerlendirmesi dikkate
degerdir. Siirde de 6liimsiizliigii temsil eden bahgede yapilan eylemden dolay1 sazlar, kirik olarak
nitelendirilmisti. Bu eylem, ebedi olan yerden ayrilip diinya gibi gegici olan bir yere gidisi ifade
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ettiginden ortaya ¢ikan sonug gurbet olarak degerlendirilmisti. Pasajda da goriildigii tizere sair,
bunu hasret duygusu ile 6zdeslestirmektedir. “Bu ¢iplak, iimitsiz ve saf duada’ misrasi bir 6nceki
musra ile birlestirildiginde, misrada yer alan “ciplak™ kelimesi Adem ile Havva’nin yaptiklar
eylem neticesi ¢iplak kalmalar1 hadisesini ¢agristirir.

Sairin Raks (2014b:62) siirinde de beyaz bir kadinin sonsuz varligin esiginde bulunmasi tasvir
edilmistir. Alintilanan misralar, baz1 yonleri ile adi gecen siiri ¢agristirmaktadir. Bununla birlikte
yukaridaki misralarda gogsiinde kanayan bir zaman giilii olan bir kadin tasvir edilmektedir.
Yapilan tasvir, 6nceki ve sonraki misralarla birlikte ele alindiginda Havva’y1 ¢agristirir. Kanayan
zaman giilii, kaybedilen oliimsiizliige, varliga verilen sinirli zamana, yeryiiziindeki acili hayata
bir gondermedir. Cilinkii artik yasam, 6liimlii bedene hapsedilmistir. Bu bedenin dlimliigiinii,
faniligini en belirgin bir sekilde “kan” temsil ettigi i¢in bu kelimeye basvurulmustur. Olup
olmamanin esiklerinde misrasinda yer alan “esik” kelimesini, misradaki anlamim goz 6niinde
bulundurup Bakhtin’in kronotop kavramindan hareketle aciklayabiliriz. Bakhtin, esik
kronotopunun “yasamin bir kopus noktasiyla, krizle, doniim aniyla, bir yasami degistiren kararla
(ya da bir yasami degistirmede basarisizliga ugrayan kararsizlikla, esigin otesine adim atma
korkusuyla)” (2020:322) baglantili oldugunu ifade eder. Bakhtin, Dostoyevski’den hareketle bu
kronotopu sdyle aciklar:

“.kriz olaylarmin, bir insanin tim yagamini belirleyen diislislerin, diriliglerin, yenilenmelerin,

tecellilerin, kararlarin gerg¢eklestigi yerlerdir. Bu kronotopta zaman temelde ansaldir; sanki hig siiresi

(duration) yokmus ve biyografik zamanin normal seyrinin digina ¢ikmig gibidir.” (2020:322).
Alintilanan pasajdan da anlasilacag tizere Bakhtin, “esik kronotop”unu kriz, diisiis, dirilis,
yenilenme, tecelli, kararlarin gerceklesmesi gibi durumlarin merkezi olarak ele alir. Diger bir
deyisle bir insanin hayatinin en belirleyici “an”larinin mekén {izerinde gergeklesmesini
gostermeye c¢aligir. Havva’y1 temsil eden kadinin yapilmamasi gereken eylemden 6tiiri mekansal
diisiis stireci baglamis bulunmaktadir. Dolayisiyla hayatinin en 6énemli bu aninin onun ve onun
soyundan geleceklerin biitiin hayatin1 degistirmek tlizere oldugu durum “olup olmamalarin
esikleri” olarak nitelendirilir. Dikkat edilirse burada “esik’ kelimesi sadece mekansal bir belirteg
olarak kullanilmaz. “Egik” anlamsal olarak mekan ile ilgili durumu gosteren bir zarftir. Ancak
Tanpinar, tipki Bakhtin gibi “esik” kelimesine zamansal bir islev yiikler ve bu kelimeyi zaman-
mekan birlikteligini 6ne ¢ikaracak sekilde kullanir. Bu minvalde s6z konusu misrada “esik” tam
bir kronotop ornegi olarak karsimiza ¢ikar. Ustelik zaman-mekanin birlikteliginde var olus
problemine gondermede bulunulur. Siirin temel olarak var olus problemini ele aldig1 diisiiniiliirse
bu meselenin burada zaman-mekan birlikteligi 6n plana ¢ikarilarak irdelenmesi daha anlagilir
olur. Ciinkil, zaman siirin basinda yer alan misralarda da goriilecegi lizere mekan {lizerinde yer
edinen esyalarin/canlilarin sifasi olmayan hiiziinlerinin temel sorumlusudur. Gergekdist bir
mekan1 temsil eden aynada bile onun yiizii bulunmaktadir. Dolayisiyla s6z konusu misranin var
olus probleminin baslangicina géndermede bulunarak bu problemi en yogun sekilde ele aldig
goriisii dile getirilebilir. Bu hiikmii makul gdsteren bir 6rnegi Huzur romanindan alintilayabiliriz.
Huzur’da Miimtaz, var olus problemini savas ve &liim iizerinden ele alir. Oliim karsisindaki
tavrini “biitlin 1stiraplarim, orada, o esikte bitecek...” (2014c¢:43) seklinde dile getirir. Gortldiigi
tizere her iki Ornekte de  “esik” kavramina var olugsal bir anlam atfedilir. Binlerce fecir,
yeryiiziinde gecirilmesi gereken giinler ve insanlar olarak disiiniilebilir. “Nezir giivercinler”
tabiri, dinlerdeki adak anlayisim1 hatirlatir. Giivercinlerin adak olarak tanriya sunulmasi
gelenegine bazi inang sistemlerinde (Giig, 2002) rastlamak miimkiindiir. Inanisa gére islenen
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giinahtan armmak i¢in giivercinlerin adanmasi gerekmektedir. Sair, kullandigi bu imge ile ilk
giinaha gondermede bulunup bunu giinahin kefareti olarak ele alir:

“Hiilyam o krvileim ve kiil yagmuru

Cirpinir bu beyaz mahsere dogru!

Ey hi¢ sagmayan goz, biiyiik atmaca

Golgesi glinesin listiinde ucan

Disi kuyrugunda ebedi yilan,

Ve istiiste riiya!” (2014b:68).
Kivileim ve kiil yagmuru halindeki “ben”, hayal ve riiya atmosferinde tasvir edilen durumlari
sahsi bir tecriibe olarak yasamaya baslar, kendisi i¢in sonsuzlugu sembolize eden beyaz mahsere
dogru cirpinir. Siir ile riiya arasinda daima bir yakinlik buldugunu ifade eden sair (2013b: 345),
olusturdugu riiya atmosferine mitolojik unsurlar ve ¢agrisimlar serpistirerek siiri olabildigince
zenginlestirir. “Ey hi¢ sasmayan goz, biiyiik atmaca” musrasi ile Misir mitolojisinde yer alan
Horus’a gondermede bulunulur. Atmaca, Horus’un en oOnemli semboliidiir (Biedermann,
1992:125). Siirde atmacanin biiyiik sifatiyla nitelendirilmesi, Horus’un (Pinch, 2003:120)
fiziksel ozellikleri ile de oOrtiismektedir. Horus’un karakteristik 6zelligi ise goziidiir. Wedjat
denilen goz “ilahi diizeni” (Pinch 2003 :120) temsil etmektedir. Bu siirin esikte bulunan “g6z”den
miilhem oldugu hesaba katildiginda sairin bu sembolii tercih nedeni sasirtict olmaz. Sair, diger
taraftan bu imge ile tekrardan yapilan eyleme ve bunun sonucuna gondermede bulunur. Benzer
sekilde Carl Gustav Jung, “Misirlilarin, ruhun gézde meskun oldugunu diisiindiiklerini, simyada
ise goziin, cennet oldugu” (1970: 73-74) agiklamasinda bulunur. Bu aciklama da sairin “cennet’e
telmihte bulundugu goriisiinii desteklemektedir. Bu ylizden s6z konusu misra, sairin duygulari ve
disiinceleri ile mitolojik unsurlar arasinda kurmus oldugu miinasebeti agik bir sekilde gostermesi
itibar1 ile 6nem arz etmektedir. Ahmet Hasim’in vefatindan sonra onun yerine Giizel Sanatlar
Akademisi’ndeki sanat tarihi kiirsiisiinde estetik ve mitoloji dersleri (Orak¢1 2003:12) verdigi
bilinen Tanpinar’in mitolojik sembolleri bilingli bir sekilde kullandigi muhakkaktir. Bu
semboller, onun vermek istedigi mesajin en yogun bir sekilde dile getirilmesine imkan tanirlar.
“Disi kuyrugunda ebedi yilan” misrasinda Misir mitolojisinin bir diger sembolii olan ve zamanin
dongiiselligini ifade eden “Ourobos”a atifta bulunur. Ourobos, Misir mitolojisinde kuyrugunu
1siran yilan semboliiniin adidir. Misir mitolojisinde zaman, saatleri yutan ebedi bir yilan olarak
tasvir edilmis, bu sembol diger kiiltiirler tarafindan ebediyetin sembolii olarak benimsenmistir.
Ouroboros, kainatin kendisini ebediyen yenileyebilme giiciinii, bdylece her sonun bir baslangi¢
olabilecegini ifade eder (Pinch, 2003:89-90). Sair, siirin biitiinlinde bu diisiinceyi, c¢esitli
sekillerde dile getirip dongiisel zaman anlayisina gondermede bulunur. Diger taraftan misrada
“yilan” kelimesinin kullanilmasi da 6nem arz etmektedir. Yilan, inanisa gére Adem ile Havva’nin
cennetten kovulmalarina neden olmustur. Bu kelimenin kullanilmasi ile bir kez daha s6z konusu
eyleme gondermede bulunulur. “Ve iistiiste riiya!” misrasi ile daha once olusturulan riiya
atmosferi yogunlastirilmak istenir. Nitekim Tanpinar, bu siiri i¢in “Esik riiya olmak igin
yazilmigti” (2015: 247) aciklamasinda bulunur. Onun diger eserlerinde de riiya atmosferi
olusturma ¢abas1 6n plana ¢ikar. Sair (2013a: 321), Ne Icindeyim Zamann siiri ile ilgili olarak bu
siirin kozmos ile insanin birlesmesini naklettigini, bu durumun bir ¢esit ice dalma ve riiya hali
oldugunu ifade eder. Bu aciklama, Esik siirini ihtiva edecek sekilde genisletilebilir. Zira siirde
ritya atmosferi olusturulmasi gayesine ilaveten dongiisel zaman anlayisi ile paralel olarak kozmik
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unsurlar ve olaylar 6n plana ¢ikartilmistir. Adi gegen iki siirde temel olarak meselenin zaman
merkezinde ele alinmasi, bu baglantinin en temel noktasidir:

“Bir ses yavasca,

Bir ses, bin uykudan mahmur ve zengin

Zimrit usaresi maviliklerin

Sularn tistiinde arar kendini

Yoklar, dmriin biitiin sahillerini” (2014b:68).
Siirin biitiiniinde dongiisel zaman fikrinin dile getirildigini ifade etmistik. Bu tiirden bir fikir,
dogal olarak tabiata dogum ve Oliimlerin sonsuz bir tekrarda devam ettigi bir perspektif ile
bakacaktir. Yukaridaki misralarda dile getirilen “bir ses”, var olan “ben”in ta kendisidir. Varligin
konusgan “ben”i, 0mriin sahilleri olarak nitelendirdigi yerlerde var olug macerasini tecriibe eder ve
kendini arar. S6z konusu musralar, dar anlamda 6znenin alegorik olarak da insanlarin hayat
seriivenini, var olus tecriibesini temsil eder. Daha 6nce Tanpinar’in “deniz”i ebediyet fikri ile 6ne
cikardigini ifade etmistik. Bu minvalde varligin sularda kendini aramasi, ab-1 hayat drneginde
oldugu gibi sonsuzlugu arayis1 olarak ele alinabilir:

“Cizgiler silinir, ufuk bir beyaz

Cin kasesi olur, toprak, yosun, saz

Hep birden tutusur, narin kemerler

Alevden siitunlar, altin, miicevher,

Ah bu ¢ilgin yagma... Orman catirdar

Ve ciplak aynasi ufkun tekrarlar

Biiyilik masalint aydmliklarin

Elele bir oyun bugiin ve yarin” (2014b:68).
Varlik biinyesinde yoklugu da barindirmaktadir. Siirin 6znesinin tabiattaki degisimi dongii olarak
gormesi, kendisini dogarak var olanin 6lerek yok olmasi fikrini goétiiriir. Bu yiizden goélgesel
iislup ile yok olus sahnesi tasvir edilir. Ilk iki musrada beyaz rengin kullanimiyla manzara
soluklastirilir, sonraki iki misrada ise atmosfere kizillik hakim olur. Toprak, yosun, saz, kemerler,
siitunlar, altin ve miicevher, biitiin mevcudat zamanin yasasi geregi tasvir edilen sahnede yok
olurlar. “Ve ¢iplak aynast ufkun tekrarlar” misrasinda tasvir edilen hareket, bugiiniin ve yarmin
ele ele bir oyun olarak nitelendirildigi misra ile anlamsal olarak birlesip devam fikrini ve
dongiiselligi ifade eder. Ayna imgesi bu siirde fonksiyonel bir sekilde kullanilmistir. Ayna, bu
siirin imge diinyasinda bir ylizii hayat, diger yiizii 6liim olan iki kavramu ifade eder. O, bir yiizii
ile var ederken diger yiizii ile yok eder ve bu hadise siirekli devam eder. Foucault’ya gore
(2014:295) ayna, hem iitopya hem heterotopya olabilecek 6zelliklere sahiptir. Var olan bir seyi
biinyesinde, gergekdisi bir mekanda gosterdigi icin ilitopya, diger taraftan biinyesinde beliren
goriintii yansitilmig, orada bulunmayan bir seyi gosterdigi i¢in heterotopyadir. Ayna, kisiyi
olmadig1 yerde, yiizeyin ardinda gercekdisi bir mekanda gosterdigi i¢in iitopyadir. Bununla
birlikte, o kisi aynadan hareketle orada oldugunu goz Oniine alip halihazirda bulundugu yerde
olmadigim fark ettigi i¢in heterotopya ozelligi gosterir. Siirde ufkun ciplak aynasi iki sekilde
yorumlanabilir. Ilk olarak ayna, gercekte var olan bir seyin goriintiisiinii biinyesinde olusturur.
Ancak gergekdisi bir mekanda olusan goriintii, bir illiizyondan baska bir sey degildir. Ciinki
gosterilen sey ne fiziksel olarak orada bulunur ne de yansittigi seyin niteligine sahiptir.
Dolayisiyla ilk anlaminda sairin diinyanin ve buradaki yasamin yansitilmis niteligini géstermek
istedigi sonucuna varilabilir. Sonraki misralarda “masal”, “oyun” gibi kelimelere vurguda
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bulunularak gercek olmayisina 6zellikle dikkat gekilir. Burada ayrica ifade edilmesi gereken
husus, ufkun ayna ile birlikte “tekrarlama” eyleminde bulunmasidir. Ayna, yansitici 6zelligi ile
birlikte biinyesinde kendisine tekrarlayabilecek bir &zellige sahiptir. iki aynamin belirli bir
pozisyonda tutulmasi durumunda, ige ice sonsuz aynalar olusmaktadr. Ilgili misrada aynanin bu
0zelligi ile benimsenen dongiisel zaman anlayis1 arasinda bir benzerlik kurulmustur:

“Biitiin pinarlara kogtum cevap yok

Tekrar bana dondii her attigim ok” (2014b:69).
“Pinar” kelimesi ab-1 hayati cagristiracak sekilde kullanildigindan siirin 6znesinin kosusu/arayisi,
insanlik tarihi boyunca destan ve masallarda gordiiglimiiz 6liimsiizliigii arayan kahramanlari
hatirlatir. Boylece siirde ferdi bir 1zdirap kolektif olanla birlestirilir. Atilan her okun “tekrar”
O0zneye donmesi, zamanin dongiiselliginin farkli bir sekilde ifadesidir. Ddngilisel zaman
anlayisindan farkli olarak lineer zaman anlayisina gore kdinatta diizenden diizensizlige dogru bir
gidis soz konusudur. Fizikte “entropi” olarak nitelendirilen bu durum, zaman oku kavrami ile
ifade edilir. Dolayisiyla alintilanan misra, zamanin lineer olmadig: fikrini ihtiva eder ki siirin
biitiiniinde bu yaklasim 6n plana ¢ikartilir. Hayatin diizenden diizensizlige gitmedigi, var olug ve
yok oluslarin tamamlayici bir siirecin pargasi olduklarina dikkat ¢ekilir. Bu siireg, dongiisel olarak
ebediyen tekrarlanir:

“Her ¢i1glik 6niimde tutustu, yand1

Tahtay1 kurt oydu, tas yosunlandi,

Yabani otlarla 6rtiildi duvar...

Ilhamli ¢ehresi hilkatin sular

Kag kere degisti 6niimde boyle,

Birbiri ardinca giin ve mevsimle...

Ve kag kere bahar giildii derinde

Giillerin kanayan bekaretinde” (2014b:69).
Alintilanan misralarda zamanin stirekliligi, tabiattaki degisken hareketin tasviri ile ifade edilir.
Giinlerin, mevsimlerin degisimine ve onlarin esya iizerindeki tesirlerine yoneltilmis bu yakin
dikkat, dongiisel zaman anlayiginin bir geregidir. Nitekim zamanin lineerligi, insanin faaliyet ve
hareketlerinden gelir. Oysa dongiisellik tabiatta giinlerin, gecelerin, mevsimlerin vb.
dongiilerinden (Lefebvre, 2004: 8) meydana gelir. Bu baglamda, gozlemin insana ait durumlardan
ziyade tabiat {izerine yogunlagsmasi Oznenin “ben”inin kozmik dongiiyle, kozmosla olan
miinasebetinden kaynaklanir. Bu yiizden odak noktasi, insani olan durumlardan ayrilip tabiata
yogunlagir. Sair, amacina uygun olarak da zamani hizlandirir, zamanin madde tizerindeki tesirini
ve yasanmisligini, zaman si¢gramasina bagvurarak gostermeye calisir. Bu yiizden tahta oyulur, tas
yosunlanir, otlar biiyiir, giin ve mevsimler art arda degisir. Daha 6nce “gégsiinde kanayan bir
zaman giilii” ifadesiyle dile getirilen mukadder zaman fikri, tekrar giil imgesi etrafinda ancak
yasanmiglik duygusuyla birlikte verilir:

“Taze giiliisiiyle topragin suyun...

Tilsiml1 kadehi her susuzlugun

Ey safaktan, sirdan, arzudan hayal

Yildizlarin bize 6rdiigii masal” (2014b:69).
Onceki misralarda pinar kelimesi etrafinda dile getirilen hayat fikri, susuzluk nitelemesiyle
pekistirilir. Siirin ilk misralarinda hasin bir y1ldiza carpmak diisiisl, yani yeryiiziindeki hayatin
kaynagimi ifade etmek i¢in kullanilmigti. “Y1ildizlarin bize 6rdiigii masal” misrasi ile ayn1 diislince
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tekrar ele alinir. Dikkat edilirse siirdeki bazi kelimelerin siirin kompozisyonuna ve ana fikrine
uygun olarak tekrar edildigi goriiliir. Bu tercih, verilmek istenen zamanin déngiiselligi mesaji ile
uyumluluk arz eder. Siirin 6znesi hayatin kaynagi olarak yildizlar1 gostermektedir. Bazi bilim
cevrelerince (Sagan, 1975: 149) insan viicudunu meydana getiren atomlarin, hayatin en temel
ogelerinin ¢ogunun yildizlarda olustugu iddia edilmektedir. Tanpinar’in yasadigi donem goz
oniine alindiginda s6z konusu diisiinceyi ifade ettigini sdylemek pek muhtemel degildir. Onun
astronomik unsurlar karsisindaki yakin dikkatini, ¢cocukken babasinin memuriyeti dolayistyla
bulundugu cografyalarda gogii gbzlemleyebilmesine dayandirmak daha makul gériinmektedir.
Sair, muhtemelen c¢ocuk yasta hayal diinyasini sekillendiren izlenimleri ileride metafizik
diisiinceleri ile harmanlayip vermistir:

“Kag kere yarattim tenhada seni

Beyaz kollarini, sicak buseni...

Bakigin, giiliisiin, nes'en ve hiizniin

Ay altinda bir giil nagmesi yiiziin...” (2014b:69).
Alintilanan misralarda muhayyel bir kadinin hayallerle yaratilmaya ¢alisilmasi (Kaplan, 1983:
152) s6z konusudur. Muhayyel kadinin tasvirini igeren misralar, sairin imge diinyasinda énemli
bir yere sahip “giil” imgesi ile taglandirilir. Sair, siirin sonunda burada yarattigi muhayyel
sevgilisini kendisi ile birlikte asil hakikati temsil eden geceye davet edecektir:

“Evet ¢ok bekledim, kag kere hazan,

Ding atlar kosturdu bos ufuklardan

Yeleler alevli, agiz kopiiklii,

Bulutlar bir kanli hiddetle ytiklii

Gegtikge batiya dogru dniimden

Zalim tmitlerle {irperirdim ben,

Duyardim her an uzlette bir yeni

Alemin yikilip devrildigini

Cilgin mahserinde ses ve renklerin...

Benden sor sirrint mesafelerin

Benden sor ve benden dinle aksamu...

Rabbim bu sonsuzluk ve onun tadi...” (2014b:69-70).
Muhayyel kadinin yoklugunun meydana getirdigi duygusal catisma, zaman kavranmu ile birlikte
islenir. Onceki musralarda antropomorfik bir yaklasimla bahar alegorisi etrafinda dile getirilen
dinamik zaman, kacinilmaz olarak “her mevsimin bir sonu vardir” diisiincesini de biinyesinde
barmdirir. Dolayisiyla bahar, yerini hazana birakir. Siireklilik fikri, bulutlarin batiya dogru
geemesi ile ifade edilir. Bu duruma uygun olarak siire dramatik atmosfer hakim olur. Zira sairin
miinzevi “ben”i, bulutlarin bir kanli hiddetle yiiklii oldugu sahnede alemlerin yikildigini hisseder.
Ancak bu durumun bir déngii oldugunu algiladiginda sonsuzluktan haz duyar. Aksam, giindiize
ait diger unsurlarla birlikte ilerde de goriilecegi iizere bu siirde gece karsisinda olumsuzlanmustir.
Bu siirin anlam diinyasinda aksam, 1zdirabin kaynagi, aldatici diinya hayatini, gece ise huzur
verici hakikati temsil eder:

“Bir ses yavasca der, birak yalvarsin,

Hayat bu kapida... ne ¢ikar varsin,

Nakislar giilmesin beyaz taginda

Oliime benzeyen bu susuzlugun

Caglayan hayaller yeter baginda...
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Bir fikir, bir sekil dalinda olgun

Bu agir sallanan hazan meyvasi,

Gurbet, mendillerin ¢irpinan yas,

Yiizler ki bir uzak miijdeye benzer,

Her tiirlii 1518a kapanmis gozler,

Her sey, hepsi, giilen, susan, kamasan

Rengiyle toplanir bende ve aksam

Riizgéarla tariimar, mevsimle sarhos

Gelir ta kalbimde diigiimlenir...” (2014b:70).
Izdirabin kaynagini tespit eden sair, bu durumu oliime benzeyen susuzluk olarak ele alir.
Hatirlanacagi iizere sair, ayni susuzlugu daha Once pinarlara kosmak ifadesiyle anlatmaya
calismusti. Ik muisralarda ortiik bir sekilde hissettirilen gurbet hayati fikri ise alintilanan
musralarda acik ve kuvvetli bir sekilde dile getirilir. Ozellikle gurbet ve mendil kelimesi ile bu
fikir vurgulanir. Bu siirin anlam diinyasinda yasanan hayati temsil eden aksam, mevcut her
yOniiyle sair i¢in hiiziin kaynagidir. Siirin geneline de bu hiiziin duygusu hakimdir:

“Bos...

Bos ve limitsizdir aksamin hiiznii

Bu tenha ¢esmede bir an yiiziinii

Seyredenler altin sazlar iginde

Ruh muammasinin iirperiginde

Kaybolmus sanirlar kendilerini...” (2014b:70).
Siirin 6znesi, alegorik olarak diinya hayatini temsil eden aksamin hiizniinii bos ve timitsiz bulur.
Ciinkii aksam, asil hakikatten alikoyar. Bu siirin imge diinyasinda aynanin bir yiizliniin hayat,
diger yliziiniin ise 6liim oldugunu ifade etmistik. Hayat1 tenha ¢cesme olarak tavsif eden 6zne,
cesmedeki suyun yansitict Ozelligini ayna olarak ele alip bu yalniz aynada kendilerini
seyredenlerin kendilerini kaybolmus sandiklarini belirtir. Cilinkii aynanin diger yiiziine, yani
6liime bakmay1 ihmal etmislerdir. Bu yaklagim, hayatin ve 6liimiin dogal bir siirecin, déngiiniin
parcasi oldugu fikrini ihtiva etmektedir. Hayat ve 6liim, varligin tamamlayicilari olarak bu siirecte
yer almaktadirlar:

“Birak bu tesadiif bahgelerini...

Hakikat ¢ok uzak, karanlik, derin

Bir dille konusur, bityiik koklerin

Toprakla ezelden karismig dili!

Geceyle o6limdiir asil sevgili

Bu ikiz aynada toplanir yollar

Karanlik yaratir, 6liim tamamlar.” (2014b:70-71).
Isik  bahgelerinden (cennetten) kovulanlar tesadiif bahgelerinde (diinyada) hakikate
ulasamamaktadirlar. Oysa sair hakikati, siirin biitiiniinde fark edilebilecegi tizere ac1 bir sekilde
tecrilbe etmis, 0grenmistir. Hayat ve Olim; yani siirin anlam diinyasinda gece ile oliim, asil
sevgilidir. Benzer yaklagimi, Huzur romaninda gézlemlemek miimkiindiir. Huzur’da (2014c:44)
insanin yekpare ve mutlak olan zamani, 6liim ve hayati ikiye ayirmasi durumu, 1stirabinin kaynagi
olarak gosterilir. Bu siirde de vurgulanan hayatin ve 6liimiin yekpare akan zamanin bir pargasi
oldugu goriisiidiir. Onceki paragrafta sairin gesmedeki suyun yansitic1 6zelligini ayna olarak ele
aldigin1 ve bunu tenha kelimesiyle nitelendirdigini gormiistik. “Bu ikiz aynada toplanir yollar”
musrasinda ise 6grenilen hakikat sayesinde ayna, yalniz olarak degerlendirilmez. Zira aynanin bir
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yiizii hayat, diger yiizii ise 0liimdiir. Karanlik olan taraf hayati1 yaratirken, 6liim tarafi ise yaratist
tamamlar. Boylece her varlik nihayetinde sevgilisi 6liime, yani geceye kavusmus olur. Bu
yaklagim tarzinda, Mevlana’nin 6limil “diigiin gecesi” olarak telakki etmesinin dolayli tesiri
gozlemlenmektedir. Gecenin aksama tercih edilmesi, s6z konusu yaklasimin bir neticesidir:

“Kagalim seninle biz de geceye

Oliimiin kardesi saf diisiinceye...

Yeter biiyiisiine aldandigimiz

Giinesin... biraz da yalnizligimiz

Kendi aynasinda giilsiin, gerinsin

Giivercin topuklu siiklit gezinsin.” (2014b:71).
Yukaridaki misralarda ise sair muhayyel kadinini, kendisi ile geceye davet eder. Ciinkii gece,
hiizniin kaynag1 aksamdan farkli olarak tamamlayict bir unsurdur. Glinesin aldatici biiylisii ve
15181, bu stirecin oniindeki en biiyilk engeldir. Sairin sevgilisini geceye davet etmesi, gece ile
o6liim arasinda kurulan sevgili olma durumuyla yakindan ilgilidir. Tanpinar, giinliiginde bu siirin
son kismina hakim havanin dogrudan sevdigi kadindan geldigini ifade etmistir (2015:285).

Hatirlanacag@ lizere 151k bahgeleri (cennet) olarak nitelendirilen yerden bir gece vakti kovulma
eylemi gergeklesmisti. Dolayisiyla geceye yonelme, bir zamanlar mesut olarak yasanan yere,
hakikate donmeyi ifade eder. Bu tercih, siirin biitiiniinde dile getirilen dongiisel zaman fikri ile de
uyumluluk arz etmektedir. Nitekim her sey, dongii dahilinde muhakkak bir zamanlar bulundugu
noktaya gelecektir. Saire gore kainatta bir dongii vardir. Bu dongii ile varliklar tamamlanirlar. Var
olus ve yok oluslara bu perspektiften bakan bir anlayis, metafizik endiseden siyrilir ve hakikate
kavusur. Nitekim Tanpiar (2015:248,251), bu siiri, 6liime riza gostererek hayatin fethi olarak
degerlendirir. Bu yaklasimin temelinde idealin ve Oliimiin mutlak surette ayni oldugu fikri
yatmaktadir. Bu tiirden bir yaklagimin sonucu olarak varligin yalmzliinin ve mecalsizliginin
neden oldugu trajedi ortadan kalkmis olur.

Sonug

Tanpinar Eyik siirinde; zaman, varlik, 6liim gibi olgular karsisindaki diisiincelerini dini, mitolojik
unsurlar, imge, sembol ve alegoriler ile dile getirmistir. Tanpinar’in s6z konusu unsurlari dikkatli
bir sekilde siire serpistirmesi ve siir karsisindaki bir émiirliik miigkiilpesent tutumu, bu siirin
ilhamdan ziyade yogun bir ¢aligmanin, emegin iirlinii oldugunu gdsterir. Bu siir, adeta sanatinin
ve hayat ile ilgili goriiglerinin 6zel uygulama alanina donligmiistiir. Siirde ¢esitli fikirler ve
duygular, en yogun ve 6z halleri ile gogunlukla “kapali” bir sekilde dile getirilmislerdir.

Siirdeki psikolojik ¢atigma, var olus tecriibesini yasayan 6znenin sinirliliginin farkina varmasi ile
meydana gelir. Bu durum, hiiziin ve 1stirap kaynagi olarak degerlendirilir. Ancak 6zne, hayat ve
kainata var olus ve yok oluslarin sonsuz bir dongiide tekrarlandig biitiinliik ve devam fikri ile
yaklaginca hiiziin ve 1stirap duygusu, yerini mutluluga birakir. Hakikatin farkia varan sair,
sevgilisini kendisi ile birlikte hakikate davet eder. Siirin basliginin sairin sanat estetiginde ve
hayat goriisiinde 6nemli bir yere sahip olan “Esik” kelimesinden segilmesi, ortaya ¢ikan sonug ile
ele alindiginda anlamhdir. Bakhtin, “esik kronotopu”nu “krizler, disiisler, dirilisler ve
yenilenmeler” gibi hayatin dontim noktalarini ifade etmek i¢in kullanir. Tanpinar’in eserlerinde
“esik” kelimesinin kullanimi, Bakhtin’in yaklasimu ile paralellik arz eder. Siirde de siirin 6znesi,
s0z konusu duygu durumlarini tecriibe eder ve nihayetinde hayati, var olus ve yok oluslarin dogal
bir siirecin neticesi olarak sonsuza kadar tekrarlanmasi olarak ele alir.
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Siirin kompozisyonu ve siirde kullanilan kelime kadrolari, benimsenen/telkin edilen fikirler ile

paralellik arz eder. Toplam yedi bentten olusan siirin ilk iki bendi fikirlerin hazirlayicisi

konumundadir. Sonraki bentlerde ise siir, benimsenen zaman fikrine uygun olarak var olus-yok

olus dongiisii ile devam eder. Bu durum, Tanpinar’in bilingli olarak muhteva ile sekli birlestirme

cabasini gostermesi itibar ile 6nem arz etmektedir.
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