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Ozet:

Guclu bir tiyatro kiltlrine sahip olan, eserlerinde genellikle tarihi konular1 isleyen ve bunlarin
yaninda konusunu koyden alan ve sembolik yapida olan oyunlariyla da karsimiza ¢ikan, TUrk
tiyatrosunun usta kalemi Turan Oflazoglu, “Dértbasimdmur Sahin Cakirpenge” ile epik tiyatro
tirlinde basarili bir eser ortaya koymustur. Oflazoglu’nun bu eseri toplam 2 perdeden
olusmaktadir. Eserin kisi kadrosunda Sahin, Mazlum, Hicran, Nalan, Canan ve Suzan yer
almaktadir. Olay akis1 igerisinde “Adem’in sesi” ve “mazlumlar takimi1” da kisi kadrosuna eslik
etmektedir. Insanoglunun giiclii ve giigsiiz olmak {iizere iki zit karakterinin “emperyalizm’’
elestirisiyle vurgulanip, mazlumu, zalimi ve zalime teslim olanlar1 gozler Oniine seren eserde
farkli yorumlara elverisli bir kurgu goriilmektedir. Yazarin ifadesiyle eserin olay akisinda yer alan
karakterler ve olusturulan diyaloglarla “avli-avcili” diinya ortaya konulmustur. Eser igerisinde yer
alan kisilerin isimleri, karakteristik 6zellikleri ve soylemleri farkli bakis agilariyla incelendiginde
yeni ve 6zgiin yorumlar olusturabilecek niteliktedir. Yapilan ¢alismada da eser igerisinde yer alan
kisilerin ve diyaloglarin sembolik niteliklerinin farkli bakis agilariyla ortaya konulmasi
amaglanmaktadir.

Anahtar kelimeler: Turan Oflazoglu, Dortbasimdmur Sahin Cakirpencge, Tiirk tiyatrosu, Epik
tiyatro, Brecht.

Abstract:

Turan Oflazoglu, who has a strong theatrical culture, works on historical subjects in his
works, and who is also a symbol of the Turkish theater, with his masterpiece "Dortbagimamur
Sahin Cakirpenge" has produced a successful work in the kind of epic theater. This work of
Oflazoglu consists of 2 acts in total. Sahin, Mazlum, Hicran, Nalan, Canan and Suzan are in the
cast of the work. In the flow of events, "Adem’s voice" and “the oppressed team” accompany the
staff. A fiction suitable for different interpretations is seen in the work that emphasizes the two
contrasting characteristics of mankind as strong and powerless with the criticism of "imperialism"
and which reveals both oppression and cruelty and at the same time delivering cruelty. In the
words of the author, the "hunting-hunter" world is revealed with the characters in the event flow
of the work and the dialogues created. When the names, characteristics and discourses of the
people in the work are examined from different perspectives, they can create new and original
interpretations. In the words of the author, the "hunter-hunter" world has been revealed with the
characters in the event flow of the work and the dialogues created. In the study, it is aimed to
reveal the symbolic qualities of the people and dialogues in the work from different perspectives.
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Giris

Epik tiyatro, Bertolt Brecht'in Aristoteles¢i anlayisa ve bunun yaninda dramatik tiyatroya
karsi, diyalektik materyalizmin tiyatrosu olarak bir metot hdline getirdigi tiyatro anlayis1 ve
tarzidir (Gariper, 2005). Tiyatrodaki “epik” kavrami Brecht'in adiyla beraber anilir. Brecht'in
olusturmaya calistig1 tiyatro teknigini “epik” olarak isimlendirmesinin felsefi ve sosyolojik
dayanaklarim belirlemek, 6greti oyunlari teorisinin temelini olusturan seyirci-oyuncu ayriminin
ortadan kaldiriligin1 kavrayabilmek i¢in gereklidir (Kemaloglu, 2005). Bu tiyatroda 6nemli olan
seyircinin oyun esnasinda etkin olmasidir. Epik tiyatronun temel amaci; sahne ve seyirci
arasindaki duvari yikip seyircinin diisiince tretmesini ve bilinglenmesini saglamaktir. Yani
seyirci gozlemci konumuna getirilir ve izlediklerine gore yorum yapmaya, diisiinmeye
yonlendirilir. Bertol Brecht tarafindan “bilim ¢aginin tiyatrosu” olarak tamimlanan epik tiyatro
kuramu gergekei, gercekiistii, disavurumcu, natiiralist vb. tiim tiyatro bigimlerine karsi ¢ikan bir
yapidadir(Aric1,2007). Brecht adi gegen diger tiyatro tiirlerini sanatmn asil amaci olan toplumsal
sorunlara deginme gorevini yerine getirmedigine yonelik sdylemleriyle elestirmistir. Bu elestiriler
1s1ginda toplumsal sorunlara deginmesi gereken, tarihi degistirmede sorumluluk sahibi olacak
“sanat™n etkili bir sekilde kullanilabilecegi bir tiyatro tiirii gerekliligini ortaya koymustur. Bu
gereklilik sonucunda da amaci, toplumun karmasik yapisini, toplumsal iliskilerin diyalektik
orglistinii ortaya koymak, seyircinin bu konularda diisiince tiretmesini ve bilinclenmesini
saglamak olan “epik tiyatro” ortaya ¢ikmustir.

Siyasal amagli olarak olusturulan bir tiyatro diisiincesi olan epik tiyatro; Brecht’in sahip
oldugu Marksist diinya goriisiiyle sekillendirdigi, sinifli toplum yapisina ve somiirii diizenine
kars1 politik bir tavirla diinyanin degistirilebilirligini vurgulayan bir nitelik tasimaktadir (Akgiil,
2013). Epik tiyatro tiim bunlar1 yaparken seyirci ile sahne arsindaki engelleri kaldirip seyirciyi de
oyuna dahil eder. Epik tiyatronun kurucu olarak kabul edilen Brecht’e gore dramatik tiyatrocunun
seyirciyi oyuna ortak etme gibi bir islevi yoktur. Dramatik tiyatrolarda eylemler gelisir ve
seyirciler sahne igindeki bu eylemlere eslik eder. Sahnede gerceklesenlerin ortasinda kalan
seyircilerin duygular1 oldugu gibi miidahale edilmeden kullanilir. Duygunun hakim oldugu ve ana
amacin seyircide birtakim duygularin ve diislincelerin uyanmasim saglamak oldugu bu tiyatroda,
telkinden yararlanilir ve seyircinin trans haline gecirilmesine, bir anlamda uyusturulmasina
cahsilir (Iri, 2017). Oysa Bertolt Brecht’in tiyatrodaki ana amaci cok baskadir. Tiyatro sahnesinde
seyirciye bir diinya goriisiinii aktarmay1 amaglayan Brecht i¢in seyircinin aktif olmasi ve sahnede
olup icinde degil karsisinda konumlanip bir gbzlemci gibi olup biteni inceler, elestirir, yargilar
durumda olmas1 ve dolayisiyla diisiince iiretmesi esastir. Brecht’in sahne karsisinda gérmeyi
amagladig1 seyirci kitlesi, bilingli bir kitledir (iri, 2017).

Tiyatrolarinda gogunlukla tarihi konular1 isleyen Turan Oflazoglu, edebiyatimizin usta
bir oyun yazaridir. 17 Subat 1932 tarihinde Adana’da dogmustur. 1960’ta Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Ingiliz Edebiyat1 boliimiinii bitirdikten sonra ABD’ye giderek Washington
Universitesinde oyun yazarligi ve tiyatro derslerine devam etmistir. Oflazoglu oyunlarinda
ayrmtili olarak inceledigi tarihi kisilerin i¢ evrenini 6n plana ¢ikartmaya c¢alismistir. Bunun
yaninda bir ¢evirmen olan Oflazoglu, yazdigi oyunlariyla gesitli odiiller kazanmustir.

Baslangicindan bu yana Batmin etkisinde gelisen Modern Tiirk Tiyatrosu, 1960’lardan
itibaren de Alman tiyatro yazar1 ve kuramcis1 Bertold Brecht’in “epik tiyatro” anlayisindan
etkilenen yazarlardan biri de Turan Oflazoglu’dur (Dogan, 2009). Oflazoglu’nun 6rneklerini
ortaya koydugu epik tiyatroda insana vurgu yapilir. Epik tiyatroda insan bir arastirma konusu
haline getirilir ve kendi olusumu i¢inde ele alinir. Olusturulan her sahne insanin kendisi igin var
olur. “Diinya ne olmaya basladiysa o degisimi i¢cinde kavramir ve mantik olarak 6ne ¢ikarilir.
Diinya olabilirligi i¢cinde yorumlanir” (Gariper, 2005). Epik tiyatro lizerinde ¢aligma yapan
arastirmacilarin goriislerinden hareketle dogusunda siyasal amaglarin da oldugu sdylenebilir.
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Turan Oflazoglu’nun DoOrtbasimdmur Sahin Cakirpenge eseri ilk olarak 1991 yilinda
yayinlanmistir. Ayrica eserin sahnelendigine dair herhangi bir bilgi de bulunmamaktadir. Eser iki
perdeden olusan bir komedidir. Oyun icerisinde yer alan sahneler zaman zaman miiziklerde
kullanilmistir. Oyunda yer alan kisi sayisi altidir. Bu kisilerin yaninda bir de dis ses olarak oyunda
yer alan bir karakter de bulunmaktadir. Oyunun geneline bakildiginda yer yer manzum sézlerin
de bulundugu ve oyunu amacina ulastirmada etkili oldugu goriilecektir. Oyunun birinci ve ikinci
perdesinde de olaylar Bereket ailesinin evinde gegmektedir. Dekor olarak ayrmtili bir goriiniim
yoktur ancak kaktiis ¢igegi ve oturulan koltuk dekor olarak sunulabilir. Ayrica birinci perdenin
baslangicinda ve oyunun bazi kisimlarin seyirciyle iletisime gegilen ve oyunun baglangicina karar
verilen anlarda sahne mekan konumundadir.

Dortbasimdmur Sahin Cakirpenge’de her istedigini elde edecegini diisiinen Sahin ve
onun miittefiki konumundaki Mazlum Aheste’nin gozlerine kestirdikleri kadinlarla yasadiklari
olaylar anlatilir. Oyunun temel amaci emperyalizmi elestirmek ve bilim-teknoloji maskesi altinda
yok edilen dogayla ilgili farkindalik olusturmaktir. Bu amag da epik tiyatronun 6zelliklerine bagli
kalinarak, seyirciyi oyuna ortak edecek bir sekilde gergeklestirilme ¢alisilmistir. Oyun igerisinde
olayin gectigi zamana dair herhangi bir bilgi ve buna isaret edecek bir diyalog bulunmamaktadir.
Epik tiirde yazilan i¢ginde sembolik isimler ve sdylemler barindiran bu eser, kendi i¢inde yer alan
unsurlar goz oniinde bulundurarak degerlendirilecektir.

1. YOntem
1.1. Arastirma Modeli

Arastirmada nitel arastirma yontemlerinden genel tarama modeli kullanilmistir. Tarama
modelleri, gegmiste veya su anda devam eden bir durumu oldugu gibi betimlemeyi amaclayan
aragtirma yaklagimlaridir. Arastirmaya konu olan nesne veya birey, kendi sartlar1 i¢inde, var
oldugu sekliyle tanimlanmaya calisilir. Onlar1 degistirme veya etkileme g¢abasi gosterilmez.
Onemli olan sey dgrenilmeye galisilani uygun bicimde gézlemleyip belirleyebilmektir (Ozsoy,
2012).

1.2. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Caligmada elde edilen veriler dokiiman incelemesi yontemi ile toplanmugtir. Dokiiman
incelemesi, arastirilmasi yapilan olgular hakkinda bilgi igeren yazili materyallerin ¢6zlimlemesini
kapsar. Alinan bu verilerin ¢dziimlenmesi igerik analizi ile saglanmustir. Icerik analizi, belirli
kurallara dayali kodlamalarla bir metnin bazi sozciiklerinin daha kiigiik icerik kategorileri ile
Ozetlendigi sistematik, yinelenebilir bir teknik olarak tamimlanmaktadir. “Analiz, metin veya
metinlerden olusan bir kiimenin i¢indeki belli kelimelerin veya kavramlarin varligini belirlemeye
yonelik yapilmaktadir” (Blyukoztirk, Cakmak, Karadeniz ve Demirel, 2015, 250).

2. Bulgular
2.1. Oyun Kisileri ve Oyun Dizisi

Dortbasimamur Sahin Cakirpence adli eserde kiyafetiyle, konusmasiyla ve uyandirdigi
izlenimlerle insanlarin goziinde popiiler h&le gelen bunun yaninda goziine kestirdigi kadinlarin
hepsini ayr1 ayr1 idare ederek elde etmeye caligan Sahin Cakirpence ve ona hizmet eden, onu
kadinlarin goziinde yiicelten, kendisini ona baglamis Mazlum Aheste ile kocasini 6 ay Once
kaybetmis ve onun arkasindan yasini tutarak yasayan Hicran ve onun Nalan, Canan, Suzan
isimlerinde ii¢ kizi arasinda yasanan olaylar anlatiliyor. Oyun, epik tiyatro turiine uygun bir
sekilde baslhiyor ve baslangicta epik tiyatronun seyirciyi diisiindiirmeye yonelik tagidigi amact
ifade eden diyaloglar yer aliyor. Birinci perdenin baslangicinda sahneye kol kola giren Sahin ve
Mazlum seyircilere yonelik konusmalar yapiyor ve devaminda aralarindaki anlasmadan sonra
Sahin ve Mazlum isimlerini almaya karar verip oyunu baglatiyorlar.

“(Sahin’le Mazlum kol kola girerek seyircilere dikkatle bakarlar, derken
usulca ayrilirlar.)
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SAHIN: Bunlar niye geldiler dersin buraya?

MAZLUM: Acaba bir seyler goriip ogrenmeye, gordiikleri iizerinde
diigiinmeye mi?

SAHIN: Haydi tiyatroya gidelim de bir seyler érenelim, biraz diisiinelim diye
evden ¢tkan var mi dersin aralarinda?” (Oflazoglu, 2010, s.9)

Oyun baglarken Sahin ile Mazlum’un arasinda gecen bir diyalogla yasamlan diinya
diizenine yapilan elestiriler de basliyor. Burada insanlarin yasadigi ayriliklara deginiliyor.
Oyunun akisinda emperyalist diinya diizenine elestirel bir yaklasim ortaya koyan
Turan Oflazoglu birinci perdenin heniiz baginda diisiindiiriicli ifadelerle seyirciyi de oyuna ortak
ediyor.

“MAZLUM: En iyisi oyuna baslamak galiba.

SAHIN: Mutlaka! Demin kol kola girerken tek varlik gibiydik. Ayrildik, sanki
ikiye boldiik insani.

MAZLUM: Ya, 6yle oldu. Gel bir olalum yine. (Sahin’in koluna girmek ister.)

SAHIN: (Cekilerek) Yoo, 0yle oynanmaz ki. Bir elin nesi var, iki elin sesi var.
Bak... (Ellerini birbirine ¢arpar.) ” (Oflazoglu,2010, s.11)

Oyunun icinde emperyalist diizenin sOmiirenini temsil eden Sahin Cakirpenge ve
somdirllenini temsil eden Mazlum Aheste isimleri belirlendikten sonra sira Sahin’in “av” olarak
gordiigli kadinlara geliyor ve karakterler birinci perdenin basinda kendilerini seyircilere tanitmak
icin kafiyeli siirler okuyorlar. Oyunun etrafinda sekillendigi Sahin Cakirpenge’den baslayarak
diger biitlin karakterlerde isim sembolizasyonu yapildigini sdyleyebiliriz. Oyunda yer alan
kisilerin sahip olduklar1 ozelliklere baktigimizda yazarin onlara verdigi isimlerle biitiinlik
olusturduklarin1 gorebiliriz. Kisiler aldiklar1 isimlerinin anlamlarma uygun ozellikler
tasimaktadir. Oyunda yer alan karakterlerin okuduklar siirsel kisimlara baktigimizda da onlarin
kisilik 6zelliklerini yansittigimmi gorebiliyoruz. Karakterlerin tanitildigi boliimde her karakterin
da bize kisilik 6zelligini yansitan isim sembolizasyonunun diginda baska unsurlarin da yer aldigini
gosteriyor. Istirabin, act gekmenin sembolii gibi goriinen Nalan “kirik dokiik bir yazyyim” derken,
kendini begenmisligi ve ulasilmasi zor olusuyla karsimiza ¢ikan Canan “cetrefil bir yaziyim”
demekte ve aralarmda ulagilmasi en kolay oldugu diisiiniilen Suzan da “okunakli bir yaziyim”
sOzleriyle on plana ¢ikmaktadir.

Sahin Cakirpence oyunda giiclii olani, zalimi temsil eden, oyunun etrafinda sekillendigi
asil kisidir. Her istedigini elde edecegini diisiinen ve buna gore hareket eden Dortbagimamur
Sahin Cakirpenge oyun icinde elde etmeye calistigi kadinlara kars1 da “sahin” isminin getirdigi
avct nitelikten otiirii av goziiyle bakmaktadir. Oyunun geneline baktigimizda Sahin kendisini en
gliclii olarak gérmekte, kendisine hizmet eden Mazlum’a da birtakim vaatlerde bulunsa da sona
gelindiginde vaat olarak sundugu seyi de kendisi elde etmeye ¢aligmaktadir. Sahin Cakirpenge
oyunun basindan beri elde etmeye calistig1 kadinlara planlar kurarken ve kendisini onlara karsi
giiclii gostermeye calisirken de Mazlum’u kullanmaktadir. Yani bu agidan baktigimizda
emperyalist diizene kars1 bir elestiri niteliginde olan bu oyunda Dértbagimamur Sahin Cakirpence
somiren; Mazlum ve Mazlumlar somirilen olmustur. Oyunun baslangicinda Sahin ismini
kendisi segen ve Mazlum’un ismini de belirleyen Cakirpenge anlatilan diizende her seye yon

veren ve kazanan konumundadir.
“SAH[N: Hadi simdi, sen Mazlum ol, Mazlum Aheste...
MAZLUM: Mazium... Aheste... Peki sen?
SAHIN: Ben de sahin olayim.
MAZLUM: Sahin?
SAHIN: Cakirpenge!” (Oflazoglu,2010, s.11)
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Mazlum oyun boyunca Sahin Cakirpenge’nin elde etmeye ¢alistigi kadinlar iginden birini
gbziine kestirip onu elde etmeye calisan ancak bunu sahip oldugu ismin vermis oldugu
mazlumlukla, utangaclikla asla bagsaramayan ve Sahin Cakirpence’nin kdlesi gibi davrandigi silik
bir kisi olarak cikiyor karsimiza. Mazlum Aheste ismini duydugumuzda aklimiza °’Alma
mazlumun ahii c¢ikar aheste aheste.”” atasfzii geliyor. Bu durumu da yapilan isim
sembolizasyonunun bir parg¢asi olarak diislinebiliriz. Kendisine fayda saglamaktan ¢ok Sahin’i
yiiceltmeye ugragan ve onu kadinlarin géziinde mitkemmel konuma getiren Mazlum Aheste
oyunun sonlarina dogru Sahin tarafindan kullanildiginin farkina varip kadinlar1 ayr1 ayr idare
eden Sahin Cakirpenge’nin diizenbazliginmi digerlerine anlatmaya caligsa da oyun akiginda
kendisini ona teslim etmeye mecbur kalmistir. Oyun boyunca Sahin Cakirpenge’ye hizmet eden
ve onu efendisi olarak géren Mazlum Aheste, aslinda kendisini “hizmetkar”, Sahin’i “efendi”
yapanin da Mazlum Aheste’nin yani yine kendisinin boyun eger tavri oldugunun da farkindadir.

“MAZLUM:

Ben Mazlum Aheste, Kim vurduya giden
Ama diise kalka yoluna devam eden.

Ben omuzlamasam yiikselebilir misiniz?
Ben aglamasam giilebilir misiniz?

Ben Mazlum Aheste okkanin altina giden.
Dizen dedikleri hep benim tstlime kurulur.
SAHIN:

Ben Sahin Cakirpenge, Dortbagimamur,
Her zaman her yerde mutlaka alt eden.
Arabamin asamiyacagi dag yoktur

Ve benim yoruldugum yerde han kurulur.
Kursagima géredir en iri lokma bile,
Dizen dedikleri hep benden sorulur.” (Oflazoglu,2010, s.13)

Oyundaki kizlarm anneleri olan Hicran kocasini kaybetmis ve onun ardindan yasa
biiriinmiis, ona duydugu 6zlemi de birlikte yetistirdikleri kaktiisle konusarak gidermeye ¢alisan
ve sadakatle kocasina bagliligini devam ettiren 1ssiz, mutsuz ve yalniz bir kadindir. Oyunun
baslangicinda kadinlar1 kendi aralarinda paylasirken Mazlum’un itibar etmedigi ancak biitiin
kadinlar1 goziine kestiren Sahin’in sinsi bir sekilde ona da yaklastig1 goriilmektedir. Hicranin
kelime anlamina bakti§imiz zaman ayrilik ve ayriliktan sonra duyulan aci oldugunu
gorebiliyoruz. Aldig1 isme gore kisilik 6zellikleri gosteren Hicran da kocasindan ayrilmis ve o
ayriliktan sonra duydugu act uzun siiredir devam etmektedir. Baslangicta kocasina gosterdigi
sadakatle on plana ¢ikan Hicran oyunun devaminda kendisini Dortbagimamur Sahin
Cakirpenge’nin cazibesine kaptirmis ve sadakatini kaybetmistir.

HICRAN:
“Ben Hicran, ana dedikleri, doguran;
Dogurduk¢ca hem ¢ogalan hem azalan
Hele erkegi koyup gidince apansiz
Giinesi tutulan, yani dul yani yapayalniz
Bosaltilmig sehir gibi 1ssiz kalan
Sevdigiyle giilen sevdigiyle 6len” (Oflazoglu,2010, s.14)

Evin en biiyiik kiz1 olan Nalan tagidig1 ismin anlamina gore bir kisilik 6zeligine sahiptir.
Yani evin yiikiinii omuzlayan, istirap ¢ekendir. Kaybettigi babasmin acisiyla yasarken bunun
yaninda nisanlisim1 da kaybedince yalnizliga gomiilen Nalan, evden ise, isten eve bir yasam
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stirmektedir. Sahin Cakirpenge’nin aile ile tanigmasindan sonra Nalan da diger kizlar gibi yasadigi
yalnizligin ve ¢ektigi 1stirabin ¢aresini onda aramis ve duygularini ona teslim etmistir.

NALAN:

“Annemin ilk kizyyim

Icinde bir siziyim

Okuyanlar anlamaz

Kurik dokiik yaziyim” (Oflazoglu, 2010, S.15)

Kendini begenmis, ciddi tavirlariyla karsimiza ¢ikan Canan evin ortanca kizidir. Ozellikle
ablasi Nalan ile yasadig1 ufak tefek tartigmalarla dik bagli kisiligini ortaya koymaktadir. Bankada
calisan Nalan ve evde oturan ablas1 Suzan’dan farkli olarak bir okul hayati siirmektedir. Kendisini
eve bakmak igin ¢alisan Naldn’a karst mahcup hisseden Suzan’in aksine mahcup olacak bir
durumun ortada olmadigini, ellerindeki her seyi babalarina borglu olduklarini diisiinmekte ve eger
kimseye bir borcu varsa da okuldan mezun olduktan sonra geregini yerine getirecegini
sOylemektedir. Canan, Sahin Cakirpenge i¢in kizlar arasindan ulagilmasi en gii¢ kisidir. Ciinkii o
Sahin’i ilk gordiigiinde digerleri gibi hayranlik duymamis ve ona soguk davranmigtir. Canan’in
bu o6zelligi de her istedigini elde edecegini diisiinen Sahin Cakirpenge i¢in onu en degerli avlardan
biri haline getirmistir.

CANAN:

“Ben ortanca kiziyum,

Sarp burcun yildiziyim,

Kimseler okuyamaz

Cetrefil bir yazyyim.” (Oflazoglu, 2010, $.15)

Sahin Cakirpenge’ye ve Hicran Bereket’e gore kizlarin arasindan en giizel ve alimli olan
Suzan, kardeslerin en kiigliglidiir. Aldig1 ismin karsiligina baktigimiz zaman karsimiza “atesli,
coskulu” gibi anlamlar ¢ikiyor. Oyunun akisinda, Sahin ve Hicran’in goziinde en atesli olan kiz
da odur. Sahin Cakirpence’nin elde etmeye calistigi kizlar arasinda en kolay elde edilebilir olan
Suzan bunu az da olsa deli dolu olmasina borgludur. Bu 6zelliklerinin yaninda Suzan evde oturan
tek kizdir. Suzan bu durumdan rahatsizlik duymakta, kendisini eve bakmak i¢in ¢alisan ablasi
Nalén’a karst mahcup hissetmektedir. Zaman zaman Canan ve Nalln arasinda kalmakta ve
cogunlukla Nalan’a destek ¢cikmaktadir.

“SUZAN:

Ben en kiigiik kiziyim,

Cilgin elin sazyyim;

Okuyan kor degilse

Okunaklr yazyyim” (Oflazoglu,2010, 5.15,16)

Oyunun akisinda yukarida bahsettigimiz kisilerden farkli olarak Hicran’in kaybettigi ve
arkasindan sadakatle yasini tutugu kocasi olan Adem’in sesini duymaktayiz. Burada da en basta
bahsettigimiz gibi kisilere verilen isimlerin onlarin 6zelliklerini yansittigini soyleyebiliriz. Adem,
yokluk demektir ve oyunda da Hicran’in kocas1 Adem 6lmiig, yok olmustur. Ancak biz Adem’in
sesini zaman zaman Hicran’in kaktiise bakarak yaptigi konugmalarda duyariz ve Adem’in sesi
yasanilan hayat diizeninde bilim, teknoloji maskesi altinda yok edilen dogaya sahip ¢ikilmasi
gerektigini 6giitlemekte ve onlarin yanlis bir yagsam siirdiiklerini vurgulamaktadir. Adem’in sesi
yaklasan bir tehlikeden, bir yok ediciden bahsetmekte ve bu kisimda da devreye Dortbagimamur
Sahin Cakirpence girmektedir.

“ADEM’IN SESI: Insan, dogamn iyi, sevimli bir yavrusuyken, birtakim
ayricaliklart oldugunu sanarak dikbash, savruk, aslvu inkar eden bir
haramzade, yedi piiskiillii bir bela kesildi. Iste, gozii donmiis, agzi kopiirmiis,
zehrini topraga suya havaya sagmakta!
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HICRAN: Dogru, iceri temiz hava girsin diye, evlerin pencereleri acilirdi
eskiden, simdiyse temiz hava bulabilmek i¢in kapali yerlere kosuyor insanlar.

ADEM’IN SESI: Iste, dogamn Ozene bezene dogurdugu, doga min_harika
cocugu, dogayr bir yikim séleninde kurban etmekte. Imdat! Imdat!”
(Oflazoglu, 2010, s.23)

Birinci perdede karakterlerin tanitilma kismui bittikten sonra Sahin Cakirpenge ve Mazlum
Aheste kadinlar hakkinda konusmaya baglar. Mazlum kizlardan birinin kendisi olmasi i¢in Sahin
Cakirpenge’den yardim ister. Kadinlarin hepsini goziine kestiren Sahin Cakirpenge ondan
aralarindan birini segmesini ister. Digerlerini ¢esitli sebeplerle eleyen Mazlum kendisi i¢in en
uygun olanin Nalan oldugunu séyler. Sahin ise Mazlum’un olasiliklar arasinda bile diisiinmedigi
Hicran’t en degerli olarak gormektedir. Ciinkii o iginde Nalén, Suzan ve Canan’in barmdirdig:
biitiin glizellikleri barmdirmaktadir. Bu da onu en degerli av konumuna getirir. Mazlum ve Sahin
arasindaki konusmalardan sonra Sahin, Mazlum’u kendisinin geldigini haber vermesi igin
kadinlarin yanina gondermek ister. Varinmi yogunu ona teslim etmis olan ve dnceki zamanlar Sahin
Cakirpenge’yi anlattiklariyla kadinlarin géziinde yiiceltmis olan Mazlum Aheste duruma itiraz
etse de denileni yapmak iizere kadmlarin yanina gider.

SAHIN:

(Mazlum’u yavas yavas iteleyerek)

Haydi git de ‘gelecek de’, ‘O gelecek’ de:

‘Geliyor’ de, ‘Kendisi geliyor’ de!

Oyle bir anlat ki beni onlara,

‘Ah gelecekmis, O gelecekmis’ desinler
‘Geliyormus, kendisi geliyormus’ desinler.
Gelecegimi diisiine diistine

Bir olan sahini bin etsinler!” (Oflazoglu,2010, s.22)

Bu asamadan sonra sahnede kiiciik bir kaktiisii sulayan ve kendi kendine konusan Hicran
gorlinlir. Hicran vefat eden kocasinin yetistirdigi kaktiisle kocasiyla konusuyormus gibi
konusmaktadir. Kocast Adem’in sesi de ona cevap vermekte ve yaklasan bir tehlikeden
bahsetmektedir. Bu tehlike yasanilan doganin yok olmak {izere olusudur. Bu kisim da seyirciyi
disiinmeye iten bir diyalog olarak ele alinabilir. Adem’in sesi yankilanirken araya Suzan girer ve
kendi kendine konugmakta olan annesine yonelir. Annesine artik boyle yapmamasi gerektigini
sOyler. Kocasina biiyiik bir sadakatle bagliligini siirdiiren Hicran ise 6zleminden dolay1 yaptigi
bu hareketleri hakli ¢ikaracak sdylemlerde bulunur. O sirada sahneye Canan ve ardindan Nalén
girer. Iki kiz kardesin arasinda Nalan’in bankerligini alaya alan Canan yiiziinden ufak bir tartisma
ciksa da Suzan yatistirmasiyla olay son bulur. Ardindan devreye efendisi Sahin’in gelecegini
iletmek ve onu kadinlarin géziinde yiiceltmeye devam etmek tizere Mazlum Aheste girer. Mazlum
Aheste’nin verdigi haberden sonra kadinlarin gézlerinde ¢ok biiyiittiikkleri Dortbagimamur Sahin
Cakirpence’nin gelecegini duyunca saskina donerler ve biiyiik bir merak icerisinde beklemeye
koyulurlar. Peki bekledikleri kimdir? Gergekte gozlerinde buydttikleri kadar mikemmel bir
adam mi1 yoksa onlar1 av olarak gérmeye gelen ve her biri i¢in ayr1 ayri planlar1 olan giiclii
kudretli, acimasiz bir avci midir? Turan Oflazoglu’nun emperyalizm elestirisinde sémiiren olan
Sahin’in misafir olacagi evdeki kadinlar onun somiirecegi hedefler midir?

“NALAN: Hangi ruzgar atti Mazlum?

MAZLUM: (Sevingli) Sahin! Gelecek! Geliyor! (Kadinlarin kulaklarina
fisildar.)

HICRAN: Oyle mi?
SUZAN: Ne zaman?
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CANAN: Yaa?
NALAN: Sahi mi?” (Oflazoglu, 2010, 5.27,28)

Dortbagimamur Sahin Cakirpenge’nin gelecegi haber verildikten sonra yasanilan heyecan
ve seving dolu anlarin devaminda yaklasan tehlikeyi haber vermek {izere Adem’in sesi tekrar
devreye girer. Bu kisimda yok edilen dogaya yonelik vurgu yapilmaktadir. Peki dogay1 yok eden
kimdir? Oflazoglu bu yok edici giicli kimde sembolize etmistir? Hig siiphesiz biraz 6nce gelecegi
haber verilen ve diinya diizeninin emperyalist gii¢lerinin sembolize edildigi Dortbasimamur Sahin
Cakirpenge’dir.

“ADEM’IN SESI: Cél biiyiimekte, biiyiimekte ¢ol, yesil can ¢cekismekte! Giizel
doga, biricik doga ¢okmekte! Cabuk olun, ¢abuk! Avug i¢i kadar da olsa,
hentiz canli bir toprak parg¢asi bulun. Oracikta hem ulu ananizi hem de
kendinizi koruyun. Cabuk olun! Kurtarin! Kurtarin!” (Oflazoglu, 2010, $.28)

Sesini sadece Hicran’in isittigi Adem’in sesinin kaybolmasindan sonra evin igine Sahin
Cakirpenge gelir ve evdekiler tarafindan biiyiik bir hayranlikla karsilanir. Hicran da dahil olmak
iizere evdeki kizlar Sahin’e hayran hayran bakarken aralarinda bir tek Canan soguk davranir.
Canan’in kisilik 6zelliklerinden gelen bu sogukluk onu daha ulasilmaz yapar ve bu da Sahin
Cakirpenge’nin goziinde daha degerli bir av olmasini saglar. Bu sirada gegen konusmalarda da
Turan Oflazoglu’nun sdémiirgecilere atifta bulundugunu sdyleyebiliriz. Zira ne is yapildigi sorulan
Sahin Cakirpencge kendisi i¢in ¢alisanlarin goklugundan bahsetmektedir.

“HICRAN: Ne is yaparsiniz Sahin Bey?
SAHIN: Tiirlii cesitli efendim.
HICRAN: Mesleginiz demek istedim.
SAHIN: Yasarim.

HICRAN: (Glilerek) Herkes yasar.
SAHIN: Acaba

HICRAN: Ilahi! Herkes yasar, ama belli bir isle yasar. Insan ya bakkal ya
kasaptir. Ya sofor ya berberdir ya firinci ya maden is¢isidir; ya Mazlum gibi
katip ya da, ne bileyim, bir seydir iste. Siz geciminizi nasil saglarsiniz?

SAHIN: Calisanlar ¢oook..
HICRAN: Yani onlar ¢alisir, siz yasarsiniz.
SAHIN: Is boliimii.” (Oflazoglu, 2010, s.31)

Sahin ve Hicran arasinda gecen konusmalarda kullanilan ciimlelere, yer verilen ifadeler
baktigimizda bir yanda ¢alisanlar ve diger yanda kendisi i¢in ¢alisilanlara vurgu yapilmaktadir.
Bu kismi da elestirel cizgideki bu oyunun degindigi noktalara ekleyebiliriz. Yapilan bu
konusmadan sonra oyunun i¢erisinde Sahin Cakirpencge’nin kendisini tanitmak i¢in siir okudugu
bir kisim gelmektedir. Bu kisimda okunulan siirin i¢erigi incelendiginde Sahin’i anlamak daha
kolay olacaktir. Ayrica bu kisim Turan Oflazoglu’nun amacin daha acik ve net ortaya koydugu
bir yer olarak degerlendirilebilir.

“SAHIN:

Bendeki anahtar her kapiyr agar.
Muhayyerdir benim verdigim umutlar.
Hizli kallanmalara icin tezim vardir.
Yikamlardan kararmaz giindiiziim vardur.
Isim merak konusuysa

Her tarakta bezim vardr.

Susayan topraklar benden yardim umar.

Bereket yiiklii getirdigim bulutlar.
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Her agacin meyvesinde goziim vardir.
Gucliyim ya, istemeye yizim vardir.
Tuttugum is sorulursa

Her tarakta bezim vardwr.
Dostlugum yararsa diismanligim zarar
Clnkd benim igin kurulur tahtlar.
Bahtlar iistiine gegerli s6ziim vardir.

Her ¢cikmazda kullanacak kozum vardir.
Isimi soran olursa

Her tarakta bezim vardr.

Gugllkler cogaldik¢ca hirsim da artar.
Hah ha tel orgiiler, hah ha parmakiikiar!
En mahrem yerlerde benim izim vardir.
Sinir engel tanimaz bir oziim vardir.
Isim hala sorulursa

Her tarakta bezim vardr.

(Mazlum alkislar.)” (Oflazoglu, 2010, 5.31-32)

Turan Oflazoglu’nun, Déortbagimamur Sahin Cakirpenge’yi tanmittigi bu  boéliime
baktigimizda elestirilen diinya diizenin gii¢liilerini anlattigin1 goriiriiz. Siirin bittigi noktada, siiri
okuyan Sahin Cakirpenge’ye alkis tutan ise sOmurdleni simgeleyen ama belki de somiiriildiigiiniin
hi¢ farkinda olmayan Mazlum Aheste’dir. Sahin Cakirpenge’nin yaptigi bu gosteriden sonra
Hicran kizlarin1 kahve yapmak i¢in mutfaga gonderir ve ardinda Sahin’i oturmasi i¢in buyur eder.
Sahin Cakirpenge tam oturacakken Hicran orasinin kocasina ait oldugunu 0 yiizden baska bir yere
oturmasini ister. Bunun iizerine Sahin’le Hicran arasinda konuyla ilgili kisa bir konusma geger ve
sonrasinda kizlar kahveyi yapmis olarak geri donerler. Geg gelmelerinin sebebi soruldugunda da
Mazlum’un Sahin’i anlatmasina doyamadiklar1 belirten ifadeler kullanirlar. Kahveler igilirken
aralarmda bir fal muhabbeti doner ve Sahin Cakirpence bu sirada devreye girip herkesin falina

bakmaya baglar. Tabi bunun 6ncesinde fal bakma teklifi Mazlum Aheste’ye yapilsa da o temsil
ettigi kesime yOnelik klasik bir cevapla bunu reddeder.

“HICRAN: (Kahveler ikram edilir. Kizlar 6l¢iilii, ritmik hareketlerle fal
cevirip fincanlart masaya koyar.) Peki, gelecegimizi kim gosterecek bize?
Mazlum mu?

MAZLUM: Ben bugtinii gormekten acizim, nerde kaldi gelecegi gormek ve de
gostermek. (Giiliistirler. Kizlar, Sahin’e bakarlar.)

HICRAN: (Sahin’e) Yoksa siz mi Sahin bey?

SAH[N: Vallahi, hamimefendi, ben fala bakarim bakmasina ama daha ¢ok
bilimsel bakarim ben.

CANAN:(Alayly) Bilimsel ¢agin fali bilimsel olacak elbet.” (Oflazoglu,2010,
5.38-39)

Yukarida gecen konusmalara baktigimizda “Gelecegimizi kim gosterecek?” sorusuna
baskalar1 tarafindan idare edilen ve yon verilen Mazlum Aheste “hayir” cevabini verirken, elinde
bulundurdugu giicle baskalarini kullanan ve onlara yon veren Doértbagimamur Sahin Cakirpence
“evet” cevabimi vermektedir. Sahin Cakirpence bu cevabi verirken yapacagi isi “bilim” ile
gerceklestirecegini de vurgulamaktadir. Bu boliimde de bilime olan elestirinin 6n plana ¢iktigini
sOyleyebiliriz. Bu konugmalardan sonra Sahin Cakirpenge sirasiyla herkesin falina bakmaya
bagslar. Fallar bakilmaya baslandiktan sonra herkesin bir i¢ ses olarak verdigi tepkiler goriiliir. Bu
tepkilerde Sahin Cakirpenge’ye yonelik hayranlik igeren ifadeler de vardir. Sahin Cakirpence’de
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kendi i¢c sesiyle Nalan, Hicran ve Suzan’in sdylediklerine cevaplar verir. i¢lerinden bir tek
Canan’in i¢ sesinde olumlu ifadeler yoktur. Daha 6nce de belirttigimiz gibi bu durum onu daha
degerli bir av haline getirir. Ama en degerli olan1 kizlarmin biitiin giizelliklerini iginde barindiran
Hicran’dir. Fal bakma merasimi bittikten sonra kadinlar ¢ikarlar ve kadinlar etkilemekte basarilt
olan Sahin Cakirpence ile Mazlum Aheste bag basa kalir.

“SAHIN: Cikarma basarili oldu, Mazlumcugum, képriibasi tutuldu. Hadi isin
is kafir.

MAZLUM: Sayende biri benim olsun yeter.

SAHIN: Basta ne demistim? Simirlamayacaksin kendini.

MAZLUM: Yok, Nalan yeter bana. Sen de ister Suzan 1 al, ister Canan 1.
SAHIN:(Sert) Sinirlama beni

MAZLUM: Alma mazlumun ahini, ¢cikar aheste aheste.

SAHIN:(Giiler) Aheste ¢ikacaksa, mesele yok be Mazlumcugum. Bana bak,
sen boyle ikide bir mizik¢ilik edip ahenksizlik ¢ikaracak olursan, yardimi
keserim. Aklint basina topla.

MAZLUM: Aklim: basima toplayabilsem, senin yardimimin ne geregi kalir be
Sahincigim?

SAHIN: (Kenara cekilir, seyircilere) Kafas: islemeye basladi aman dikkat!”
(Oflazoglu,2010, 5.55-56)

Sahnede bas basa kalan bu ikilinin yaptigi konusmaya baktigimizda, Sahin
Cakirpenge’nin seyircilere yonelisinden anlasilacagl iizere Mazlum’un akildan, diisiinceden
bahsetmesi onu rahatsiz etmektedir. Clinkii somiirge olarak kullandigi Mazlum Aheste’nin
gercegin farkina varmasi ve baskaldirmasi onun i¢in tehlike olusturacaktir. Bu bélimde Mazlum
ve Sahin’in birbirlerine siirler okuyarak atistiklar1 goriiliir ve sahneye her yoniiyle Mazlum’a
benzeyen kisiler girer ve Mazlum onlara “Biriniz yitse bininiz biter, ey bicimsizler takimi
yikiminiz kimi mamur eder?” diyerek seslenir. Bu sirada Sahin kendisini gosterirken Mazlumlar
da halaya dururlar. Halay takiminin basinda elinde mendiliyle Mazlum vardir ve seyircilere
donerek Sahin’le yaptig1 atisma igerisinde sert bir sekilde ¢ikisarak bir seyler sOyler. Sahinde
onun sOylediklerine karsi cevapsiz kalmaz.

“MAZLUM: (Seyircilere)
Ha Mazlum un bu sert ¢ikislart
Diyorsunuz kis ks giilerekten
ha kug giinesinin yakislari
(Sahin kahkahayla giiler. Mazlum ona séyle bir bakip)
Ama bizim de bir diiszimiz var:
Cok uzak yarinlardan da olsa
Sahinler gibi gelisimiz var!
(Mazlum coskun dénerken)
SAHIN: (Seyircilere)
Bizler pek kalabalik degiliz
Yutanlar yutulanlardan azdir
Ustiin zekdyiz, alik degiliz. Birimiz bunlarin binine denk
Bizi yaratirken tutumluymusg
onlari ¢ok yaratan... ne ahenk!
Evrensel dizendir bu, tanrisal.
Insanlar esit diyor, hah ha,
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bunlarin uydurdugu bir masal
Sercge sahinle bir olmak ister,
o boyle saglar giivenligini
(Mazlumlar Sahin’e yaranmaya ¢alisarak ¢evresinde donerken)
Giizel, ama buna Sahin ne der?
MAZLUM:
Ne der buna Sahin?
MAZLUMLAR:
Ne der? Ne der?
SAHIN:
Hah ha, giiler elbet Cakirpencge,
Clinkii sahine kolaylik saglar
kendini aldatip duran serge
Avlr aveill diinya ne giizel!
Bir kagar oy biri kovalar...” (Oflazoglu, 2010, $.57-58)

Oyunun bu kismina geldigimizde Turan Oflazoglu elestirdigi evrensel diizenin somiren
ve somirileni olan bu ikiliyi ve bunlarm 6zelliklerini daha da én plana ¢ikartiyor. insanlarm
esitligi diislincesinin giindeme geldigi ve bu savin Sahin tarafindan reddedildigi, alaya alindigi
kisimda bunun sadece ezilenler tarafindan olusturulan bir masaldan ibaret oldugu ifade ediliyor.
Sahin kurulu evrensel diizenden memnunken, Mazlumlar da bir giin Sahin olarak gelmenin
hayalini kurmakta ve ona yaranmak i¢in onun etrafinda déonmektedirler. Bu yaranma dansi ise
Sahin’e daha biiyilik bir haz vermektedir ve kurulu diinya diizenine yon veren olmanin verdigi
avantajla kahkahalarla giilmektedir. Bu kisimda dikkatleri ¢eken sey ise yazarin ifadesiyle avci
avcili diizende av, yutan ve yutulan diizende yutulan olan Mazlumlarm avcilart ya da yutanlari
yok etme hayali degil de bir giin avc1 ya da yutan olma hayali kurmalaridir. Iste Turan Oflazoglu
burada bize kurulmus olan bu diizenin elestirilecek bagka bir yanin1 daha gosteriyor. Seyirci
Mazlum’un her seyin farkina varip Sahin’i alt etmeye ¢aligmasini beklerken Mazlum da bu
diizene ayak uydurup bir giin Sahin olmanin geriye kalan Mazlumlar1 somiirmenin hayalini
kuruyor. Bu durumda eserde elestirilen diizenin farkli bir yoniinii ortaya koyuyor.

Bu kisimdan sonra sahneye Hicran gelir ve Mazlum hakkinda birtakim seyler soyleyip
Sahin’i goziinde daha da yiikseklere cikartir ve koltuguna oturup kizlarindan hangisini onu
kendisine damat yapabilecegini diisiinmeye baslar. Sahin de Hicran bu diisiincelerdeyken usulca
onun yanina oturur ve onun sesli diislincesine kulak kesilir. Hicran kizlarinin 6zelliklerinden yola
cikarak Sahin’le aralarinda kiyaslama yapar ve her birini tagidiklar1 bir 6zellikten dolay1 eler. Bu
elemeden sonra da Sahin’e layik olan tek kisinin kendisi oldugu diisiincesi aklina gelir ve bir an
pisman olmuscasina bu diisiinceden uzaklasmak ister. Ancak aklinda yer eden bu diislince
ciddiyetini korumaktadir. Hicran sadakatini korudugu, gegmisinde anilar biriktirdigi kocasini bir
kenara birakip Dértbagimamur Sahin Cakirpenge’yi diisiinmeye baglar. Yani basinda duran Sahin
ise onun bu diisiincelerinin biiyilk bir zevkle onaylamaktadir. Ciinkii gecmisi, gelecegi ve
kizlarinin sahip oldugu biitiin zenginlikleri i¢cinde barindiran en degerli av olan Hicran ona dogru
hareket etmeye baslamistir. Hicran, yoklugun sembolii olan ve artik yanlarinda olmaya Adem’e
sadakatini koruyamamistir. Gegmigine ihanet diigiincelerine kapilmistir. Bu durum yeni ¢ikarlar
dogrultusunda en giiclii olanin yaninda yer alinan diizeni ¢agrigtirmak i¢in kurgulanmis olabilir.

Sahin ve Hicran’1n diisiinceleriyle konusturuldugu bu béliimde sahneye Mazlum ve kizlar
girer. O sirada ney sesi duyulmaktadir. Kizlardan biri tek sesli miiziklerden hoslanmadigini iddia
ederken o sirada ¢ok sesli bir miizik yiikselir ve asil tat verenin bu tarz miizik oldugunu dile getirir.
Ortamdaki herkes de ona hak verir. Sahin Cakirpenge ise ikisinin de giizel oldugunu ancak ¢ok
sesli miizigin daha farkli seyler oldugunu kendi ifade tarziyla dile getirir. Tek sesli miizik kavrami
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genellikle Tiirk miizik ezgilerini ve Anadolu’da yoresel calgilarla yapilan miizikleri andirir. Cok
sesli mizik denilince de akla Bati miizigi gelir. Eserin bu kisminda tercih edilen miizik tiirii ise
batiy1 temsil eden ¢ok sesli miizik olmustur. Somiiren olarak nitelendirilen Sahin Cakirpenge’nin
de ¢cok sesli miizigi tercih etmesi eser batililagmaya yonelik bir elestiri niteliginde goriilebilir.

“SAHIN: Oyledir béyledirle kafa sisirmek olmaz, gérevimiz sevindirmek ve
sevinmektir. Bir sey ancak hayata giriyor, yasaniyorsa, yiirekle ve kafayla
kavraniyorsa gercektir. Efendim once tek sesli miizigi ele alalim. Sizler,
Hicran, Nalan, Canan, Suzan Hanmimlar ve sen Mazlumcugum, hep birlikte
beni diisiinsenize bir agizdan Sahin deseniz, hele bunu duyarak séyleseniz, tek
sesli mizik olur ki, sonrasizin fethidir bu, elbette giizel olur!

SUZAN: Ya cok sesli miizik Sahin?

SAHIN: Benim icin bir ses “Suzan’’ derken, ayni zamanda bir baska ses
“Nalan’’ derse; bir ses yine ayni zamanda “’Canan, canan’’ diye tuttururken,
bir baska ses de “Hicran’’ diye inlerse ve bunlarin hepsi bir ahenk iizere
olursa, ¢ok sesli miizik olur ki, sonsuzun avlanmasidir bu, giizel olmaz mi hi¢?
Tabii, bunlar daha somut bir bicimde de gosterilebilir.” (Oflazoglu,2010,
5.64)

Cok sesliligi “sonsuzlugun avlanmasi” olarak nitelendiren aver Cakirpence, durumu
somutlastirmak i¢in her birini farkli bir ¢algi aleti gérevi verir ve hepsinin farkli tonlarda “Sahin”
diye bagirmasin ister. Kendilerini Cakirpenge’nin agina kaptirmis olan kadinlar ve Mazlum
Aheste denileni yapmaya baglarlar. Biitlin avlarmi agina diislirmiis olan Cakirpenge ise biiylik bir
keyif i¢erisinde etrafina direktifler yagdirir ve birinci perde bu sekilde sona erer.

2.2. ikinci Perde

Oyunun ikinci perdesi Hicran’in artik biraz daha boy atmis olan kaktiisiini
alacakaranlikta téren yaparcasimna sulamasiyla baslar. Hicran kaktiisii sularken kendi kendine ona
yonelik bir seyler sdyler. Ardindan kaybettigi kocas1 Adem’in sesi yiikselir. Bu sesi ©* Yavas,
yavas seni hinzir!”’ climlesiyle karsilayan Hicran yine Adem’in bilim ve teknik maskesi altin yok
edilen dogay1 vurgulayan s6zleriyle bas basa kalir. Turan Oflazoglu oyunun bu kisminda da yok
edilen dogay1 giindeme getirmektedir.

ADEM’IN SESI:

“Gorkemli kentlere gomiilmekte gorkemli doga

uygun adim ilerleyen bilimle teknikle,

Uzun bayrak yarisinda, heeey, 6yle bir caga

oyle bir caga erdik ki motorla elektirikle,

sormadiysak soralim saygiyla incelikle:

Yasamimiz mi hizlanan, 6lmemiz mi?

Mezarimiz mi aydinlanan, evimiz mi?” (Oflazoglu,2010, s.72)

Adem’in sesine karsilik vermekte zorlanan ve sikildig1 belli olan Hicran baska bir tiirkii
sOyleyerek sulama merasimine devam eder. O sirada yanina Sahin gelir ve uzun bir siire boyunca
Hicran’1 teselli edip, Adem’in yerini almak istercesine onun goziinii boyamaya baslar ve onunla
yakinlagir. Yakinlagma anlarinda Sahin’den az da olsa uzak durmaya ¢aligan Hicran ne yapsa da
artik kendini Sahin’in cazibesine kaptirmistir. Kendisini ge¢mis, Sahin’i de bugiin olarak
niteleyen Hicran, biiyililenmis bir sekilde diiniinii ardinda birakip yarinina odaklanmigtir. Hayatin
birgok tecriibesini iginde barmdiran ve gegmisin sembolii halene gele Hicran’la beraber gegmis
de unutulmus ve yasanilan ¢agin getirdiklerine dogru yol almistir. Sahin ve Hicran arasinda gegen
konusmalardan sonra Suzan yanlarina gelir ve Hicran aralarindaki yakinlasmay1 sezdirmemek
icin bir seyler hazirlamak iizere disar1 ¢ikar. Bir diger avi yanma gelmis olan Cakirpenge ise
yoniinii Suzan’ a gevirir ve bu kez de onunla yakinlagmaya calisir. Suzan da bu yakinlagmaya
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karsilik verir. Bu yakinlagsma yaganirken i¢eri Nalén girer ve Suzan usulca disar1 ¢ikar. Yeni gelen
avla beraber Sahin Cakirpence’nin yonii tekrar degisir ve ayni hareketler Nalan igin de yapar.
Cakirpenge’ye hayranlik duyan Naldn da kendisini Sahin’in kollarina birakir. Sahin kendisine
hizmet eden Mazlum’a s6z verdigi avi da kendisi i¢in diislinmiistiir. Ancak efendisine bagliligini
stirdiiren Mazlum Aheste olanlardan habersiz bir sekilde, mahcup bir tavirla, g6z koydugu Nalan
icin aldig1 hediyeyle yanlarma gelir. Ancak o kadar utangactir ki hediyeyi vermekte zorlanir ve
Sahin’den yardim ister.

“SAHIN: Sevgiline aldigin armagani ben mi verecegim? Pes yani!
MAZLUM: Aramizdaki isbirligini unuttun mu?
SAHIN: Ha! Metot ve taktik.

MAZLUM: Ve destek. Ben Mazlum olmayr kabul ettigim igin sen Sahin oldun.
Benim eserimsin sen. Murtvvetini gormiyeyim mi?” ( Oflazoglu,2010,5.81)

Sahin, Mazlum’un elinden aldig1 hediyesini sanki kendisi almig¢asina Nal@n’a uzatir.
Utangagligindan dolay1 arkasi doniik olan Mazlum’un bundan haberi bile olmaz. Hediyeyi ¢ok
begenen Nalan Sahin’e hayran hayran tesekkiir eder. Hediyeyi gdrmek iizere disar1 ¢ikarken Sahin
de onunla yakinlasmaya ¢alismaktadir. Tam o esnada igeri Suzan girer ve kuskulu bir sekilde
gordiiklerini sormaya baglar. Sahin bu durumu da ustalikla atlatir ve Suzan’la yakinlagsmaya
calisir. Ve o esnada alman hediye elbiseyi giyinmis olarak gelen Nalan goriiniir ve Sahin’e olan
tesekkiir borcunu 6demeye devam eder. Suzan ciktiktan sonra tekrar Nalan’la yakinlagsmaya
calisan Sahin Cakirpence’nin agina takilan bir diger av gelir yanlarina. O bastan beri Sahin’e
aldiris etmeyen Canan’dir. Ancak Nalan ¢iktiktan sonra Sahin Cakirpenge onunla da
yakinlagmay1 basarir ve en zor olan avlardan birini de ele gecirmeyi basarir. Bu sahnede
kadimlarin hepsi birer birer gelmeye baslar ve Sahin Cakirpenge’de sirasiyla hepsiyle dans eder
ve onlara dvgu dolu sozler s6yler. Mazlum ise kendi kendine bir seyler konusmakta fakat ona
kimse aldiris etmemektedir. Mazlum konusmalarini hani kadina yapacak olsa Sahin hemen yetisip
o kadin ele gecirmektedir. Cakirpenge o kadar kendini kaptirmustir ki miizik esliginde kadinlarla
dans ederken arada isimleri de karistirmaktadir. Bu durumda digerleri tarafindan komik karsilanir
ve alkis tutulur. Dans merasimi bittikten sonra kadinlarin hepsi disar1 ¢ikar ve Sahinle Mazlum
bas basa kalirlar.

“MAZLUM: Alma mazlumun ahint gékten indirir sahini.
SAHIN: Gokten indirilen sahin gokle birlikte iner.
MAZLUM: Bu istah dostum, nasil yatisir ne zaman diner?

SAHIN: Dindirilen istaha istah denir mi? Her sey yutulup sindirilmeden
“Elhamdiilillah’’ denir mi?

MAZLUM: Sen her seyi yutmadan toprak yutsun seni!” ( Oflazoglu,2010,5.93)

Az da olsa olan bitenin farkina varmaya baglayan Mazlum ve Sahin arasinda gecen bu
konusmadan sonra ikili birbirleriyle seyirciye dogru siirler okuyarak konusurlar. Mazlum *’Sahin
olmak varmis diinyada Sahin’’ diye i¢ gecirirken, Sahin avci durusunu bozmaz ve kendisiyle
oviinmeye devam eder. Bu sirada mazlumlar sahneye gelir ve Mazlum Aheste de isyankar tavriyla
onlarin bagina gecer.

“MAZLUM: (Takiminin basinda, Sahin’in karsisina dikilerek)

Ya rolleri degiselim, ya da kalksin artik Sahinlik Mazlumluk Biraz rahat
edilsin diinyada. ” (Oflazoglu,2010, $.96)

Mazlum’un soylediklerine baktigimiz zaman esitlik kavramina vurgu yapildigini ve
insanlarin siniflara ayrildigi bu diizenin yok olmasi gerektigi diislincesine vurgu yapildigini
sOyleyebiliriz. Ancak burada dikkat ¢eken durum ise Mazlum’un bu diizenin kalkmasini
istemesinden once rolleri degismek ve Sahin olmak istemesidir. Yani elestirilen evrensel diizende,
“yutulan kisi eger bir giin yutan konumuna gecerse énceden duymus oldugu rahatsizligi unutacak
ve kendi keyfine bakmaya devam edecek’” vurgusu yapilmistir diyebiliriz.
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Mazlum ve Mazlum’lar takimi sahneden ¢ekildikten sonra Hicran ve kizlar teker teker
sahneye gelmeye baglar ve Sahin Cakirpenge de hepsiyle ayr1 ayri olarak ilgilenir. Kadmnlarin
hepsi de kendilerini bu ilgiye kaptirmistir. Garip olan durum da hepsinin ayr1 ayr1 idare
edildiklerini bilmelerine ragmen Sahin Cakirpence’ye daha da yakinlagmalaridir. Kadmlarin
hepsiyle ayr1 ayr1 ilgilendikten sonra sahneye Canan gelir ve Dortbagimamur Sahin Cakirpenge
bu kez de ona dogru adimlarini atar. Onlarm aralarinda gegen konugmada basinda beri elestirisi
yapildigindan bahsettigim “’emperyalizm’’ kavraminin ilk kez dile getirildigi goriiliir.

“CANAN: (Birden donerek) Emperyalist bir yiiregin var senin!”
(Oflazoglu, 2010, s.111)

Sahin ve Canan’in bag basa kaldig1 bu sahnede Sahin sinsiligini kullamr ve ne yapip edip
Canan’1 da ele gecirir. O sirada Mazlum sahneye girip ¢ikmaktadir. Bu giris ¢ikiglarda dikkat
¢eken sey ise Mazlum’un adin1 degistirmeye karar vermis olmasidir. Kendisine begendigi isimler
ise ©” Yildirim Aheste’” ve “’Mazlum Yildirim’’ olmustur. Sahin ise bu isimlerin higbirini tutarl
bulmamistir. Ciinkii Mazlum’un kendini degistirmesi onun isine gelmeyecektir. Bu isimler
karsisinda alayli bir tavir sergileyen Cakirpenge’nin miittefikine verdigi tavsiye ise hi¢bir seyini
degistirmeden devam etmesi olmustur. Yaninda tutup ona birtakim vaatlerde bulunup gozini
boyadig1 miittefiginin daha giiclii olmak ya da goriinmek istemesi elbette Sahin’in hi¢ hosuna
gitmemigtir. Ciinkii o bu hayat devam ettik¢e Sahin’lerin kurdugu diizenin devam etmesini ve bu
diizene yon vereninde sadece kendisi gibilerinin olmasini istemektedir.

“SAHIN: Sen beni dinlersen, yine eski adinla kal: benim sevgili biiyiik dostum,
cok veren, azla yetinen, g6zu gonlu tok, yigit ve soylu miittefigim Mazlum
aheste olarak kal. Ciinkii boylesi daha tutarli.” (Oflazoglu,2010, s.124)

Sahin’in ona sdylediklerinden sonra Mazlum, bas1 6niinde, aheste aheste ¢ikar. Sahin de
seyircilere donerek yasanilan durumda ortaya konulacak birtakim tepkilerden bahsetse de
yasanilan diizende bundan bagka bir ¢ikis kapisinin olmadigi ifade eden s6zler sdyler. Ona gore
de Mazlum’a yaptiklar1 haksizliktir. Ancak onun yerine kim gecerse geg¢sin aymi seyleri
yapmaktan kaginmayacaktir. Ayni1 zaman seyirciler i¢inde Cakirpenge olup da i¢indeki zorbaya
s0z gegirebilecek hi¢ kimsenin olmadigini ifade eder. Turan Oflazoglu, bu sahneyle yazdigi eserin
oyundan ibaret oldugunu seyircilere tekrar hissettirmis ve Sahin Cakirpence karakteri ile
seyircilerin kafalarinda yasadiklar1 hayata ve bu hayatta aldiklar1 konuma gore sergiledikleri
davranislara yonelik soru isaretleri olusturmustur. Belki de seyirciler igerisinde Cakirpence olup
da igindeki zorbaya hilkmedemeyen ya da yasadigi diizenden aldigi keyifle Cakirpenge
oldugunun farkinda bile olmayan ve Mazlum’lardan bihaber olan niceleri olacaktir.

“SAHIN.’ “Algak’’ diyorsunuz, “namussuz,asalak’’ diyorsunuz bana. Alin
benden de o kadar! “’Alcak, namussuz, asalak!’’ Ne degisti?’ Ezelim basini,
gebertelim diyorsunuz. Hay hay, ezelim basini, gebertelim! Ama kag bast var,
biliyor musunuz? Biliyor muyuz? Bana oyle geliyor ki, Mazlum olduk¢ca Sahin
de olacak. “’Mazlum un da kékiinii kaziyalim*’ diyeceksiniz. Iyi, ama o zaman
kim kalacak ortada? Yazik olmaz mi Suzanlara, Cananlara, Nalanlara ve...
Hicranlara? Yazik olmaz mu diinyaya? Laf aramizda hepiniz Mazlum’a
acwrsiniz, ama hepiniz benim gibi olmak istersiniz...

Icindekini  susturabilen var mi aramzda? Mazlumlara sozim yok.
Sahingillerden olup, hele ¢cakirpenge olup da, diyorum, icerdeki zorbaya séz
geciren var mi? Oyleyse, izninizle.” (Oflazoglu,2010, s.124,125)
Mazlum Aheste’nin isim degistirme isteginin de olumsuz sonuglanmasinin ardindan
Sahin Cakirpence yeniden avlarinin pesinden kogsmaya devam eder ve onlara ayr1 ayr1 planlar
kurup uygulamaya calisir. Kadinlar da kendilerini ona kaptirmistir. Hepsi ondan kendine diisen
pay1 almak istemektedir. Mazlum ise hald muttefiki sandigi, verdigi sozii tutacagini diisiindiigii
Sahin’in yaninda beklemektedir. Sahin’le aralarinda gecen konusmalardan sonra diger kizlari
yine eleyip kendisine Nalan’i se¢mekte ancak o olmazsa Hicran’la da yetinecegini dile
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getirmektedir. Sahin ise bu durum en degerli olanin Hicran oldugu sdylemeye devam eder ve
Mazlum hangisini kendisine begense onu kendisi i¢in daha da ¢ok istemeye baslar.

“SAHIN: (Seyircilere Mazlum’u gostererek) Bu hangisine niyetlense o en

giizel oluyor ve istahim kabarryor. Kabaran istahi da bilenler bilir, bastirmak
zor.” (Oflazoglu, 2010, s.135)

Sahin’in kadinlar iizerindeki etkisi giderek artar ve kadinlar onun etrafinda ¢gember olup
donmeye baslarlar. Bu sirada da hem Sahin’den hem de kadinlardan birbirlerine dogru siirsel
ifadeler dokiiliir. Bu ifadelerde yer yer baharin gelisinden de bahsedilmektedir. Bahar1 getirense
onlara gore Dortbasimamur Sahin Cakirpenge’dir. Ancak onlar1 doganin yok edildigine dair
uyaran Adem’in sesini hatirladigimizda gelen bahar degil aslinda biiyiik bir felaket oldugunu
disiinebiliriz. Biitin bunlar1 bir kenara birakan kadinlar Sahin’in etrafinda dénmeye devam
ederken Sahin de dort kadin1 da elde etmenin verdigi mutlulukla kendinden geger. Kadinlar
sonunda Sahin’i aralarina alir ve her biri ondan bir par¢a koparmaya ¢aligir. Sahin kurtulup ayaga
kalktigindaysa gomlegi, sapkasi ve fanilasi kadinlarin elinde kalmistir. Yani kadinlar ¢ikarlari
ugruna yanastiklar1 Cakirpence’den ufak da olsa paylarini alabilmislerdir. Ama aslinda onlarin
hepsini eline gegiren ve bundan sonra onlardan faydalanacak olan da Cakirpenge’dir. Oyunun
ikinci perdesi de bu sekilde son bulur ve perdeler kapanir. Perdeler kapandiktan sonra Sahin tekrar
sahneye gelir ve Mazlum’un diigiincesiyle oyunu farkl bitirmek istediklerini belirtir. Oyun
boyunca ondan faydalanan Sahin, Mazlum’a bdyle bir hakki vermekten aciz kalmayacagmi da
dile getirir ve ikisi seyirciye donerek okuduklar: siirlerle oyunu bitirirler. Oyunun bu kismi da
ashinda sahnede gosterilenin oyundan ibaret oldugunu hissettirmek iizere yapilmistir diyebiliriz.
Ikilinin kapamista sdyledikleriyse diisiindiirmeye yénelik elestirici ifadelerdir. Oyun bitisinde
sOylenen ifadelere baktigimizda da olusan bu diizene karsi isyankar ifadeler vardir. Ve bu
isyankar ifadeler de olusturulan diizenin sorumlusu olarak goriilen Yaradan’a yonelik olmustur.

“MAZLUM:

Mazlum Sahin’e kurban.
Peydahladigin diinya
helal sana Yaradan!
BIRLIKTE:

Helal sana Yaradan!
SAHIN:

Dinyadan maksat bu ha?
Gozyasiyla kahkaha
demek besin Allah’a?
helal sana Yaradan!
BIRLIKTE:

Helal sana Yaradan!
MAZLUM:

Diinya senle doluysa,
zuliimde hak yoluysa
saheserin de buysa
helal sana Yaradan!
BIRLIKTE:

Helal sana Yaradan!
SAHIN:

Senden sadece tasla,
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bizdense tamamlamak,
0 zaman kurulacak

gergek diinya diyorsan...

BIRLIKTE:

Helal sana Yaradan!

Helal sana Yaradan!” (Oflazoglu,2010, s.142)

2.3. Dizgiye Dair
“Serim, oyunun Oykiisiinii seyirci i¢in anlasilabilir yapmak i¢in verilen ek bilgidir”

(Nutku, 2001, s.171). Olaym ortaya kondugu, yer zaman ve kisilerin tanitildigi ve iliskilerin
ortaya kondugu bolimdiir. Bu oyunda serim bolimiinii karakterlerin manzum soézlerle kendilerini
tanittiklart ve onun Oncesinde Mazlum Aheste ile Sahin Cakirpenge’nin kendi aralarinda
yaptiklart konugmalar olusturmaktadir. Olaylarin en ¢ok hareketlendigi boliim olan Sahin
Cakirpenge’nin kadinlar1 ayni evin i¢inde ayni dakikalarda idare ettigi anlar da ¢atigma bolimii
olarak ele almabilir. Digiim bolimii ise bir oyunda gerilimin yiikseldigi, islerin karigtigi yer
olarak tanimlanabilir. “Ilk asal diigiim noktas1 ana ¢atismay1 baslatan, son asal diigiim noktas1 ise
bu ¢atismayi sonlandiran yerdir” (Nutku, 2011, s.178). Dértbasimamur Sahin Cakirpenge’de ilk
asal diiglim noktas1 Mazlum ve Sahin’in aralarinda yaptiklar1 paylagimdan sonra Sahin’in biitiin
kadmlar1 avlama ¢aligmasi, son asal diigiim noktasi ise Sahin’in biitiin ¢abalar1 sonucunda
kadinlarin hepsini elde etmesi olabilir. Doruk noktast ise ¢atigmalarin bulundugu orta boliimiin
sonlarinda ya da ¢oziim bolimiinde yer alan kesin doniim noktasi olarak tanimlanabilir. Bu
oyunda da Sahin Cakirpenge’nin kendilerini ayr1 ayri idare ettiklerini anlayan kadinlarin
aralarmda yaptiklar1 konusmalardan sonra Sahin’e tuzak kurmalar1 ya da onu alt etmeleri beklenir
onun agina daha ¢ok yaklagsmalari doruk nokta olarak gosterilebilir. C6zlm bir oyundaki
diigiimlerin ¢6ziildiigi ve olaym sonuca ulastirildigt bolimdiir. Dortbagimamur Sahin
Cakirpenge’de, Sahin’in biitiin engelleri elinde bulundurdugu gii¢ verdigi izlenimlerle asip biitiin
kadinlar1 elde etmesi ve kadinlarin hepsinin de ona hayranlik duyarak kisiliklerini, gegmislerini
bir kenara birakip ona yonelmesi ¢dziim boliimiinii olusturmaktadir.

Sonug

Turan Oflazoglu’nun epik tiyatro etkisinde yazdigi Dortbagimdmur Sahin Cakirpenge
epik tiyatronun oOzelliklerini ortaya koyacak niteliktedir. Oflazoglu, eserin olay akisinda
emperyalizme vurgu yapmak istemis ve bu durumu da sembolize ettigi karakterlerle
somutlastirmistir. Eserde insanoglunun iki zit yonii olan “giiclii ve gii¢siiz” oyundaki kisilerin
sembolik 6zellikleri ve diyaloglar1 araciligiyla yansitilmaya ¢alisilmistir. Eserde yer alan kisiler
karakteristik oOzelliklerine gore olusturulmus olan diyaloglartyla yansitilmistir. Eser akist
icerisinde epik tiyatronun dogasina uygun olacak bicimde seyirci oyuna dahil edilmeye
calisilmistir. Eser icerisinde insanoglunun iki zit yoniinii ortaya konulmasinin yaninda doganin
yok edilmesine ve yanlis kullanilan bilime yonelik elestiriler de yer almaktadir. Bu elestiriler de
yok olusu temsil eden diyaloglarla basarili bir sekilde oyun akisi icerisinde yerini almistir. Oyun
Oflazoglu’nun dili usta bir sekilde kullanmasiyla sahneye konuldugunda seyircileri i¢ine gekecek
ve elestirilen konularda diisiinmeye sevk edecek nitelikte yazilmistir. Eser icerisinde diyaloglarin
ve olay akisinin “komedi” 6zelligi tasidigini sOyleyebiliriz. Genel bir degerlendirme yapildiginda
eserin “epik tiyatro” tiiriiniin basaril bir 6rnegi oldugu, insan ruhunu sembollerle ortaya koydugu
olay akis1 igerisinde yer yer seyircilere yonelik iletisim unsurlarini barindiran, dilin usta bir
sekilde kullanildig: Tiirk tiyatrosunun 6nemli eserlerinden biri oldugu sdylenilebilir.
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