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Ozet

Usll kaidesinin profesyonel miizik endiistrisindeki performans bigimine
odaklanildiginda yazili nazariyatta tanimlanmis ustillerden ziyade, icra-
clar tarafindan sekillendirilen ve ¢ogu Arap miizik kiiltiirii ile kurulan
kiiltiirel etkilegimin izlerini tastyan ritim kaliplarinin mevcut oldugu ifade
edilebilir. Bu ustller, kullanilan vurmali ¢algilarin yapisal 6zellikleri ve
icra teknikleri dolayisiyla cesitli bi¢cimlerde standartlasmis kaliplar haline
gelmistir. Popiilerlesmis cesitli ezgilerin bestelenme siirecinde notada be-
lirtilmemis tiirlii siislemelerin icracilar tarafindan melodik yapry1 zengin-
lestirmek maksatli eklemlendigi bilinmektedir. Bu baglamda ritim galgila-
rinda da ustl kaidesinde belirtilen darplarin disinda kalan gesitli niianslar
kullanilmasi ile siislemeli varyantlar ortaya ¢ikmaktadir. Miizik literatii-
riine yerlesmis olan Ghost (hayalet) adi1 verilen ve ince detaylar barindiran
ancak notasyonda goriilmeyen, ¢ogu zaman icracinin yorumlama bi¢gimine
ya da icra teknigine dayali olarak farkliliklar gosteren darplar, miizik
icrasmin zenginlesmesi noktasinda 6nemli ancak g6z ard1 edilen ince bir
ayrint1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu makalede, miizik endiistrisinde
icracilarin siklikla kullanmayz tercih ettigi Vahde adl ritim kalibinin kul-
lanildig1 Riizgar Soylityor ve Sorma Bana Nafile adl1 iki eser analiz edil-
mistir. Icra edilen iki eserde s6z konusu ritim kalib1 ve kullamldig1 sozlii
boliim Finale nota yazim programinin 25.5 siiriimii ile notaya alinmustir.
Ikili partisyon bigiminde yazilan bu notasyonda iist satir eserin melodik
notasini, alt satir ise albiim kaydinda duyumsal agidan en fazla duyulan
calg1 olan darbuka ile vurulan darplar ifade etmektedir. Alt satirda Ak-
san sembolii ile gosterilen darplar, ustil icrasindaki giiglii vuruslar: belirt-
mektedir. Parantez icinde gosterilen darplarin agilimi ise metin igerisinde
ayrintili olarak belirtilmistir. Vahde usfiliinde s6z konusu goriinmeyen
darp eklentileriyle ortaya ¢ikan siislemeli bi¢ciminin miizik endiistrisinde
siklikla kullanilan siislemeli bigiminden daha fazla darp igerdigi sonucuna
ulagilmig, bu bakimdan da darp agisindan zengin bir icranin ortaya ¢iktig:
ifade edilmeye calisilmistir. Melodi ve ustil ekseninde yapilan analiz ¢alis-
malarinda, ustil darplar1 Diim ve Tek vuruslariyla ifade edilmektedir an-
cak bu iki temel vurusun disinda kalan darplar icra sirasindaki ince niians-
larin da gostergeleri arasinda sayilabilir. Cogunlukla eser analizlerinde
yer verilmeyen bu goriinmeyen darplarin ortaya ¢ikardig1 zenginlesmis
icra bi¢cimine dair somut bulgular ile bu alanda yapilan ¢alismalara katk:
sunulmasi hedeflenmistir.
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Abstract

When focusing on the performance form of the rhythm base in the professional music industry, it can be stated that
there are rhythm patterns shaped by the performers and bearing the traces of cultural interaction, most of which are
established with Arab music culture, rather than the methods defined in written theory. These rhythm stractures
have been standardized in various ways due to the structural features and performance techniques of the percussion
instruments used. In the composing process of popular melodies, various ornaments not specified in the note are
used by the performers to enrich the melodic structure. In this context, ornamental variants emerge with the use
of various nuances in rhythm instruments, other than the beats specified in the method rule. The beats, which are
called Ghost in the music literature and contain fine details but are not seen in notation, often differ depending on
the interpretation style of the performer or the performance technique, appear as an important but overlooked fine
detail at the point of enriching the musical performance.In this article, two songs named Riizgar Soyliiyor and Sor-
ma Bana Nafile, in which the rhythm pattern Vahde is used, are analyzed. In the two songs, the rhythm pattern in
question and the spoken part in which it is used were notated with the 25.5 version of the Finale notation program.
In this notation written in the form of a double score, the top line represents the melodic note of the piece, and the
bottom line represents the beats of darbuka which is the most sensory instrument in the album recording. The beats
indicated by the Accent symbol on the bottom line indicate strong beats in the us{il performance. Expansion of the
strokes shown in parentheses is detailed in the text. It has been concluded that the ornamented form, which emerged
with the invisible beats attachments in the Vahde style, contains more beat than the ornamented form, which is fre-
quently used in the music industry, it has been tried to express that a performance rich in terms of beat has emerged.
In the analysis studies made on the axis of melody and ustil, the beats are expressed as Diim and Tek, but there are
beats that contain subtle nuances. It is aimed to contribute to the studies in this field with concrete findings about the
enriched performance style revealed by these invisible beats, which are not included in the analyses.

Keywords: Popular Music, Arabesque, Ustil, Ghost, Vahde

1. GIRIS

Hangi miizigin popiiler veya hangisinin olmadig1 sorusu, gliniimiiz sartlarinda oldukg¢a degisken ve
¢ogu zaman tiiketicilerin aligkanliklarina ve miizik begeni matrislerine gore sekillenen bir diizlemi or-
taya ¢ikarmaktadir. Dolayisiyla popiilerlik 6l¢iitii s6z konusu oldugunda; bir miizik tiiriiniin ya da salt
miizik eserinin neye, kime gore popiiler oldugu elbette degisken ve tanimlanmasi giigtiir. Popiiler mii-
zik alanina odaklanan caligmalar, disiplinleraras: yaklagimlar {izerinden sdylemler gelistirerek ele ali-
nan problemleri ¢ozme egilimindedir. Bu baglamda diisiiniiliirse; igerik agisindan kendisi de degisken
olan popiiler miizik alani, miizikolojik kuramlar ve basta toplumbilim ve antropoloji olmak tizere bir-
cok farkli disiplinden faydalanilarak tanimlanabilmektedir. Ancak son kirk yilin miizik tiretimi diisii-
niildiiglinde, popiilerligini hig yitirmemis, ona ses veren enstriimanlarin icra edilis tarzindan 6tiirii yani
genel anlamda sound olarak ifade edebilecegimiz miiziksel yaratinin betimleyici 6zellikleri sayesinde
belli miizik tarzlarina sokulabilecek miizik {iriinlerinden s6z etmek miimkiindiir. S6z gelimi, arabesk,
pop ya da alaturka gibi miizik tiirlerinin ortaya ¢ikmasi genel ¢ergevede icra tarziyla ya da eserin form
yapistyla iliskilidir denilebilir. Bir miizik eserinin hangi tarz ya da miizik tiirii icerisinde kategorize
edilecegi ayr bir aragstirma sahas1 olmakla birlikte, kayith miizik {irtinleri {izerinden diistiniildtigtinde
vokal seslendirme, kullanilan ¢algilar ve bu ¢algilarla sekillenen miiziksel yorumlama gibi igeriklere
sahip kayit safhasi o eserlerin bestelenme sathasindan sonraki tiim siirecler arasindaki en 6nemli safha-
dir. Clinkii s6z konusu eserde kullanilan enstriimanlarin ses sahasi, yapisal 6zellikleri, yerlesik anlayis
haline evrilmis yani standartlasmis gesitli miiziksel ifadelerin siklikla kullanimi gibi tiirlii etkenler en
azindan duyumsal yolla belli bir miizik tiirtine aidiyeti nispeten daha kolay hale getirebilmektedir.
Popiiler miizik alaninda ise bu aidiyeti zorlastiran etmenlerden de sz edilebilir. Sehvar Besiroglu'nun
daifade ettigi gibi “bi¢imi itibariyle kendine 6zgii sektorel isleyisin Olgtitleri igerisinde yapilandirilan ki
s0z konusu oOl¢iitlerin olusumunda temel alinan degerler, belli toplu kesimin kiiltiirii icindeki begeniye
dayanmayip biiyiik dlgiide diinya kiiltiiriine ait miiziklerdir” (2003, s. 107). Ornegin; kiiresellesmenin
de bir getirisi olarak kabul edebilecegimiz -Hint tablasinin diinyanin her cografyasindaki popiiler
miiziklerde kullanilmas: gibi- farkhi kiiltiirlerin yerlesik enstriimanlarini kullanmak suretiyle ortaya
¢ikan karma nitelikli miizik iiretimi arayislari, miizik tiirlerini siniflandirma noktasinda siirlart muglak
alanlar yaratir. Olusan karma nitelikler de hem yereli hem kiireseli barindiran kiireyel (glokal) miizik
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tiretiminden s6z etmemize olanak saglar. Bu etkilesimin altinda yatan temel neden, tiretilen miizigin
farkl kitleler tarafindan da dinlenilmesini saglamaktir. Ancak bu denli kesin ¢izgilerle ifade edilmesi
pek miimkiin olmayan yani tek bir gerekce {izerinden agiklanamayacak kadar farkli baglamlarda dii-
stiniilebilecek ve miizik kiiltiirtini dogrudan etkileyen kiiltiirel etkilesimlerin de miizik kiiltiirtinde
degisimlere, yeniliklere yol agtig1 asikardir. Ornegin; tarihsel stirecte Misir'in miizik kiltiirt ile kuru-
lan kiiltiirel etkilesim neticesinde, tipki Arap cografyasinda Tiirk miizigi unsurlarina rastlandig1 gibi
Tiirkiye’de de Arap miiziginin etkileri gesitli bicimlerde goriilebilmektedir. Her ne kadar Cumhuriyet
oncesinde de miizik kiiltiirii baglaminda karsilikli etkilesimlere rastlaniyor olsa da, miizik icralarindaki
degisimi toplumbilimsel gercevede ele alan yazinsal kaynaklarin biiyiik ¢ogunlugu, 1930lu yillarda
radyoda Tiirk miizigine getirilen siireli yayin yasagi ve akabinde Arap radyolariyla baslayan toplumsal
miizik dinleme pratigindeki yeni yonelimlerle, miizikli Misir filmlerinin sinemalarda gosterime girme-
si gibi gelismelere odaklanir. Bu kaynaklar ayrica Sadettin Kaynak’in onciiliik ettigi, Tiirkce dublajh
filmler icin besteledigi sozlii eserlerle ortaya gikan ve serbest icra olarak gelismeye baglayan repertuarin
miizik icralarina yon vermeye baglamasi ve piyasa miiziginin de temellerinin Misir miizigi ile ben-
zer dinamiklerdeki seyrine isaret ederek, kurulan miinasebetin belirgin izlerini o donemler {izerinden
ele almaktadir. Bu siireg arabesklesmenin de baglangici olarak nitelendirilmekte, 6zellikle Orhan Gence-
bay’in albiim kayitlarinda 1960larin sonlarina dogru yer almaya baslayan yayli gruplarinin icra bicimi
sebebiyle de Muhammed Abdiilvahab gibi Misir'li bestekarlarin eserlerindeki icra stilleriyle benzerlik-
ler tasidig1 gortisii agir basmaya baglamistir. Miizik endiistrisinde yer alan yayl orkestralarinin icra
stili ve vurmal1 calgilar arasinda darbuka ve def gibi calgilarin en ¢ok kullanilan galgilar haline gelisi
ve bu calgilar ile gergeklestirilen ustl icralar: bu etkilesimin gostergeleri arasinda sayilabilir. Miizik
kay1it endiistrisinde aktif rolii olan ve popiiler miizik {irtinlerinde icralariyla taninan yayli gruplarimin
icra stili batil1 yayli orkestralarindan farkli dinamiklere sahiptir. Darbuka ve def gibi vurmali galgilar
ise Anadolu miizik kiiltiiriinde zaten var olan ¢algilardir ancak miizik endtiistrisinde yer alan icracilarin
sahip olduklar1 darbuka, def, dhollo gibi vurmali galgilar ve icra stillerinden 6tiirii kayit endiistrisinin
dinamikleri Misir miizigi ile kurulan kiiltiirel etkilesimin belirgin 6rneklerini yansitir. Diger yandan her
iki miizik kiiltiirintin de temelde makam ve ustl temelli olusu miizik kiiltiirii baglamindaki gegisliligin
oniinii agmaktadir. Bu gecislilikteki pratik kodlar zaten yapisal benzerlige sahip Tiirk ve Arap miizigi
etkilesiminin temel bilesenlerini olusturmaktadir. S6zii edilen pratik kodlar, gogunlukla icra stillerinin
benzemesi hatta bire bir nitelikte olabilmektedir. S6z gelimi; Tiirk icracilarin sekillendirdigi, arabesk
olarak nitelenen miizik parcalar1 arasinda Ussak makaminda olanlar Tiirk miizigi nazariyatinda koma
degeri cent cinsinden degerlendirilen Segah perdesi ile ayni degerde eslesmez. Arabesk ezgilerdeki Se-
gah perdesi Tiirk miizigi icralarinda goriilen Segah perdesinden daha pest basilir. Dikkatli bir dinleyici
bu perdenin Ummii Giilsiim bagta olmak {izere Ortadogu'nun nde gelen yorumcularinin seslendirdigi
Beyati makamindaki eserlerinde duyulan ve Nisf Bemol olarak ifadelendirilen perde ile ayni deger-
de oldugunu kavrayabilecektir. Arap tarzi manasina gelen arabesk sozcligliniin kullanilmasi da biraz
bu vb. durumlardan kaynaklanir. Ozellikle kay1t endiistrisinde yayli calgilar topluluklarinin refakati-
nin Orhan Gencebay’in onciiliigiinde basladig: bilinmektedir. Keman, viyola, viyolonsel ve bazen de
kontrbas eklenmesiyle olusan yayl topluluklari, makamsal miizik tiirlerinde bati tarz: tisluptan ziyade
Arap stiline yakin icralar gerceklestirmektedir. Bir diger pratik kod ise vurmali ¢algilarin icrasinda go-
riiltir: Vahde, Melfuf ve Diiyek ustlii ile ayn1 darplara sahip oldugu halde miizik endiistrisinde Arap
adiyla bilinen Maksum ustliiniin yogun bi¢cimde tercih edilisi ve bu ustllerin Tiirk icracilar tarafindan
Arap icracilar gibi performe edilisi kiiltiirel etkilesimin gostergesi olmakla birlikte o icralarda ne tiir-
den niianslarin yer alacaginin da isaretini barindirir. S6z konusu niianslar nota tizerinde goriilmeyen,
icracidan icraciya degiskenlik gosterse de gerek stiidyo gerek sahne icralarinda hep var olan ¢esitli siis-
lemeler manasina gelmektedir. Popiiler miizigin endiistrilesmis kolunda notasyon melodik calgilar icin
kullanilirken, davul (bateri) disinda kalan diger vurmalilar i¢in notasyona ihtiya¢ duyulmamaktadir
ki zaten icracilarin biiyiik ¢ogunlugu da nota bilgisine sahip degildir (C. Baglan, Karsilikli Goriisme,
1 Haziran 2021). Ozellikle vurmali ¢alg1 icralar diisiiniiliirse nazari esaslar ve pratikteki yansimalari
arasinda farkliliklar: bu niianslarin belirledigini ifade etmek yanlis olmaz.

Bir diger yani, yiizyillarca kadim miizik kiiltiirtintin aktarim sistemi olan meskte ustil 6gretimi ve
aktarimi ustadan c¢iraga dizlere vur-dur-mak yontemiyle siiregelmistir. Edvar geleneginden farkh
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olarak modernlesme siirecinin etkisi ile yazili miizige gecisle birlikte, gegmise oranla us(il bahsinin
notasyon yardimiyla standartlar: belirlenmis ve -ekol farkliliklar1 sebebiyle goriis ayriliklar: goz oniin-
de bulundurulmazsa- biiyiik oranda birbirine benzer darp isimlendirmeleri ile yazili kaynaklarda yer
edinmistir. Konuya iliskin yazili kaynaklar arasinda Rauf Yekta ve Suphi Ezgi'den giintimiizde dek
Tevfik Riza Pirnal (1948), Veli Kanik (1954), Umit Mutlu (yayn tarihi belli degildir), Hursit Ungay
(1981), Ekrem Karadeniz (1983), Ismail Hakki Ozkan (1984), Seref Cakar (1970), Cemil Sangan (1997),
Erding Celikkol (2000), Erol Sayan (2010), Ahmet Selim Teymur (2010), Fatih Salgar (2017), Fahrettin
Yarkin (2017), Mehmet Goniil (2017) gibi isimlerin ¢alismalar: 6rnek olarak verilebilir.! Bu yazili kay-
naklarda ustil bahsi biiyiik oranda cift ¢izgili porte tizerinde belirtilmisse de icra sirasinda ortaya ¢ikan
niianslar nota {izerinde gdsterilmemektedir. Bunun da belli gerekgeleri vardir: Ornegin Tiirk miizigin-
de temel ustll egitimi eger calgi ile veriliyorsa, bu ¢alg1 kudiim olarak tercih edilir ve kudiim icrasinda
bu niianslar goriilmez. Kudiim disindaki vurmali ¢algilarda ise ortaya ¢ikan niianslar icracidan
icraciya farklilik gosterir ciinkii temel vuruslarin disinda kalan bu siisleme darplari her icracinin
calgisal performansini sekillendiren parmak ve bilek stillerinin farkliliklar gostermesinden 6tiirii yani
icra stilleri farkli oldugundan tekdiize ifade edilebilecek bir nitelige sahip olmamaktadir. Dolayisiyla
bu darplar1 standart bir bicimde notada belirtmek pek de miimkiin goriinmemektedir. Ancak nihai
sonugcta s6z konusu ustliin icrasi darp agisindan esdegerdir. Aslina bakilirsa, herhangi bir miizik eseri-
ni nota ile seslendirme noktasinda icracilar ¢ogu zaman notada belirtilmemis ¢arpma, tril ya da niians
artikiilasyonlar: ile yorumlama yapabilmektedir. Bu da icra edilen eserin ifade acisindan daha zengin
duyulmasinda etkilidir. Ozellikle yorumlama becerisi yiiksek stiidyo miizisyenleri solo pasajlar galar-
ken niians artikiilasyonlarini fazlaca kullanir. S6z konusu niianslarin goriilmemesinin bir diger gerek-
cesi de vurmali calgilar iizerine yazilmis ve hali hazirda miizik egitimi verilen kurumlarda kullanilan
metot olmayisidir. Ornegin; Tiirk miiziginde ustle iliskin nazari esaslar kudiim tizerine kurulu iken
bendir, daire, def gibi calgilar tizerine yazilmis metot yoktur. Her ne kadar 6nerme olarak sunulan me-
totlar varsa da miizik egitim kurumlarinda bu metotlar heniiz yerlesik bir diizleme sahip degildir. Me-
tot eksikligi, bu calgilarda bireysel teknik ve tercihlere bagl olarak degiskenlik gosteren icra stillerinin
olusmasinda etkilidir denilebilir. Ornegin; kullanim oran1 uluslararasi boyutlarda olan davul (bateri)
notasyonlari, 6grenme siirecinde olan bir icraci i¢in yol gostericidir. Ancak bu cografyaya 0zgiin ge-
leneksel vurmali ¢algilarin biiyiik cogunlugunun metodu yoktur. Bu da vurmali ¢alg1 egitiminin usta
cirak iligkisiyle gelismesinde bir gerekge olarak ele alinabilir. Bu eksikligin bir devami da notasyonda
goriilen yazim probleminde agiga ¢ikmaktadir. Ustil kaidesinde belli isimlere sahip olan darplar disin-
da kalan diger niiansli vuruslar, resmi kurumlardaki egiticilerin kendileri tarafindan belirlenen gesitli
sembollerle tarif edilmesi yoluyla aktarildigindan bu niianslarin ifade edilmesi terminoloji ve notasyon
agisindan gortis farkliliklarini ortaya gikarmaktadir.

Popiiler miizik alaninda kullanilan vurmal: ¢algilar da bu durumdan elbette etkilenir. Ciinkii s6z konu-
su calgilar icerisinden bendir, def gibi ¢algilar miizik endiistrisinde hemen hemen her miizik tiirtiniin
icerisine sizabilme ozelligine sahiptir. Ozellikle kayit endiistrisinin otorite icracilari hangi miizik tiirii
olursa olsun, bu ¢algilar: siklikla kullanmaktadirlar.? Ancak yayli ¢algilar ya da piyano gibi uluslara-
ras1 diizeyde kabul gormiis teknikleri ya da yazili metotlar1 bulunmayan bu vurmali ¢algilar, icraci-
nin sekillendirdigi ya da kompozitor, aranjor gibi tiretici kimliklerin belirleyici oldugu bi¢imlerde icra
edilmektedir. Bu sebeple de herhangi bir ustil icras1 s6z konusu oldugunda ana darplar disinda kalan
diger niianslar degiskenlik gosterebilmektedir. Bu niianslar igerisinde Ghost ad1 verilen vuruslar ritim
kalibinin sekillenmesi agisindan belirleyici bir unsurdur.

1 Kronolojik sirayla verilen bu isimlere ait ¢alismalarin bilgileri Ufuk Akin Ince (2019) tarafindan kaleme alnan “Tiirk Miizigi
Ustl Kaynaklar1” adli kitaptan alinmaistir.

2 Kayit endiistrisinin en 6nde gelen vurmali galgilar icracilarindan Mehmet Akatay, popiiler miizik denildiginde darbukadan
sonra en ¢ok kullanilan ¢algimin def oldugunu belirtmistir (Karsilikli Gértisme, 20 Ocak 2022). 80'li yillardan giiniimiize dek ¢ok
sayida albiimde refakatci olarak yer alan Murat Arslan (Irakli Murat) da darbuka ve def ¢algilarinin miizik endiistrisinde kullani-
lan vurmali ¢algilar arasinda ilk sirada yer aldigini ifade etmistir. Ayrica, Murat Arslan kendisinin Tiirkiye’ye gelip albtim kay1t-
larinda yer almaya baslamasiyla birlikte diger icracilarin kendisinden bir¢ok Arap ustiliiniin de adini ve icra seklini 6grendigini
ileri stirmektedir (Karsilikli Gortisme, 24 Mart 2021).
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1.1. Yontem

Bu makale ¢alismasi, ele alinan temel problemin tartisilabilmesi ac¢isindan iki s6zlii eserin Finale 25.5 siirti-
mii nota yazim programi kullanilarak igerik analizi yontemiyle irdelenmesi ile sekillenmis nitel bir aragtir-
madir. Tez galismast igin yapilan alan arastirmalar: sirasinda fikirlerinden, tecriibelerinden faydalanilan,
miizik kayit endiistrisinde aktif rol alan isimlerin gortislerine de yer verilmistir. Konuya iliskin cesitli
yazili kaynaklara da atifta bulunulmus, yaymn etigine uyulmustur.

1.2. Nitelik A¢isindan Goriinmeyen Darplar

Ghost (hayalet) terimi vurmal: ¢algilarda ¢ok diisiik ses seviyesinde (Miller, 1996, s. 16) ve ana notalar
arasinda ¢ok yumusak sekilde (Mattingly, 2006, s. 61) calinan notalar i¢in kullanilan bir terimdir. Hayalet
notalarin miizik endiistrisinde icraci tarafindan 6zellikle performans edilmesi bekleniyorsa perkiisyon
partisyonlarini yazan kompozitor ya da aranjor tarafindan mutlak surette notada gesitli simgelerle goste-
rilmektedir. Bendir, def gibi calgilarin notasyonu var olmadig1 icin kayitta hangi enstriimanin ya da hangi
ritim kalibinin icra edilecegi genelde sozel iletisimle belirlenmektedir. Ancak bateri (drum) kullaniliyorsa
bu gosterim bigimi biiyiik oranda bateri i¢in kullanilan notasyon sayesinde yapilir. S6zii edilen goriinme-
yen darplar bateri notasyonunda belli simgelerle gosterilmektedir. Ornegin;

SCHOQIPFREGCK

Drum Techniques

The different drum notation symbols for drums:

Accent drum Mercato drum Ghost note Flam drum Rim-click Drag drum
technique technique drum technique technique drum technique technique

Sekil 1: Ghost ( Hayalet ) Notanin Davul Notasyonunda Gosterimi

Sekil 1'de gosterilen ve parantez igine alinarak sembolize edilmis Ghost Note (hayalet nota) oniindeki ya
da ardindaki vuruslardan daha az siddetle calinacaktir. Davul ya da perkiisyon notasyonlarinda tipki
parantez gibi baska semboller de hayalet notalar icin kullanilmaktadir. Ornegin; cevresindeki vuruslardan
daha az siddetle calinacag1 anlamini veren Breve, \w sembolii ile gosterilirken, [ ] (koseli parantez) sem-
bolii ile gosterilen vuruslar da yine vurusun siddetinin azlik derecesini ifade eden bir baska hayalet nota
semboliidiir. Uluslararasi gegerlilige sahip bu notasyon sistemi davul notasyonunda yer almakta iken s6z
konusu semboller Tiirk miiziginin ustil notasyonunda yer almaz. Temelde Diim-Tek-Dii-Te-Ke-Me-Ta-Hek-
Ki gibi ikai terenniimler ile ifade edilen vuruslar, ustil kaidesi kudiim calgisi tizerinden gelistirildigi icin
darplar ustil mertebesine ve icerisindeki siire degerine gore adlandirilir. Nazari ¢ercevede belirlenmis ve
kabul goren esaslar arasinda sembolize sekilde yer almayan hayalet darplar, icra boyutunda ise olmazsa
olmazlar1 arasindadir ve diinya genelinde kabul géren notasyon sembollerinin nota {izerine sonradan
eklenmesiyle icraciya sunulabilmektedir.

Gerek nota bilgisine sahip olmayislar1 gerekse icra ve hafiza kabiliyetleri yiiksek oldugu icin notaya ihti-
ya¢ duymayan vurmali ¢algi icracilarinin, bir miizik eserinin icrasi sirasinda kendilerinin adlandirdiklar:
ve temel vurusglara eklemledikleri ve de eserin daha zengin igerikli duyulmasinda etkili olan, enstriiman-
lardan ¢ikan sesleri betimleyen Ra-Re-Rak-1a-Ka-Kof-Tirr-Pa* gibi vuruslarin ve gesitli siisleme darplarinin
ise hayalet notlarin 6nciil ve ardillar1 olarak vurulmasi, ustil bahsinde velvele olarak tanimlanabilir.

3 Bkz. Drum Notation For Beginners, t.y. The different drum notation symbols for drums. Erisim Tarihi: 24.02.2023.

4  Darplar1 niteleyen bu isimlendirmeler miizik endiistrisindeki icracilar arasinda yayginlasan terminolojinin gostergesidir.
Vurmali ¢algilardan ¢ikan sesleri betimleyen bu adlandirmalar, miizik endiistrisinin 6nde gelen vurmali ¢algi icracilarindan Cen-
giz Erclimer ile yapilan goriismeden elde edilmistir (Karsiliklt Goriisme, 21 Subat 2022).
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Tarihsel siirecte Arap miizigi ile etkilesimin neticelerinden biri olan Arap miizik kiiltiiriinde tanimlanmig
gesitli ustillerin Tiirk icracilar tarafindan kullanmiliyor olusu, icra bigimleri gelisme gosterdikge daha da
yayginlasmistir. Bu yayginligin en one ¢ikan belirtecleri ise Vahde basta olmak iizere Melfuf, Maksum,
Saidi gibi cesitli ustillerin kullanimidir.” Miizik endiistrisinde yaygin bicimde kullanilan ritim kaliplarin-
dan biri olan ve 6zellikle Sofyan ya da Diiyek ustillerinde bestelenmis eserlerde kullanildigini ifade ede-
bilecegimiz Vahde hakkinda ayrintili bir calisma olmamasi, bu denli yayginliga sahip bir usfiliin analizini
gerektirdigi ve alanda yapilan calismalara katki sunabilmesi fikrine doniiserek bu ¢alismanin da ortaya
¢ikmasinda bir gerekge olmustur.

Ali Jihad Racy, Vahde ustliine iligskin su ctimleleri kullanir:

“ Misir miizigiyle giiglii bir iliskisi olan vahde, yinelenen bir vurgu efekti olarak tarif edilebilir. Esasen
onceden belirlenmis ve kisa ve 6z bir bigimde yapilandirilmis ¢ok gesitli vurus tasarimlar: sergileyen
Suriye- Tiirkiye kaynakli dongtisel kaliplardan farkli olarak vahde, en temel formunda oSl¢iiniin ilk
vurusuyla, yani Diim’le isaretlenen bir zaman birimidir. Bazen en 6nemli teorik tasarimlardan biri
olarak ele alinan vahde kalibs, gesitli uzunluk ve tempolardadir ve biiyiik, orta, kiiclik gibi tanimlayici
sifatlar almigtir.” (2007, s. 170).

Yazili kaynaklarda dort zamanl olarak belirtilen Vahde ustlii, Vahde Kebir, Vahde Sagir gibi tiirlere de
sahiptir. Ancak mertebesi dortliik yerine sekizlik diistiniiliirse sekiz zamanli olarak da kabul edilebilmek-
tedir. Vahde, Tiirk icracilar tarafindan tipki Misir klasik miiziginde oldugu bigimleriyle icra edilir ancak
miizik endiistrisinde Kebir ve Sagir gibi tanimlar yaygin degildir. Icracilarin eklemledigi cesitli hayalet
darplar usfiliin velvelesinde farkli darplarin da ortaya ¢ikmasina neden olabilmektedir. Majdi Ishak, Vah-
de Kebir ustliiniin notasini su sekilde gostermektedir:
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Sekil 2: Vahde Kebir Ustiliiniin Darplarini Gosteren Nota (Ishak, 2015, s. 59).

Sekil 2’de gosterilen notaya gore, sekizlik degerdeki Diim darbi ile baslayan ustliin ikinci dortliigii sekiz-
lik es ve sekizlik tek darbini igerirken, tigtincii dortliigli es barindirmaktadir. Son dortliik ise sekizlik Tek
darb1 ve sekizlik es barindirir. Tiirk icracilar bu kalib1 yukaridaki nota 6rneginde ifade edildigi bicimde
icra etmelerinin yani sira, Nilgiin Dogrusoz ve Esra Karaol’un vurmali ¢algilar icracis1t Misirli Ahmet’in
icra stilini konu edindikleri calismalarinda asagidaki nota 6rneginde oldugu gibi siislemeli sekilde de icra
etmektedirler (2014, s. 11).
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Sekil 3: Misirli Ahmet'in Icra Stili fle Vahde Ustiliiniin Darplarini Gosteren Nota Ornegi.

5 Kayit endiistrisinin 6nde gelen vurmali galg1 icracilarindan Yasar Akpenge, albiim kayitlarinda 6zellikle slow olarak adlandi-
rilan ve diisiik tempolu olarak tanimlayabilecegimiz eserlerde Vahde ustiliiniin en ¢ok tercih ettikleri ritim kaliplarinin basinda
geldigini ifade etmistir (Karsilikli Goriisme, 19 Ekim 2021).

HAZIRAN-JUNE 2023




Kanat, E., & Karahasanoglu, S. (2023). Us(ilde Hayaletin Ardindan A MUZIK VE DANS ARASTIRMALARI DERGISI
Gitmek: Gortinmeyen Darplar. Porte Akademik, 24, 9-20. DOQTE /\I</\DEM"< JOURNAL OF MUSIC AND DANCE STUDIES

Bu nota 6rnegine gore kuvvetli vurus olan Diim alt satira, zayif vuruslar ise ist satira yazilmigtir. Ustiliin
ikai terenntimleri: Diim-Te-ke, Te-Ke-Tek, Te-Ke-Te-Ke, Tek-Te-Ke seklinde ifade edilmektedir. Sekil 3'te
verilen nota Ornegi ile Sekil 2’deki nota 6rnegi karsilastirilirsa; Vahde Kebir ustliinde Es’ler ile belirtilen
tiim birim zamanlarin gesitli darplar ile doldurulmus oldugu sonucuna varilir. Tiirlii varyasyonlara sahip
olan bu ustliin Sekil 3’te verilen 6rnegi miizik endiistrisinde en ¢ok kullanilan Vahde varyasyonu olarak
bilinmektedir. Diger taraftan her iki sekil karsilastirilirsa; bu varyasyonun $ekil 2'de notasi verilmis Vahde
usiliiniin velvelesi gibi diistintilmesi miimkiin olabilmektedir. Ciinkii bu varyasyon iistte verilen darpla-
rin daha siislemeli yani velveleli halidir. Goriinmeyen darplar ise bu ustl 6rneginde iki sekilde karsimiza
cikmaktadir: Tlkinde, ustiliin ana hali olarak kabul edebilecegimiz Sekil 2'deki Es'lere denk gelen darplar
belli belirsiz icra edilirse o darplar Ghost olarak kabul ve ifade edilir. Clinkii her vurus ayni siddette icra
edilirse usdl niiansl bicimde duyulmaz. Tkincisinde, Diim vurusundan sonra gelen diger zayif vuruslar
belirgin ama daha az siddette icra edilirse bu vuruslar arasina parmaklar vasitasiyla kiigiik niianslar ekle-
nir. Dolayisiyla o niianslar Ghost adini alir. Ornegin;

VAHDE
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Sekil 4: Vahde Ustiliinde Ghost Vuruglar: Gosteren Nota.

Sekil 4'te verilen notadaki darplar parmak numaralandirmasi yapilmadan verilmistir. ilk darp olan
Diim’den sonra gelen altmisdortliik degerdeki darplar, ikinci dortliik birim zamandaki otuz ikilik ve alt-
misdortlitk degerdeki darplar ve dordiincti dortlitk birim zamandaki altmisdortliik degerdeki darplar
belli belirsiz bigcimde icra edildigi i¢cin Ghost vuruslar olarak adlandirilmaktadir. Sekil 2'de verilen Vahde
Kebir ustlii ile karsilastirildiginda bu niiansh varyasyonun velvele gibi diistiniilmesi miimkiindiir. Bu
darplarin ¢oklugu icra sirasinda usfiliin zengin duyulmasini saglar.

(ﬁ:JJ--

Sekil 5: Dortlitk Mertebedeki Vahde Ustiliinde Ghost Vuruslarin Siire Degeri.

Sekil 5'te verilen 6rnege bakildiginda Vahde’de bulunan Ghost vuruslarin dortlitk mertebe tizerinden dii-
stiniiltirse bir onaltilik siire degerine denk gelecek sekilde dort adet altmisdortliik degerde darp barin-
dirdigr acgiktir. Miizik endiistrisinde icracilarin en fazla kullandig1 varyasyonda da Ghost vurus olarak
degerlendirilebilecek darplar mevcuttur. Ornegin;

O 0 N I 0 B I W

Sekil 6: Vahde Varyasyonlariin Karsilastirilmasi.
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Buna gore; iist satirda yer alan varyasyondaki altmigdortliik degerdeki ifadeler alttaki varyasyonda gortil-
memektedir. Birinci dortliik birim zamanin ikinci yarisina denk gelen siislemelerde bir onaltilik vurus de-
gerine esit olacak sekilde Ghost vuruslar oldugu goriilmektedir. Uciincii dortliik birim zamani olusturan
Te-Ke-Te-Ke (icracilar tarafindan Ra-Ka-Ta-Ka olarak da adlandirilan) darplarda da ilk on alt1 birim zaman
degerindeki Te (Ra) vurusu yine otuz ikilik ve altmisdortliik degerdeki Ghost vuruslar ile degismektedir.
Ancak diger darplar vurgu ve deger acisindan birbiri ile esittir. O ylizden altinda ya iistiinde aksan sem-
bolii bulunan vuruslar haricindeki tiim darplar belli belirsiz icra edildiginden, bu darplar1 Ghost olarak
nitelemek miimkiindiir. Her iki varyasyonun da darp agisindan Vahde Kebir’e gore daha zengin oldugu
aciktir. Bu vuruslar zaten siisleme anlamina gelen velveleyi daha da yogunlastirarak, ustiliin darplarim
bir nevi velvelenin velvelesi durumuna getirir. Notasyon safthasinda ise ritim kaliplarinda yer alan Ghost
vuruslarin yazimi tiimiiyle tercih edilmez. Ornegin; Davul notasyonunda Ghost vuruslar parantez igine
aliarak ifade edilir. Bunun baslica gerekcesi de otuz ikilik, altmisdortliik gibi degerlere sahip bu darpla-
rinicra sirasinda desifreyi zorlagtirmasidir. Diger taraftan her icrada ayni Ghostlar yer almayabilir. Dolay1-
styla nota daha sade bigimlerde yazilarak tercihe bagh olarak da gesitli sembollerle ifade edilebilmektedir.
S0z gelimi, nota {izerinde gosterilmesi tercih ediliyorsa davul (bateri) notasyonundan yararlanilarak su
sekilde ifade edilebilir:

VAHDE
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Sekil 7: Ghost Vuruslarin Parantez Yoluyla Gosterimi.

Miizik endiistrisinde tiir ayirt etmeksizin icracilar tarafindan siklikla tercih edilen bir usiil olarak Vahde,
Diiyek ustliinde bestelenmis birok eserde kullanilmaktadir. Ahmet Ozhan tarafindan Yiizyilin Sarkilar:
adli albiimde yorumlanmis ve sarki formundaki eserler arasinda popiilerligini her zaman koruyan, Sekip
Ayhan Ozisik’a ait Riizgdr Séyliiyor adli eserin kaydi® rnek olarak ele almabilir. Diiyek usfiliinde bestelen-
digi halde s6z konusu eserin icrasi analiz edildiginde Vahde ustliiniin kullanildig1 sonucuna varilmakta-
dir. Eserde Vahde ustliiniin kullanmildig1 giiftenin basladig1 béliimiin notas: su sekildedir:
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Sekil 8: Ahmet Ozhan Tarafindan Yorumlanan Riizgar Soyliiyor Adlh Eserden Bir B&liim.

6 Bkz. Mona Miizik, 2018.
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Bu kayitta darbuka ve def calgilari ile icra edilen Vahde ustiliiniin darplari, Diiyek velvelesine oldukga
yakindir ancak sayica fazladir. Diiyek usiliiniin ana halinde alt1 olan darp sayis1 velvelesinde on birdir.
Vahde ustliiniin yukarida notasi1 verilmis icra 6rneginde ise darp sayis1 on iigtiir. Yani vurus sayisi diiyek
velvelesinden de fazladir. Ancak bu varyasyonda vurus siddeti olarak belirgin darp sayisi ii¢ iken, geriye
kalan on darp Ghost olarak nitelenebilir. Dolayisiyla bu eser Diiyek usfiliiniin ana hali ile icra edilseydi
alt1 darp, velvelesi ile icra edilseydi de on bir darp kullanilmis olacakti. Ancak darp sayis1 on ii¢ olan Vah-
de ustlii kullanilarak ritim dongiisti agisindan parantez iginde belirtilen ve Ghost olarak nitelenen darplar
sayesinde daha zengin vuruslu bir ritim yapisina sahip olmustur denilebilir. Ancak iizerinde durulmas:
gereken onemli bir durum da parantez i¢inde gosterilmis bir onaltilik siire degerine esit olan dort adet
altmig dortliik ve tiglincii dortliik birim zamanda yer alan otuz ikilik degerdeki belli belirsiz darplar yani
Ghost vuruslarin katkisidir. Clinkii eger o darplar da sayilirsa bir 6lgiideki toplam darp sayisi on ti¢ degil
yirmi dort olacaktir. Dolayisiyla s6z konusu icrada Ghost, velveleyi velvelendiren vuruslar halini alir.

Vahde ustliiniin kullanildig1 bir diger 6rnek ise giiftesi Vecdi Seyhun’a, bestesi Selahaddin Pinar‘a ait Dii-
yek ustiliinde ve kiirdilihicazkar makamindaki Sorma Bana Nafile adl1 eserin Aysegiil Durukan tarafindan
Sevgim I¢in” adli albiimiinde yorumlandig1 kayittir.? Eserde s6z konusu ustliin kullanildig giifte boliimii-
ne ait nota ise su sekildedir:
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Sekil 9: Sorma Bana Nafile Adli Eserde Vahde Ustliintin Kullanimini Gosteren Nota.

Aranagme ile baslayan eserin giifte boliimiinde Vahde ustliiniin kullanildig1 anlasilmaktadir. Bu icrada
da belirgin olarak duyulan darbuka ve def ¢algilarinda Vahde’nin ana darplar1 arasinda Ghost vurus-
larmn kullanildigy ifade edilebilir. Bir dnceki drnekte oldugu gibi Diiyek usiliiniin ana hali kullanilsay-
di1 darp sayist alti, velvelesi kullanilsaydi darp sayisi on olacakti. Ancak Vahde ustiliintin Ghost iceren
varyant1 kullanildig1 icin on {i¢ darbin var oldugu sonucuna varilmaktadir ki bu icra bicimi de darplarin
sayica ¢oklugu sebebiyle usiil agisindan zengin bir icra olarak nitelenebilir. Ancak bir 6nceki drnekte ifade
edildigi gibi parantez i¢inde gosterilmis darplarin agilimi yapilarak yazilsaydi yani otuz ikilik ve altmis
dortliik degerdeki belli belirsiz darplar da paranteze alinmadan acik bigimde yazilirsa toplam darp sayisi
yirmi dort olacaktir. Bu agidan diisiiniildiigtinde, Ghost vuruslarin bir ritim kalibin1 zenginlestirmede ne
denli 6nemli bir ayrint1 oldugu ifade edilebilir. Sofyan ya da Diiyek gibi ustillerde bestelenmis eserler,
nazari esaslarda belirtilen ustil kaidesine gore icra edilmis olursa s6z konusu usfillerin ana halinde ya
da velvelesinde darp sayist ne kadarsa o sayida darbin olmasi beklenir. Ancak kayitli miizik iirtinlerinde

7  Aysegiil Durukan bu eseri Uner Miizik etiketiyle piyasaya ¢ikmis olan Sevgim I¢in adl albiimde seslendirmistir (Bkz. Discogs,
ty.)
8 Bkz. Recep Gayretli, 2014.
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bu ustllerin icrasi 6zellikle tercih edilmiyorsa, Sofyan ya da Diiyek yerine Vahde kalib1 siklikla kullanil-
maktadir. Dolayisiyla icracilarin sekillendirdigi gesitli niianslarin da eklenmesiyle zaten sayica Sofyan ve
Diiyek’ten fazla darp bulunduran Vahde gibi ritim kaliplari igerisindeki darp sayis1 Ghost vuruslar ile
daha da artmis olmaktadir. Bunun sonucu olarak da bir eserin icrasinda duyumsal agidan da belirginlesen
zengin bir ritim dongiisii ortaya ¢ikmaktadir.

Sonug¢

Bir miizik eserinin tiiketici nezdinde begenilip tiiketiliyor olusu yani popiilerligi biiyiik 6l¢tide gorsel-
isitsel medya ortamlarinda ne kadar yer aldigiyla ve miizik endiistrisinin kendi dinamikleri ¢ergevesin-
de yaratilan popiiler kiiltiir atmosferi ile orantilidir. Ancak bu tiiketim diizeyini yiiksek hale getiren ko-
sullar, oncelikle tiretim safhasindaki tiirlii yapisal etmenlere de dayalidir. Her ne kadar popiiler kiiltiire
ve Ozelinde popiiler miizige odaklanan yaklasimlarda popiiler miizik {iriinlerinin sanatsal deger tasi-
madigini One siiren sOylemler var olsa da eserin bestelenme siirecinden sonraki tiiketiciye ulasana dek
gecirdigi evreler, tiretim kosullari, orkestrasyon disiplini, diizenleme, icra, mix, mastering asamalar1 goz
oniine alindiginda ¢ok sayida iiretici kimligin bir araya gelerek mesai harcadig1 katmanh siireglerden
bahsedilebilmektedir. Bu stiregte, iiretici kimliklerin tiiketicilerin begeni matrislerini dikkate aldiklar1
stiphesizdir. Dolayisiyla popiilerlik olgusunu nitelikli bir miizik {iriinii {izerinden degerlendirirken
tiretim asamasindaki katmanlarin katkis1 goz ardi edilmemelidir. Popiilerligin gerekgeleri arasinda
gosterilebilecek olan kolay algilanabilirlik ve akilda kalicilik unsurlar: biiyiik oranda 6ncelikle miizik
eserinin yapaisiyla iliskili iken, tiiketilebilen bir {iriin haline gelmesinde gegirilen siirecin yani tiretimin
pratikleri, bu algilanabilirlik ve akilda kalicilik unsurlarinin temel teskil ettigi, dolayisiyla kulaklarin
asina oldugu yapisal etmenlere yer verir. Popiiler miizik tiirleri arasinda degisken diizeylerde de olsa
yillar icinde her kesimden dinleyici tarafindan karsilik bulmus arabesk miizik, tarihsel siirecte Arap
miizik kiltiirii ile kurulan kiiltiirel etkilesim neticesinde Misir'in klasik miiziginde goriilen bir takim
icra tisluplarini, makam perdelerini ve ustillerini biinyesinde barindiran karma nitelikli bir miizik tiirii
olarak yorumlanabilir.

Kay1t endiistrisi, bu alanda tiretimi gerceklestiren tireticilerin tiiketicilere oranla daha az sayida olma-
styla sekillenmis yani oligopol bir alandir. Endiistrinin bu yapis1 sayesinde kayit icralarini gerceklesti-
ren icracilarin benimsedigi ve gesitli standartlara indirgedikleri miizikal tisluplarin iiretime yansitma-
lar1 ve ayn1 zamanda arabesk miizik icrasina hakimiyetleri sayesinde Arap miizik kiiltiirtinde yer alan
Vahde gibi bir takim ritim kaliplarin1 da siklikla kullaniyor oluslar tesadiifi degildir. Her tiirlii gecis-
lilige izin veren serbest yapisiyla arabesk miizik unsurlariin diger miizik tiirlerine kolayca sizabilme
gibi bir 6zelligi vardir. Bu sebeple de en ¢cok Arap miizik kiiltiirii ile kurulan iliskinin belirgin nitelik-
lerini tagiyan ve toplumun her kesiminden dinleyiciye ulasabilen arabesk miizikte goriilen Vahde vb.
ustillerin farkli miizik tiirlerinde de kullanilmasi dogal bir sonugtur. Ozellikle Diiyek usfilii ile uyumlu
darp yapis1 sayesinde bu usiliin yerine tercih edilen Vahde'nin, (Kebir ya da Sagir gibi varyantlari icra
edildikleri halde adlari ile ¢ok biliniyor olmasa da) Ghost ad1 verilen belli belirsiz vuruslarin eklemlen-
mesiyle ortaya ¢ikan siislemeli bigimleri, basta darbuka ve def olmak iizere miizik endiistrisinde yogun
bi¢cimde kullanilan vurmal: ¢algilarla icra edilmektedir. Ghost vuruslar, biiyiik oranda ustllerin vel-
veleli hallerinde kullanildig: icin, kullanildig: 6lciideki kalib1 velvelenin velvelesi haline getirmektedir
denilebilir. Bu ayn1 zamanda icracilarin hayalet darplarla dolu icra eksenlerinin bir yansimasidir. Ozel-
likle kayit end{istrisinin 6ne ¢ikan vurmali ¢alg: icracilari, bu ritim kalibini tarzi, tiirii fark etmeksizin
albtim kayitlarinda siklikla icra ettiklerinden sozii edilen gortinmeyen darplar sayesinde icralarini daha
da zenginlestirmis olurlar. Sonug olarak da miizigin tireticileri, performans ve tiretim baglaminda icray1
zenginlestiren bu goriinmeyen darplarla dolu ritim yapilarinin var oldugu bir iiretim dongtistiniin de
aktorleri olurlar. Darp sayis1 acisindan Diiyek’ten ve velvelesinden fazla olan Vahde'nin sahip oldugu
ve ritim notasyonlarinda belirtilmeyen bu darplarin, igerisinde kullanildig: esere ustil niians1 ve eserin
devinimi baglaminda zenginlik kattig1 diistintilmektedir.
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Extended Abstract

Follow On After Ghost in Usiil: Unseen Beats

The question of which music is popular or which is not reveals a plane that is highly variable in today’s conditions
and is often shaped according to consumers” habits and music taste matrices. Therefore, when it comes to popularity
criteria, it is difficult to define a musical genre or pure musical work according to what and whom it is popular. Studies
focusing on popular music tend to solve the problems addressed by developing discourses through interdisciplinary
approaches. Considering the music production of the last forty years, due to the defining features of the musical
creation, which we can generally describe as sound, due to the performance style of the instruments that have never
lost their popularity, that is, that are liked and consumed by the consumers as discussed in this study. It is possible
to talk about musical products that can be put into their styles. For example, it can be said that the emergence of
music genres such as arabesque, pop, or Turkish style is generally related to the style of performance or the form
structure of the work. While it is a separate research field in which genre or genre a musical piece will be categorized,
it is indisputable that vocal vocalization, the instruments used, and the musical interpretation shaped by these
instruments are the most important stages among all the processes after the composing phase of those works, when
considered over recorded music products is real. Because various factors such as the sound field of the instruments
used in the work in question, their structural features, and the frequent use of various musical expressions that have
evolved into a settled understanding, that is, standardized, can make belonging to a certain music genre relatively
easier, at least in a sensory way. As a result of the cultural interaction established with the musical culture of Egypt
in the historical process, the effects of Arabic music can be seen in various forms in Turkey, just as the elements
of Turkish music are encountered in the Arab geography. The performance style of string orchestras in the music
industry, the existence of instruments such as the darbuka and the tambourine, which are the most widely used
among percussion instruments, and the ustil performances performed with these instruments can be counted among
the indicators of this interaction. Darbuka and tambourine are instruments that already exist in Anatolian music
culture, but percussion instruments such as darbuka, def, dhollo, and performance styles of performers in the music
industry reflect distinct examples of this cultural interaction. On the other hand, the fact that both music cultures
are basically based on magam and ustil paves the way for transitivity in the context of music culture. Practical codes
in this transitivity already constitute the basic components of the interaction of Turkish and Arabic music, which
have structural similarities. Although it has the same mints as Vahde, Melfuf and Diiyek, the intense preference for
Maksum, known as Arab in the music industry, and the performance of these methods by Turkish performers like
Arabic performers are indicators of cultural interaction, as well as the sign of what kind of nuances will take place
in those performances. The nuances in question mean various decorations that are not seen on the musical note and
that are always present in both studio and stage performances; yet, they vary from performer to performer. While
notation is used for melodic instruments in the industrialized branch of popular music, notation is not needed for
other percussions other than drums, and most of the performers do not have musical notation knowledge. At the point
of vocalizing any musical work with notes, performers can often interpret with unspecified bumps, trills, or nuance
articulations. This is effective in making the work performed sound richer in terms of expression. Especially studio
musicians with high interpretation skills use nuance articulations a lot when playing solo passages. Another reason
for not seeing the nuances in question is that there is no method written on percussion instruments and currently
used in educational institutions. For instance: while the theoretical principles regarding the method in Turkish music
are based on kudum, there is no method written on instruments such as bendir, daire, def. It can be said that the lack
of method is effective in forming performance styles that vary depending on individual techniques and preferences
in these instruments. Since the other nuanced beats, other than the beats that have certain names in the rule of
thumb, are conveyed through the description of the trainers in official institutions with various symbols determined
by them, the expression of these nuances reveals differences of opinion in terms of terminology and notation. Of
course, percussion instruments used in the field of popular music are also affected by this situation. Because among
the instruments in question, instruments such as bendir and tambourine have the ability to infiltrate almost every
musical genre in the music industry. In particular, the authority performers of the recording industry often use these
instruments, no matter what type of music they are. However, these percussion instruments, which do not have
internationally accepted techniques such as string instruments or piano, or written methods, are performed in forms
shaped by the performer or in which productive identities such as composer (composer), and arranger (arranger)
are decisive. For this reason, other nuances other than the main mints may vary when it comes to performing any
procedure. Among these nuances, the beats called Ghost are a decisive factor in shaping the rhythm pattern.
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