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Oz

Insanoglu, hayatin: siirdiirmiis oldugu ¢evrenin cografi ve iklimsel dzelliklerinin de
etkisiyle, yasami boyunca kendine bir kiiltiirel gevre yaratmig ve bu kiiltiirel ¢evrenin
belirlemis oldugu kosullar dahilinde yasamina ve sanatmna yon vermistir. Yaratmis
oldugu bu kiiltiirel ¢evre bir taraftan yasamimnin temel niteliklerini belirlerken diger
taraftan da, kendisi, o kiiltiirel ¢evrenin bigimlenmesini saglamistir. Farkli cografi ve
iklimsel 6zelliklere sahip bolgeler kiiltiirel anlamda benzerlik gosteren degerlere sahip
olmus, bu degerler de o cografyada yasayan topluluklarin sanatinda bir sekilde yer
edinmis, bir bolgedeki herhangi bir kiiltiirel deger benzer 6zellikler gostererek bagka
bir bdlgede yeniden hayat bulmustur. Bu durum ortak mitolojik unsurlarin da farkl
bolgelerde tekrarlanmasi olarak tezahiir etmistir. Iste bu ortak degerler, sanat alaminda
da sik¢a goriilen bir durum arz etmektedir. Bu ¢alismada ortak mitolojik degerlerin
farkli bolgelerde yasanan tekrarina yonelik yaklasimlarda bulunulmus ve bu durumun
Erken Dénem Hiristiyan Resim Sanati’nda sik¢a kullanilan “Hale” bigiminin kaynagi
bakimindan irdelenmesi yapilmistir. Ayn1 zamanda benzer dzellikler gosteren farkli
bolgelere ait mitolojik unsurlarin bu bigimin olugmasina katkisinin olup olmadigi
ortaya konulmaya calisilmistir. Elde edilen veriler 1s18inda sanatsal anlamda farkli
donem ve topluluklar tarafindan tekrarlanan hale motifinin benzerlik gosterdigi ve
bunun da kiiltiirel ve sanatsal etkilesim baglaminda 6nem tasidigi diigiiniilmektedir.

Anahtar Sézciikler: Hale, Resim Sanati, Erken Hiristiyan Resim Sanati, Helios,
Mithra

The Origins of The Nimbus Shape and its Usage in The Early Period Christian
Art of Painting

Abstract

The human kind, with the help of the geographical and climatic characteristics of
the environment it has lived in, created cultural environment for itself and led a life and
practice of art by the condition of this cultural environment throughout its history. On
one hand, this cultural environment it has created has determined the basic qualities of
life, while on the other hand, humanity has shaped that cultural environment. Regions
with different geographical and climatic characteristics has gained culturally similar
values, and these values took part in the art of communities living in those geographies
in some way, while a cultural value in a region reemerged in other parts of the world
with similar characteristics. This situation has continued in the form of repetition of
common cultural, as well as mythological, elements in different regions. Thus, these
common values present a frequently seen situation in art, too. In this study, approaches
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regarding the repetition of common mythological values in different regions were
discussed and this issue was investigated in terms of the origins of the “Nimbus” shape,
which was frequently used in the Early Period Christian Art of Painting. It was also
aimed to reveal whether or not both cultural and mythological elements of different
regions with similar characteristics contributed to the formation of this shape. In the
light of the data obtained, it was concluded that the nimbus motifs repeatedly used for
art in different periods and communities showed similarities, and this has significance
in terms of cultural and artistic interaction.

Key Words: Nimbus, Art of Painting, Early Period Christian Art of Painting,
Helios, Mithra

Giris

Insanoglu, Paleolitik donemden giiniimiize kadar yasammi devam ettirebilmek
icin, temel ihtiyaglarin1 saglayarak fiziksel devamliligin1 saglayabilmenin yaninda,
kollektif bilincin bir neticesi olarak da madde iistii bir degerler sistemi olusturmaya
gerek duymustur. Madde iistii olusturulan bu degerler, onun ortaya koymus oldugu
kiiltiiriidiir. Bir taraftan kendisi kollektif bilinci olusturup o kiiltiirel degerlere bagh
kalma zorunlulugu tasirken, diger taraftan da o degerlerin olugsmasina katki
saglamistir. Yani Churchill’in dedigi gibi “Once biz kentlerimizi yarattik, sonra da
kentlerimiz bizi yaratt1.” Iste kiiltiirel cevre ve buna bagli olarak da ortaya konulan
kiiltiir, kisinin yasaminda onemli bir yere sahip olmustur. Ortaya konulan kiiltiirel
yapi, bir taraftan yoresel 6zelliklerin yansimasi olarak bir ¢esitlilik gosterirken, diger
taraftan da kollektif bilincin yansidigi bir alan olmustur. Nitekim ayni olayin farkli
cografyalarda etkilerinin goriildiigii ya da benzer 6zellikler gostererek tekrarlandigi
goriilmektedir. Cilinkii insanoglu ortak degerlere sahip olup, bu ortak degerler
cevresel unsurlarla baglantili olarak degiskenlik gosterir; fakat 6zde aynidir. Nitekim
Neo klasiklere gore insan aslinda her yerde aynidir; gerci cesitli iilkelere ve caglara
gore baska adetler, inanclar, yasayis bi¢imleri olsa da, bunlar gegici ya da o yere, o
caga Ozgii cok da belirleyici olmayan seylerdir. Biitiin bunlarin altinda ortak olan bir
insan tabiat1 yatar. Insanlarin tutkulari, ask, ac1 duygular1, cocuklara sevgisi, vb.
esasta birdir, degismez (Moran, 1991: 28). Bu o6zellikler ortak olup diinyanin her
yerinde ayn1 degere sahiptir. Iste bu ortak 6zelliklerin neler oldugu, hangi alanlarda
yogunluk gosterdigi ve sanatsal alanda da ne sekilde kendini gdsterdigini ortaya
koymak, kiiltiirel gelisim ve degisimlerin yan sira sanatsal gelismelerin
aydinlatilmasi bakimindan da 6nem tasmaktadir. Bu ¢alismanin amaci bu tiir ortak
degerlerden birisi olan hale bi¢iminin yagsamig oldugu degisim ve siirekliligi sanatsal
yansimalarla ortaya koymaktir.

Ortak Kiiltiirel ya da Mitolojik Unsurlarin Yansimalari

Ortak kiiltiirel degerlerin tekrarlanmasinin gerekgeleri olarak ortaya bircok farkl
goriigler atilmaktadir. Topluluklarin mitolojilerine ait unsurlarin dille ya da
konusarak icra edilmesi bu etkilesimin gerekgelerinden biri olarak goriilmektedir.
Nitekim Insanlarmn binlerce yillik gegmiste dille ve konusarak bilgi aktarma
yontemleri, devamlilik baglaminda ¢ok da saglikli bir yontem olarak goriilmemistir.



Hale Bi¢iminin Kaynagi ve Erken Donem Hiristiyan Resim Sanatinda Kullanimi GSED 3 23

Ciinkii yaziya dayali olmayan ve s0zIii olarak yapilan aktarmalar, bilginin
paylasilirken abartilmasina, ona ilavelerde bulunulmasina, iclerinde bazilarinin
cikarilmasina ve yorumlanmasina sebebiyet vermektedir. Yapilan bu degisiklikler
hem bireyin hem de kollektif anlayisin hayal giicline bagimli hale gelmektedir. Baz1
katkilar, ¢ikarimlar yapilarak nesilden nesile aktarilmis ve diger toplumlarin da bir
sekilde bundan etkilenmeleri saglanmistir. Toplumlarin kendi aralarindaki iligkilere
gore de degiserek ya da birebir olarak aktarilmustir/anlatilmustir. Iste binlerce yillik
stirec igerisinde anlatilan, efsane olarak kabul edilen hikayeler, toplumlar arasinda bir
etkilesimi de zorunlu hale getirmistir. Toplumun inanci haline gelmis olan mitoloji
olarak da adlandirilan bu yaklagimlar, toplumlarin hafizasina kazinmstir
(Kozanoglu, 1994: 10). Onlarin diisiince diinyasi iizerinde yer etmis binlerce yil bir
varlik goéstermesinin yaninda bagka topluluklar1 etkileme anlaminda da Gnem
tagimigtir.

Fransa, Akdeniz kiyisindaki Helen devri kolonileri iizerinden kuzeye dogru
yayilmig olan Roma uygarliginin derin ¢izgilerini tasir. Bugiin pek ¢ok sehirde hala
bu devre ait amtlarin Italya’dakilerle yarisacak ornekleri bulunmakta;
yerlesmelerinde de Romali tipin ana ¢izgilerini devam ettirmekte olanlar ¢oktur.
Roma isgali, pek ¢ok anitsal yapilar ve diizenli yerlesmelere ait izler birakmistir
(Erder, 2007: 77). Bu izler daha sonra Romalilar ¢ekildikten sonra a gerek maddi
gerekse maddi olmayan boyutlarda devamlilik gostermistir. Hatta bu etkilesimin
birgok farkli parametreleri oldugunu belirtmek de yerinde olacaktir. Diinya tizerinde
yonetimsel ya da dinsel acgidan ortaya ¢ikan yeni yaklasimlar, kendine taraf toplama
ya da varligin1 devam ettirebilmek adina, mevcut kitleden destek alabilmek adina, o
kitlenin inan¢ ve dislincelerine yakin mitler gelistirmislerdir. Hiristiyanligin
baglangicinda, yani IV. ve V. yiizyillarda, Fransa’da Hiristiyanligi kabullenip
kiliselerini insa etmek isteyenlerin mevcut pagan yapilarindan faydalanmalari, ¢ok
giiclii bir sekilde kendini gdstermistir. Onceki ddnemlere ait yapr unsurlarinin ve
stismelerinin yeniden kullanilmasina sanatsal ve kiiltiirel devamlilik gdstergesi olarak
stk sik rastlanmaktadir. Hiristiyanligi kabulde, halktan destek almak ve onlar
tedirgin etmemek icin, idari giicii kontrol altinda tutabilmek adina, pagan donemlere
ait geleneksel aligkanliklarin korunmasi, keyfi bir durum degil bir zaruret olmustur.
Ozellikle ilk dénemlerinde, pagan cagina ait geleneksel festivaller ve dnemli goriilen
giinlerin degistirilmedigi, kutsal mahallelerin oldugu gibi birakildig1 ve cevresel
degisikliklerden cekinildigi gozlemlenmistir. Tapinaklardaki tanrilarin Hz. Isa,
Meryem yahut diger kutsal kisiliklere sahip azizelerle yer degistirmesi, bunlarin
ortadan kaldirilmamasi, ikinci derecede bir 6oneme tabii tutulmasi, ¢ok olagan hale
gelmis ve aslinda bir yerde bu durum zorunluluk halini almigtir. O dénemlere ait
bircok sanat eserinin, mimari yapmin ya da cevresel degere haiz unsurun
devamliligmin saglanmasinin ana nedeni olarak da, bu durum gosterilmistir (Erder,
2007: 78). “XII. ve XIII. yiizyil Italyan ve Fransiz sanatinda, klasik motifler bir
amaca binaen dogrudan almtilanirken, pagan temalarin Hiristiyan temalara
doniistiigii  goriilmektedir. On-Ronesans hareketin dnemli Ornekleri direk bu
yaklasimla ilintilidir. Aziz Gilles ve Arles’in heykelleri, uzun bir siire XVI. yiizyil
eseri diye kabul edilmistir. Bu tiir yorumlamalar belli ikonografik benzesimle
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kolaylastirildi ve onerildi. Meshur Orbheus figiirii Davud’u temsil i¢in kullanilirken;
Cerberus’u Hades’ten disar1 siiriikleyen Herkiil tipi de Adem’i Araf’tan disar1 ¢ceken
Hz. Isa’y1 resmetmek icin kullamlmistir” (Panofsky, 2012: 39).

Bir onceki topluma ait kiiltiirel ya da inangsal yapilar daha sonra gelenler
tarafindan birebir ya da kiiciik degisikliklerle devamlilik gostermistir. Pagan dinlere
ait bazi inangsal degerlerin, bir sekilde yeni inang ve ona baglh kiiltiirel sistem
icerisinde eritildigi goriilmektedir. Ozellikle anitsal nitelik tasiyan birgok dinsel
mimariye ait parcalarin altinda daha onceki inan¢ sistemlerine ait yapilara ait
kalintilarin ortaya c¢ikarilmig olmasi, yeni inangsal sistemin maddi olmayan
unsurlarinin  yaninda maddi unsurlarla da desteklendigini gdstermektedir. Eski
donemlerde Suriye’de bir sirket tarafindan demiryolu ddsenirken, yol bir mevkide bir
evliya yatirmin {izerine denk gelmis. Calisan Misliman koyliiler bu yatira
dokunulmamas1 gerektigini belirtmisler; ancak sirket iscilere emeklerinin karsiliginin
fazlasin1 vermesinin neticesinde, yatirin taglarim numaralandirarak bir kenara
koymusglar. Miisliiman isgiler yatir1 kazdiklarinda altinda bir Hiristiyan aziziyle ilgili
kalintilar ¢ikmus, biraz daha kazinca da ¢ok tanrili dinlere ait kalintilar tespit
edilmistir. Mevki adeta bir hoyilik gibi yiizyillar boyunca inanglarin ayni yerde
katmanlagtigin1 gostermektedir. Bu 6rnek gibi Anadolu ve Dogu Akdeniz’de onlarca
ornek gérmek miimkiindiir. Nitekim Istanbul Bogazi¢i’nde Yiisa Tepesi’ndeki Yiisa
mescidi, tekke ve yatirmi gostermek miimkiindiir. Burada yatanin Tevrat peygamberi
Hz. Yisa olduguna inanilmakta ise de daha oOncesinde Zeus Sunagi, Bizans
doneminde ise Hagios Mikael Kilisesi oldugu yapilan arastirmalarda ortaya
cikarilmustir. Osmanlilar da buraya mescit ve tekke yapmislar, pek ¢ok kilise camiye
ve mescide ¢evrilmis, yalnizca bina olarak degil, burayla ilgili inanglarin ve
sOylencelerin de beraber el degistirdigi goriilmektedir (And, 2012: 32). Yani pagan
dinlere ait olan bir yapinin {izerine sonrasinda Bizans Kilisesi ve arkasindan da
Islama ait bir yap: insa edilmistir. Diger bir drnek ise antik dénem Karya ve Lidya
uygarhigiyla ilgilidir. MO 350°li yillarda Karya Satrabi II. Mausolos adina karist ve
kiz kardesi II Artemisia tarafindan yapilan Halikarnas Mausolos anitinin
kalmtilariyla ilgilidir. 1966’da Danimarkali arkeolog Kristian Jeppesen ve ekibi
tarafindan baslatilan bilimsel kazilar anita iliskin yeni bulgular ortaya koymus, bu
Hellenistik anitin daha eski donmelere ait kral mezarlarini koruyarak, onlarin iistiine
inga edildigi ve yaklagik 242X105.5 metrelik mermerden bir duvarla (Peribolos)
cevrelendigi acgiga cikarilmigtir. Basamakli anitin tabanmin altinda 8X9 metre
boyutlarinda bir mezar odasi ve ¢evresinde galeriler bulunmus, ayrica 11 basamakla
eski kral mezarlarina giden bir yol da ortaya ¢ikarilmistir (Yaras, 1997: 746). Yani
bir pagan inanca ait olan bir yapiin iizerine yine bagka bir pagan yapisi insa
edilmistir.

flkel gaglarda giinlerin kisalmasi, yani giines 1sinlarmin diinyaya gittikce daha az
gelmesinden rahatsizlik duyan toplumlar, 21 Aralik’tan itibaren giinlerin uzamasini
ve giinesin 1sinlarmin gittikge daha fazla diinyaya gondermesini, kendilerine verilmis
bir nimet olarak gérmiisler ve bu tarihi de bayram olarak cesitli ritiiellerle
kutlamiglardir. Bu tarihte kurbanlar kesip, ibadet edip yalvarmislardir. Ancak bu
pagan inancin sahipleri Hiristiyan olduktan sonra da ayni inanci stirdiirmiiglerdir
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(Isik, 1997: 455). Yani pagan dinlerde giiniin uzamasini kutlamak i¢in bayram haline
gelen giiniin, daha sonraki donemlerde de devam ettigi ve bu giiniin dogum
kutlamasi haline doniistiigii goriilmektedir.

Ortadogu’nun kadim uygarliklarindan birisi olan Siimerler, yaziy1 edebiyatta
kullanmalarinin vermis oldugu giiclii kiiltiirel yapiyla komsular1 olan Akad, Asur ve
Babil kiiltiirtinii etkilemisler, (Bahadir, 2013: 9) ayn1 zamanda bolgede yasayan Sami
halklar1 da Stimerlere ait olan efsanecleri almuslar ve kendilerine mal etmislerdir
(Davis, 2004: 23). Bagdat yakinlarinda yerlesen bu halk, Stimerler ve Asurlar i¢in
tehdit edici olurken, bu halklarm Siimer mitoslarini Ibrani rahipleri aracihgiyla elden
gecirmisler, kendi kurtulus tarihlerini yazmuslardir. Yaklasik olarak MO 1750’lerde
Babil kralligi Stimer kralligimi ortadan kaldirmus; ancak Sitimerlerin kiiltiirel ve
inangsal degerlerinin kendi kiiltiirleri i¢cinde erimelerine ve onlara ait degerlerin
kendilerine mal olmalarma engele olamamiglar/olmamislardir. Her ne kadar
Siimerler, Asurlar icin tehdit edici olurken, bu halklar, Siimer mitoslarini ibrani
rahipleri aracilifiyla elden gecirmisler kendi kurtulus tarihlerini yazmislardir (Hooke,
1995: 16). Her ne kadar Siimerlerin Yahudiler, Israilogullar1 ve Babilliler gibi Sami
topluluklarla gerek din gerekse dil benzerligi olmamasina ragmen onlarin kiiltiiriiniin
edebiyat iiriinlerinin Babil diline ¢evrildigi goriilmektedir. Bu etkilesimin belki de en
giizel 6rnegi her iki dénemde de yer alan “Tufan” olayidir. Nitekim Gilgamis
Destani, Babil donemine ait tabletlerde, Babil dili olarak Akadca yazilmg, Babil
tabletleri daha 6nce bulunmus, Stimerce olan 6rnegi ise daha sonraki yillarda 1890
yilinda Nippur’da yapilan kazilarda ortaya ¢ikarilmistir. Aymi olayin farkl
isimlerdeki kahramanlarla Siimercede, Akad, Asur, Hitit, Hurri dillerine tasimarak
Mezopotamya disina yayildigi ileri siiriilmiistiir (C1g, 2007: 78). Burada birgok farkli
uygarligim aym tufan mitini kiiltir ve sanatlar1 igerisinde oOzlimsedikleri
goriilmektedir. Ayni1 sekilde Samanist Tiirk boylarinda sdylenen tufan efsanesinin
0ziinli Nuh Tufan1 olayindan gelen esaslar olugturmakta olup, bu dgeler Samanist
oOgelerle siislenmistir. Tiirk mitolojisinde “Tufan olacagini ilk kez demir boynuzlu
Gok Teke haber verir. Yedi kutsal kardes tufan olacagimi bilmisler ve bir gemi
yapmiglar. Boylece insan ve hayvan neslini kurtarmiglar. Bagka bir efsaneye ore ise:
Diinyanin hiikiimdar1 Tengiz (Deniz) Han’dir. Yasadigi zamandaki iinlii bir adam
olan Nama’ya diinyada tufan olacagini haber verir ve insanogullarimi ve hayvanlari
kurtarmak i¢in sandal agacindan bir gemi yapmasimi buyurur. Nama, ogullariyla
birlikte gemiyi yapar ve Ulgen’in buyurdugu gibi insanlar1 ve hayvanlari gemiye alir.
Yogun su tufaninin ardinda gemi Comgoday ve Tukuttu daglarinda karaya oturur”
(indirkas, 2013: 51).

Aym sekilde diinyada ortak bir ritiiel haline gelen Noel agaci da aym sekilde
benzer kaynaklardan beslenip diinyanin birgok yerine yayilan bir mittir. Diinya
iizerinde bolgesi, dili, dini farkli olmasina ragmen ortak olarak kabul gérmiis ortak
ritiiellerden birisi olan Noel de ya da yilbasinda bir agacin —ki bu aga¢ bir ¢cam agaci-
stislenerek kutlanmasi1 gelenegidir. Her ne kadar Hiristiyanliga ait bir ritiiel olarak
degerlendirilse de “kutsal gece agac1”, “yeni yil agaci” adlandirmalarina sahip olan
“Noel agacr” kiiltiiniin, Mezopotamya ve Anadolu kdkenli iki farkli pagan kaynakli
temele dayandigia inamilmaktadir. Hiristiyanlikta bu aga¢ Hz. Isa’nin carnmga
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gerildigi agacin sembolii olarak kabul edilmekte cennetteki hayat agacindan
yapildigina inanilan carnuhin, isa’y1 yine goge gotiirdiigii inanc1 yaygindir. Oliileri
dirilttigine inanildig1 gibi, Noel’de siislenmesinin ve isiklandirilmasimin bu evlere
Tanri'min ve Tanri’nin oglu Isa’nmin gelmesine inanilmasindandir (Ergun 2004: 104;
Ergiin, 2012: 152). Bu kutsal agac ritlielinin Mezopotamya kdkenli kaynagi Babil
Krali Nemrud’a dayanmaktadir.

“Babil Krali Nemrud’un oliimiinden sonra (bir rivayete gore ayni
zamanda annesi olan) karisi Semiramis, onun spiritiiel bir varlik olarak
yvasadigi (Biitiin gergekligin ozii ruhtur, maddi olan da yalnizca manevi
gergekligin bir goriiniigiidiir.) inancim yaymaya ¢alismistir. Nemrud 'un
veni bir hayatta dogumunun sembolii olarak da kuru bir agacin
govdesinden yesil bir agacin ¢iktigint soylemistir. Her dogum yil
doniimiinde de Nemrud'un devamli yesil olan bu agact ziyaret
edecegini ileri strmiistiv. 25 Aralik, bu yiizden Nemrud'un yeni yil
doniimii kabul edilmigtir. Bu sayede Semiramis, Babil’in gék kraligesi
olmustur. Nemrut da ¢esitli isimler altinda gogiin tanrisal oglu olarak
kabul edilmistir (Isik 1997: 457-458).

Diger taraftan Ermenilerin yeni yil tanrist Amanor’un onuruna av hayvanlarini
cam agaclarina asmalari, Almanlarin XVI. yy’da Ren Nehri kiyisinda “Cennet
Agacr’n1 temsilen bir kdknar agacini 1siklar, meyveler ve parlak siislerle siislemeleri
de hep bu gelenektendir (Isik: 1997).

Noel ve ¢am agacmin Anadolu’daki antik doneme ait yasanmusliklarla ve
kiiltiirler aras1 etkilesimle baglantili oldugunu ortaya koyan diger kaynakta ise
Anadolu’daki Ana Tanriga Kibele ve Attis mitosunun, bu ritiielin sekillenmesinde
onemli yeri oldugu, bu durumun da benzer inangsal yaklagimlarin farkh
cografyalarda hiikiim siiren topluluklar tizerindeki tesiri olarak goriildiigii ve kiiltiirel
cesitliligin ve bu ¢esitliligin birlestirici unsurlarinin etkisinin bir sonucu oldugu
degerlendirilmektedir. “Bu kiilte gore topragi ve yeryiiziinil temsil eden Ana Tanrica
Kibele, onun hem oglu hem asigt hem de kurbam olarak Attis’le birlikte
diistintilmistiir. Frigyalilar, Attis’i, “papa” olarak adlandirir ve ona bir bitki tanrisi
olarak taparlarken, tam bir trajedi icerisinde Annesi Kibele’nin ¢ilginca sevgisi
yiiziinden Attis’in delirdigi ve bir ¢cam agacinin altinda kendisini igdis ettigine
inanilirdi. Inanca goére kendini ¢am agacinin altinda 6ldiirdiigii igin bu kiiltte gam
agaci kutsal kabul edilmekteydi” (Unal, 2001: 29-30). Attis i¢in hazirlanan térenlerde
bir gam agacinin siislenerek ve sonrasinda da o agaci kesmek dnemli bir ritiiel olarak
goriilmektedir. Inanca gore Attis her ilkbaharda dirilir ve yapilan torenle Kibele ile
evlendirilirdi (Unal, 2001: 34-35). Noel kutlamalarinda ¢cam agacinin siislenerek bir
kutlama gerceklestirilmesinin, Attis i¢in hazirlanan torenlerdeki o6zelliklerle
gostermis oldugu benzerlik, yasanan etkilesimin bir yansimasi olarak goriilmektedir.
Eski Diinya’da sarmasik, defne, mersin agaci, ¢gam ve diger yapraklarini dokmeyen
agaclarin yapraklar1 ebedi genglik ve yasam giiciiniin sembolii olarak kabul edilmistir
(Isik, 1997: 458).
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Hale Biciminin Kaynag ve Erken Hiristiyan Resim Sanati I¢erisinde
Kullanim

Hale

Hale bigimi, Milli Egitim Bakanligi’nin dort ciltlik Ornekleriyle Tiirkge Sozliik
adli kitabinda iki tanim halinde verilmistir. Bunlarin birincisinde “Bazen giinesin ve
aym ¢evresinde gorillen parlak daire, 151k halkasi, ayla”; ikincisinde ise
“Hiristiyanlikta aziz sayilanlarin resimleri yapilirken, baslar1 ¢evresine cizilen ve bir
kutsallik manasi tastyan 1s1kli halka” olarak tanimlanmistir (MEB, 1995: 1126). Bir
151k kaynagimin g¢evresinde olusan dairesel beyazlik ifadesinde, asil énemli olanin
halenin etrafin1 sardigi 151tk kaynagi oldugu, deger tasiyan sey olarak onun
cevrelendigi goriilmektedir. Bu durum zorunlu olarak kisi ve kisilere ¢ok saygi
gosterildigini  vurgulamak i¢in kullanilan bir bigim olmasini gostermektedir.
Gokbilim agisindan ise hale, Ay’ ¢evresinde kimi kez gozlenen yalanci Giines’e
benzerlik olarak gosterilmektedir (Biiyiik Larousse-X, 1986: 4952). Sayg1 gosterilen
kisi ya da kisileri onemli gosterme baglaminda tagimis oldugu degere istinaden, bir
azizin ya da kutsal kisinin bagimin ¢evresinde halka ya da disk olarak goriilmiis ve
15181 simgeselligiyle énemli bir karakter olarak goriilen kisinin ruhani degerlerini
vurgulamak ic¢in kullanilmistir. Cok eski topluluklarda da aymi motifin sikca
kullanilmasi, onun kiiltirel bakimdan yasanan bir tekrar motifi olarak
degerlendirilmesine neden olmustur. “Hellenistik ve Roma donemi sanatlarinda
Gilines Tanris1 Helios bir 151k demeti ile ta¢landirilmis, daha sonra bu tag Roma
imparatorlarinin  tasvirlerinde kutsallik simgesi olarak korunmustur. Erken
Hiristiyanlikta daha ¢ok yalin bir daire bi¢iminde imparatorlarin resmi portrelerinde
uygulanmustir. IV. yy’mn sonlarindan baslayarak Hz. isa tasvirlerinde de kullamilan bu
kraliyet simgesi, V. yy sonunda melekler, VI. yy’da Meryem Ana ve azizler i¢in de
kullanilmaya baglamistir” (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi-ll, 1997: 741). Ayrict ve
seciciligi gostermek igin kullanilan bu bigimin birgok farkli medeniyetin kiiltiiriinde
ve sanatinda bir sekilde tekrarlandigini gérmek, kiiltlirel degerlerin devamliligi
baglaminda 6nemli bir gdsterge olarak kabul edilmektedir. Oncelikle halenin
kullanilmasinin tarihsel baglantilarini1 ortaya koymak, ne zamanda beri ve ne amagla
kullanildigin1 tespit etmek, bu bicimin sanat icerisindeki Oneminin de daha iyi
anlagilmasina neden olacaktir. Oncelikle bigimin daireselligini ve daireselligin
bi¢imin olusmasina katkisinin iyi irdelenmesi gerekmektedir. Ciinkii bu bi¢im her
seyden once bir dairedir.

Daire ve Giines

Insanlik tarihinin hemen hemen her déneminde dogal ve sanatsal giizelligin neler
oldugu konusunda ¢alismalar yapilmis bu caligmalarin da bir neticesi olarak ortaya
farkli farkli fikirler siiriilmiistiir. Giizellik denilen olgu bazen bir nesne ile
iligkilendirilmis o nesneyi ayricalikli ve etkileyici gosteren toz olarak ele alinmus,
bazen ise bir geometriksel bigimlerin estetigiyle gosterilmis ve yiiceltilmistir. Iste
geometrik bigimler igerisinde 6nemli bir yere sahip olan daire bigimi, antik ¢aglardan
beri en giizel bi¢imlerden birisi olarak kabul edilmistir. Bu bigimin yogun bir sekilde
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kabul gormesinin gerekceleri arastirildiginda bircok farkli degerlendirmelere
gidilmektedir. Kuskusuz bu gerekcelerin en Onemlilerinden birisi, bu bicimin,
insanlar i¢in oldugu kadar yasamin tamami i¢in de zorunluluk olusturan bir deger
olan giinese benzerligidir. Ilkel ¢aglardan itibaren insanlar giinesi degerli gdrmiis,
onu ve ona benzer bigimleri sanatlarina imge olarak kullanmuslardir. Iste dairesel
bi¢im de Giines’e olan bu benzerliginden dolay1 daima kiymete haiz olmustur. Yani
daireyi kiymetli klan sey aslinda onun Giines’e olan benzerligidir. Giines, evrenin
olusumu ve doga iizerinde hayranlik uyandiran rolii ve etkinligi nedeniyle, tarihin
bircok doneminde en giiclii tanr1 olarak tapimilan bir gok cismi olmustur. Bundan
dolayidir ki, Misir’da Ra ve Osiris, Mithra, Helios, Sarrumma (Telepuni), Apollon
gibi giines tanrilari insanlik tarihinde daima etkili olmuslar, bas taci edinilmislerdir.
Oyle ki ilkel dinlerde en biiyiik tanr1 olarak, cogu bdlge ve zamanda, giines kabul
edilmistir. Japon imparatorlarma halen “giinesin oglu” denilmesi, iste giinese
yiiklenen bu sembolik gérevden dolayidir (Erkal, 2000: 179).

Dairenin ve giinesin benzersiz mitkemmelligi onun Monoteizm’in (tek tanricilik)
sembolii olarak da kullanimina neden olmustur. Bat1 sanatinda 6zellikle Ronesans’a
kadar Hiristiyan azizlerin baglarinda ¢ok sik kullanilan Hale’nin renk ve seklinin
direk Giines’le ilgili oldugu bilinmektedir. Bu dairesel bi¢im sanatin ve 6zellikle dini
mimarinin, gok kubbeyi sembolize ettiginden dolayi, en engin ve bir o kadar da
anlamli 6gelerinden birisi olmustur. Kubbenin mimari yapinin merkezinde tasiyici
ana unsur olarak kullanilmasmin yaninda ona yiiklenen bu dairesel anlamlandirma
Islam sanatinda “Vahdet-i viicud”la iliskilendirilmistir.

Dairenin alammi olusturan cemberle merkez arasini birlestiren
wsinlar, Birligi simgeleyen aymi merkezden uzaklastikca, agisal olarak
nasil gitgide birbirinden ayriyor ve aykirilastyorsa, mistik diisiince ve
toplumsal boyutlarda oldugu gibi, her sey de birbirinden ayrilir ve
cesitli yonlere dogru uzadikca cogalir ve farklilasir. Bunun tersine;
cemberden merkeze yaklastikca, birbirlerine daha fazla sokulur, fikir ve
amaglarini  birlestirerek, aym merkezin ic¢inde, tek viicut halinde
kaynagir, sonugta bir varligin birligini (vahdeti viicut) olustururiar.
Mimari normlar hep dairenin béliimleri tizerine dayandirilmistir. Bazi
filozof ve teolojiyenler (tanri bilimciler) dairenin kozmik gdgiin
aktivitesini simgeledigini, her seyin ondan alimip tiiketildigini ozellikle
vurgulayarak, onun bir tanrisalligin, yaratamn sembolii olarak kabul
edilmesinde birlesimi bulunmaktadirlar. Hiristiyan ikonografisinde
daire sonsuzluk anlamimi yansittigi gibi, ic ice ¢izilmis ti¢ daire de
Baba, Ogul, ve Kutsal Ruh’u gésterir. Kabe'nin etrafinda hact
adaylarmmin sayisiz daire olusturmalari, Mevievi dervislerinin sema
yaparken izledikleri yol da evrendeki sonsuz doniigler gibidir (Erkal,
2000: 72-78).

Giines ve Ay’a benzerligiyle kiymeti {izerinde toplayan ve en 6nemli geometrik
sembol olan daire, mitolojik donemlerde yapilan mimari tapinaklarin
sekillenmesinde de etkili olmustur. Nitekim Apollon tapinaklarinin dairesel olarak
ele alinmasi tamamen giinesle iligkilendirilmenin bir sonucudur.
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Resim 1. Giineg Helios, Greko-Roman  Resim 2. Truva Athena Tapmnagi 'ndan Giines Tanrist
Mozaik (Detay), Sparta Arkeoloji Helios 'un Kabartmas, Truva VIII, MO 390 Sonu,
Miizesi, Roma Imparatorluk. (Heinrich Schliemann tarafindan kesfedilmistir.)

Altes Miizesi, Berlin.

Resim 3. Giineg Tanrist Helios, Atina Kirmizi Figiir, MO V. yy. British Miizesi, Londra.

Mithra

Dairesel bigimlerin insan basinin etrafinda tasvir edilmesi ve bu dairesel bigimin
icerinde de bazi oklarin ¢ikmast hususu irdelendiginde, bu goriiniimiin ilk
orneklerinden olan Mithra’ya ve bunun sahip oldugu inanca bakmayi zorunlu hale
getirmektedir. Mithra inancimin iran’dan Roma’ya kadar gecirmis oldugu siireg,
farkli kiiltiirel ve inangsal degerlerin birbirlerinden etkilenmeleri bakimindan
ayricalikli bir deger tasimaktadir. Avrupa, Anadolu, Mezopotamya ve iran
bolgesinde her ne kadar farkli milletler ve topluluklar yasamig olsa da ortak kiiltiirel
ve inangsal degerler, bu bolgelerin ortak kaderi haline gelmistir. Bolgelerin gerek
kiiltirel ve sanatsal gerekse inangsal anlamda birbirlerinden etkilendikleri, bu
etkilenmenin de kendi aralarinda bir kaynagsmanin yasanmasina neden oldugunu
gdrmek ¢ok siradan bir durum arz etmektedir. Ozellikle iran ve Hint bdlgesinin bazi
inangsal degerlerinin de Mezopotamya {izerinden Misir ve Anadolu’ya buradan da
Yunan iizerinden Avrupa’ya yayildigi bilinmektedir. Ozellikle iran’da varlik
gosteren ve Perslerin tanrisi olan Mithra’nin birgok farkli bolgede etkisinin ¢ok fazla
oldugu ve bu inancin iizerinde barindirmis oldugu inangsal degerlerin, birgok farkli
bolgeye tagindigi ve buralarin kiiltiirel, sanatsal ve inangsal yapilanmalarini etkiledigi
bilinmektedir. Bu inancin Yunan mitolojisinde giines tanris1 Helios, Roma’da ise Sol
Invictus’la iliskilendirildigi goriiliitken Helios’un Mithra gibi basinda bir haleye
sahip oldugu ve bu hale iizerinde de gilines 1sinlarin1 ok seklinde verildigi
bilinmektedir (Resim 1, 2, 3). Eski donemlerden modern ¢aga kadar farkli
doénemlerde bu iliskilendirme varlik gdstermis olup, New York’taki Ozgiirliik
Aniti’nin da basinin etrafinda bir daire ve bu daireye bagli oklarla gosterilmesi,
Mithra ve Helios’un modern versiyonlarindan birisi olarak degerlendirilmistir
(Resim 4).


http://www.theoi.com/Gallery/Z18.1.html
http://www.theoi.com/Gallery/T17.1.html
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Resim 4. Mithra, Bati Iran (Solda), Sol Invictus, Italya (Orta), Ozgiirliik Aniti New York, ABD.
Gerek bati sanatinda gerekse dogu sanatinda kullanilan bir bigim olarak hale, III.
yy’in sonundan itibaren baglayarak Budaci sanatta da Onemli bir imge olarak
kullanilmigtir (Eczacibast Sanat Ansiklopedisi-ll, 1997: 741). Aslinda Budaci sanat
icerisinde kullanilmasimi destekleyen baska Hint inanglari da mevcuttur. Nitekim
Hint mitolojisinde Giines’le iligkilendirilen Mithra disinda bagka tanrilar da mevcut
olup, Visnu, Laksmi ve Indra bunlardan en iinliileridir. Bu tanr1 ve tanrilarin resimsel
ortak Ozellikleri de, giinesle ve Mithra’yla iliskilendirildikleri ic¢in, baslarinin
etrafinda giines seklinde haleler bulundurmalaridir. Hititler ve Mittaniler arasindaki
antlasmada Mithra ile Indra’nin birlikte anildiklar1 goriilmektedir (Kizil, 2013: 30).
Hint mitolojisinde kuvvet, cesaret, iktidar ve comertlik vasiflarina sahip olan ve adi
Rig Veda ilahilerinde diger tanrilarin hepsinden daha sik¢a kullanilan bas tanr
Indra’nin (Resim 5) betimlemelerinde de, basmin etrafinda dairesel bir goriiniime
sahip hale goriinimii ve bu dairenin kenar kisimlarda ise Giines iginlarimi
cagristiracak alevler bulunmaktadir. Aym sekilde saflifin ve giizelligin temsili
sayilan tanriga Laksmi’nin (Resim 6) ve tanr1 Visnu’nun (Resim 7) baginin etrafinda
151k sacan ve giines etkisi veren halenin mevcut oldugu goriilmektedir (Mitoloji,
2012: 290-313). Hint mitolojisinde bu tanr1 ve tanrigalarin baglarinin etraflarinda
Giines bi¢imli ve 151k sacan dairesel halelerin kullanilmasinin, ¢ok daha oncelere ait
Hint Giines ve Isik tanrist Mithra ile ilintili oldugu izlenimi vermektedir. Nitekim
Mithra, asirlarca Hindistan ve fran’da etkisini siirdiirmiis antik Arilere ait bir 1s1k
tanris1 olarak, en eski yazili kaynaklara gére MO XIV. yy’in sonlarinda varlik
gosterdigi gorlilmektedir. Bu da Hititler ve Mittaniler arasinda yapilan antlagma
metniyle tespit edilmistir. Aynm1 sekilde Zerdiist’iin Avesta’sinda da adi gecmekte
olup, giines 1g1nlartyla birlikte ele alinmis, ortaya ¢iktigi ilk donemlerden itibaren de
fran, Hindistan, Mezopotamya, Anadolu ve Avrupa gibi diinyanmn birgok farkl
yerlerine yayilmis, Roma Imparatorlugu’nun en etkili dini olan Mitraizm’e kaynaklik
etmistir (Kizil, 2013: 27).


http://www.kavehfarrokh.com/wp-content/uploads/2013/11/Mithras-Legacy.jpg
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Resim 5. Hint Bastanrisi Resim 6. Hint Tanrigast Resim 7. Hint Tanrist Visnu.
Indra. Laksmi.

[ran’dan Mezopotamya’ya oradan Anadolu’ya gelen Mithra inancina ait
yansimalar, Kommagene Kralligina ait Tiimiiliis ve cevresindeki antik yerlesim
yerlerindeki kalmtilarda da goriilmektedir. Nitekim Arsemia ve Kahta Cay1
bolgesinde tespit edilen Mithra’nin Antik Yunan versiyonu olarak tanri Helios
betimlenmis (Resim 8, 9), bu tanr 151k ve Giines tanrisi1 olarak degerlendirilmis,
heykel ve kabartmalarda kafasinin arkasinda dairesel bir sekilde ve igerisinde de
cizgisel anlamda giines 1sinlari temsil eden ¢izgiler kullanilmustir. Iste bu dairesel
hale goriiniimii giines ve 151k tanris1 Mithra inancinin degisime ugramig bir hali ve
aslinda onun bir tekraridir.

Resim 8. Nemrut Dagi, Nymphaioos ‘daki Resim 9. Nemrut Dag1 Bati Terasi, Kum Tast
Arsameia (Eski Kale), Mithras-Helios, Kabartma Steli Adyaman.
Adyaman. (Mithras heykelinin kopup

birbirinden ayrilmis iki parcasmin
birlestirilmis hali).
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Resim 10. El Yazma, 1I. Henri Pericopitabz Sayfasi, Yaklasik 1007-12, Miinih, Bayerische
Staatbibliotek.

Erken Hiristiyan Sanatinda Hale Bi¢imi

Bizans sanatinda kullanilan haliyle nimbus yani hale, Latince “bulut” anlamina
gelmektedir. Sanat igerisinde ise tasvirlerde ilahi veya diinyevi kudrete sahip
figlirlerin bagmin etrafinda yer alan, tasvirdeki kisinin ya da kisilerin &nemini
belirten ve diger kisiliklerden ayristiran ya da farklilagtiran ve bunu da izleyiciye
vurgulayan geometrik bigimlerden yapilmis —dairenin yaninda kare bigimler de sanat
icerisinde goriilmektedir- ¢izgi ya da simurl bir alam1 tanimlamada kullanilmistir.
Hellenistik ve Roma kiiltiirlerinin ¢ok tanrili mitolojik betimlemelerinde, Asya
Budist tasvirlerde, Hiristiyan ikonografisinde, Tiirk ve Islam sanatinda (Sunay, 2012:
198) goriilen hale bigimi, ortak bir deger olarak, kollektif insan bilincinin gosterdigi
ortak 6zellik bakimindan ¢ok anlamlidir.

Resim 11. Pietro Cavallini, Son Yargi (Detay), Resim 12. Giotto, Melekler ile Madonna,
Yaklagik 1293, Fresko, Roma, S. Cecilia. Yaklasik 1310, Panel Uzerine Tempera,
Floransa Uffizi Galerisi.
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Hale’nin insanin bagmin etrafinda kullanilmasi, basin insandaki gelismenin son
evresi olarak degerlendirilmesi ve fiziksel ve ruhsal faaliyetlerin tamaminin bu
merkezden yonetilmesi ile ilintilidir (Resim 11, 12, 13). Nitekim bu organ o kadar
onemli olarak goriilmiistiir ki, Eski Yunan sanatinda tanr1 ve imparator heykellerinde
bu karakterlerin baglari, altin bir cemberle siislenmistir. Aslinda basin etrafinda ilahi
bir 15181 asan ve onu etrafina yayan, nur halkasi ya da merkezden ruhsal enerjiyi
yayan bir tag gibidir (Erkal, 2000: 367).

Roma sanatindaki mitolojik betimlemelerdekine benzer bir sekilde Erken
Hiristiyan sanatinda kullanilan halenin, farkli renklerle ele alinmasi anlam disinda
plastik degerlerde yasanan kiigiik degisiklikler olarak goriilmektedir. Bu bi¢cim gerek
resim sanatinin tiirlerinde gerekse mimari yapilar icerindeki tasarimlarda, her ne
kadar kisinin 6nemine binaen yer yer bilyiik olarak ele alinmis olsa da, genel olarak
kisinin omuz genisligi kadar gosterilmistir. Roma geleneklerine bagli kalinarak ele
alinmig olan hale, IV. ve V. yy’a kadar ¢ok kat1 bir sekilde degerlendirilmemis, Hz.
Isa ile birlikte imparator gibi kisileri de digerlerinden ayirmak igin kullamlmustir. Hz.
Meryem ve havarilerin tasvirlerinde halenin yer almasi (Resim 16) V. ve V1. yy’dan
itibaren kendini goéstermistir (Sunay, 2012: 199). Bizans sanatinin igerisinde
kullanilmasinin 6nceki donemlere ait yansimalarin birer tekrar1 ve devam niteliginde
oldugu goriilebilmektedir.

W T FORSE RS R
Resim 14. Luis B rrassa, Dirilis (Detay), St. Resim 15. Pantokmtor Isa mozaigi Kariye,
Creus Altar’'indan, 1414 Oncesi, Panel Uzerine Istanbul

Tempera, Barcelona, Katalon Sanat Miizesi.
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Resim 16. Roger Van Der Wetden, Son Yargy, Yaklasik 1450, Tempera, Bermine, I'Hotel-Dieu.

Ikonografide farkli zaman dilimleri icerisinde bes farkli hale kullanilmasina
ragmen (Dairesel, Hagli, Dortgen, Alt1 Kdseli, Elipsoit/Badem), Hz. Isa, Meryem,
havariler ve diger aziz kisilerin (Imparatorlar dahil) (Resim 18) baslarinin etrafinda
genel olarak dairesel haleler kullanilmustir (Erkal, 2000: 367). Her ne kadar formun
kullanim1 6nceki dénemlerin tekrar1 gibi degerlendirilse de sartlarin vermis oldugu
yaklagimlarin neticesi olarak bazi degisikliklere maruz kaldigini  gérmek
miimkiindiir. Nitekim V. yy’dan sonra Hz. Isa i¢in kullanilan halelerin hacla birlikte
ifade edilmesi, bunun diger formlara gore farklilik gostermesine neden olmustur
(Resim 14, 15). Kullanmimdaki bu ufak degisiklikler baska hususlarda da kendini
gostermistir. Nitekim kiliseye destek verenler i¢in VII. yy’dan itibaren, bagis¢inin
Onemini vurgulamaya calisirken, diger taraftan da onlar1 dini sahsiyetlerle esit
gostermek amaclanmistir. Bu halelerin bigimlerinde daireden farkli olarak kare ya da
dikdortgen bicimlerin tercih edilmesi onlar1 dini sahsiyetlerden ayirir bir hale
getirmek icindir. Ancak burada sdyle bir durumda vardir ki, bagis yapan kimseler
sayet imparator veya esi konumunda iseler o zaman daire bi¢cimindeki haleler tercih
edilmigtir. Kare veya dikdortgen bi¢imindeki haleli sahsiyetlerin heniiz azizlik
mertebesini kazanmadig1 veya tasvir yapildig1 esnada hayatta oldugu anlasilmalidir
(Sunay, 2012: 199) (Resim 17). Bati resim sanatinda halenin kullanimin terk
edilmesi XV. yy’dan itibaren goriilmeye baslamistir. Ozellikle bu dénmede bir
taraftan dogalciligin gelismesi ve perspektifin kurallar dogrultusunda uygulanmaya
baglanmasi bu durumun en dnemli nedeni olarak gosterilmektedir. Bu durum halenin
betimlenmesinde sorunlar ¢ikarmis, 6zellikle Michalengelo ve Tiziano gibi resim
sanatinin devleri bu bi¢imi resimlerinden tamamen ¢ikarmiglardir (Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisi-1l, 1997: 741).
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Resim 17. Bélgesel Yonetici Leondis, Resim 18. Istanbul Ayasofya, Giiney Galeri

Saint Demetrius ve John Archbishop, Mozaiklerinden Imparator John Komnenos ve
Mozaik, Selanik, 650. Prenses Irene.
Sonug¢

Yapilan bu caligmada toplumlar arasinda tarihsel siire¢ icerisinde yasanan
dinamikler baglaminda kiiltiirel ya da sanatsal anlamda bir benzerligin ya da
etkilesimin olup olmadig1 ortaya konulmaya ¢alisilmistir. Bu yapilirken de dncelikle
tarihsel siireg icerisinde ¢ok farkli bolge ve zaman araliklarina ait ortak &zellik
gosteren unsurlarin yansimalarina yonelik bazi o6rnekler iizerinde degerlendirmeler
yapilmig, daha sonrasinda da hale bigiminin benzer yonleri ortaya konulmaya
calisilmistir. Diinyanin ¢ok farkli bolgelerinde yasayan topluluklarin benzer inang
sistemlerine sahip olmalar1 ve bunun neticesi olarak da sanatsal imge baglaminda
benzer imge kullanimlarinin yasandig1 goriilmektedir. Yapilan ¢alismada elde edilen
bulgular da gostermistir ki, farkli topluluklarin kiiltiirel ve sanatsal yapilanmalarinda
benzer Ozelliklerin oldugu ve bu ozelliklerin de bir sekilde kiigiik degisikliklerle
tekrarlandigi ortadadir. Nitekim Bati sanatinda sikga kullanilan hale motifinin de
yasamus oldugu tarihsel gelisim, bu konuda 6nemli bir 6rek teskil etmektedir. Erken
caglarda pagan dinlerinde kullamilan bu motifin yiizyillar hatta binyillar gegmesine
ragmen siire¢ igerinde hemen hemen tiim cografyalarda kullanildigi ve bunun
tekrarlanan bir inangsal imge oldugu asikardir. Nitekim Iran ve Hint inang sistemi
igerisinde varlik gdsteren tanri Mithra’nin ilk defa baginda goriilen bu motif, daha
sonra Mezopotamya, Anadolu ve Yunan {izerinden Avrupa’ya yayilmistir. Pagan
sonras1 Hiristiyan sanatinda da kullanilan motif, kutsal kisiliklerin yaninda soylularin
ya da krallarin da baglar1 etrafinda kullanilmis, dinsel ayricaligin yaninda sosyal statii
farklihigim1 da gosteren bir imge haline gelmistir. Hale motifinin siire¢ igerisinde
yasadigi bu degisimin sanatsal alandaki tezahiiriiniin tespiti kiiltiirel ve sanatsal
etkilesimin ortaya konulmasi baglaminda sanatsal c¢evreye ciddi katkilar
saglayacaktir.
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