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MEHTERHANE-i HUMAYUN’DAN MUZIKA-YI HUMAYUN’A
OSMANLI MUZiK KURUMLARINDA BATILILASMA TEMAYULU
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Oz
Osmanli toplumsal hayati, II. Mahmud dénemindeki batililasma, yenilik hareketlerinin ya-
ninda, 3 Kasim 1839°da ilan edilen Tanzimat Fermanu ile birlikte kapsamli bir degisim siire-
cine girmistir. Bu degisim neticesinde sanat dallarinda gesitli reformlar ortaya ¢ikmistir. Ge-
leneksel yaklasimlarin yaninda Bat1 ekolleri de yavas yavas etkisini gdstermeye baglamistir.
Resimden heykele, edebiyattan miizige sanatin hemen her alaninda yeni yonelimler ortaya
¢tkmaya baslamigtir. Tiirk miizigi icracilig ve besteciligi alaninda da bu yonelim ile birlikte,
gelenekselden uzaklagsma ve bati formlarina dogru degisim ve doniigsiimler gorilmiistiir.
Osmanli Devleti’nin kurulusundan bu yana askeri miizigin resmi temsilcisi olan Mehterhéne-
i Himayun, II. Mahmud doéneminde 1826 yilinda gorev kapsami daraltilarak yerine, Bat1
miizigi icrasini esas alan Mizika-y1 Hiimayun kurulmustur. Bu degisim, Batililasma hareke-
tinin miizik alaninda da goériilmeye baslandigini ifade etmektedir. Bati standartlarinda bir
bando kurma diisiincesi ile Istanbul’da bulunan Fransiz Manguel ilk olarak Mizika-y1
Hiimayun’da gérevlendirilmistir. Sonrasinda Italyan ekoliinde yetisen Giuseppe Donizetti ile
birlikte kurum istenilen seviyeye ulasmaya baslamistir. Donizetti, Mizika-y1 Hiimayun us-
takar1 unvani ile goreve getirildigi giin itibari ile Bat1 miizigi egitimine baslayarak, kisa siire
icerisinde saraya bagli ilk Bati repertuvari icra eden bando takimini kurmustur. 1. Mahmud
doneminden itibaren Cumhuriyetin kuruldugu déneme kadar Mizika-y1 Hiimayun faaliyet-
lerine devam etmistir. Cumhuriyet’in ilani ile birlikte Riyaset-i Cumhur Orkestrasi adin1 alan
Mizika-y1 Himayun, giiniimiizde Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi olarak faaliyetlerini
stirdiirmektedir. Bu ¢aligmada 19. Yiizyil’da faaliyet gosteren Mizika-y1 Hiimayun ile bas-
layan miizik reformlar1 ve ayn1 yiizyi1lda Osmanli Devleti’'ndeki Batililasma temayiilii ince-
lenecektir.
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THE WESTERNIZATION TENDENCY IN OTTOMAN MUSIC
INSTITUTIONS FROM MEHTERHANE-i HUMAYUN TO
MUZIKA-YI HUMAYUN
Abstract

Ottoman social life, 1I. Along with the innovation movements, the westernization in the
Mahmud period entered a comprehensive change process with the Tanzimat Edict declared
on November 3, 1839. As a result of this change, various reforms have emerged in the
branches of art. In addition to traditional approaches, Western schools have also started to
show their influence gradually. From painting to sculpture, from literature to music, new
directions have begun to emerge in almost every field of art. In the field of Turkish music
performance and composition, along with this orientation, changes and transformations have
been seen, moving away from traditional and towards western forms. Mehterhane-i
Humayun, which has been the official representative of military music since the establish-
ment of the Ottoman Empire, 1l. During the reign of Mahmud, in 1826, the scope of duty was
narrowed and instead of it, Miizika-y1 Hiimayun, based on the performance of Western mu-
sic, was established. This change indicates that the Westernization movement has started to
be seen in the field of music as well. French Manguel, who was in Istanbul with the idea of
establishing a band in western standards, was first assigned to Miizikd-y1 Hiimayun. Later,
with Giuseppe Donizetti, who grew up in the Italian school, the institution started to reach
the desired level. Donizetti started his Western music education as of the day he was ap-
pointed with the title of Miizikd-y1 Hiimayun master, and in a short time he established the
first Western repertoire of the palace. 1. Mahmud from the period of until the establishment
of the Republic, Miizika-y1 Hiimayun continued its activities. Miizika-y1 Hiimayun, which
became the Presidential Orchestra with the proclamation of the Republic, continues its activ-
ities as the Presidential Symphony Orchestra today. In this study, the music reforms that
started with the Miizika-y1 Hiimayun operating in the 19th century and the westernization
tendency in the Ottoman Empire in the same century will be examined.

Keywords: Tanzimat, Westernization, Music Institutions, Mehterhane-i Hiimayun,
Mizika-y1 Hiimayun

Giris

Tirklerde istiklal, 6zgiirliik gibi diisiinceler, toplumsal yasamlarindaki bir-
cok gelenege ve misiki uygulamalarina yansimustir. Islamiyet éncesinde Tiirklerde
mdsiki, dinsel ve biiyiisel bir arag olarak kullanilmis ve ayn1 zamanda savas alanla-
rinda da yer almugtir. islamiyet sonrasi Tiirk toplumlarinda ve bilhassa Selguklu ile
Osmanli devletlerinde bagimsizligin ve hakimiyetin sembolii misiki ile ifade edil-

mistir.
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Askeri miizik gelenegi Osmanli devletinin kurulusunun ilk yillarina tarih-
lenmektedir. Osman Bey ilk devirlerde ugta bir asiret beyi ve daha sonra u¢ beyi
olmustur. Ismail Hakki Uzungarsili’nin aktardigima gore, Selguklu hiikiimdarlarm-
dan II. Gryaseddin Mesud tarafindan Osman Bey’e berat, tug, bayrak, davul ve nak-
kare gonderilmis olmasi ile Osmanli’da mehterin bu tarihten itibaren olusmaya bas-
ladig1 s6ylenebilir (Uzungarsili, 1988, s. 109).

Tiirk kiiltiir tarihinde Osmanli Devleti’ne kadar askeri miizik topluluklari
cesitli isimlerle ifade edilmistir. Hun doneminde askei miizik teskilatlanmalar1 fug
ismiyle anilmak ile birlikte, Tiirklerin Isloma gecisinden evvel bu ifade sancak, bay-
rak ya da alem gibi siyasi ve askeri giicii temsil etmesi agisindan 6nemli goriilmiistiir.
Askeri ve siyasi giiciin simgesi olan tug, Osmanli doneminde de bir siire askeri mii-
zik teskilatim ifade etmek i¢in kullanilmigtir (Coruhlu, 2012, 41/331). Ancak tug
ifadesi zamanla yerini mehter ifadesine birakmusgtir.

Farsga daha biiyiik, en biiylik anlamina gelen ve Tiirkgede kullanimi meh-
teran olarak yayginlasan mehter kelimesinin 15. ylizyila kadar misiki terimi oldu-
guna dair bir bilgi bulunmamaktadir (Ozcan, 2003, 28/545). 15. yiizyila ait kaynak-
larda ise bu kelimenin bir misiki toplulugunu tanimladigi goriilmektedir (Gazimihal,
2019, s. 26). Ozellikle Fatih Sultan Mehmet doneminde ortaya cikan galict mehter
terimindeki ¢alici ifadesi zamanla kullanilmamis ve mehter, tek basina miizik toplu-
lugunu ifade eden bir terim olarak halk diline yerlesmistir (Vural, 2014, s. 1066).
Bununla birlikte Osmanli sarayinda mehter kelimesi, Fatih doneminden 6nce hiz-
metli smifi i¢in de kullanilmistir. Bu hizmetli sinifinda Babiali ¢avusu, riitbe-nisan
mijdecisi, at usag1 ve ¢adir usagi gorevlileri yer almustir.

Bununla birlikte Osmanli Devleti’nde mehter ile ilgili bilgileri gesitli sey-
yahlarm notlarindan ulagmaktayiz. Osmanli topraklarma seyahat eden birgok gezgin,
Tiirk askeri miizigi hakkinda miihim bilgilere notlarinda yer vermistir. 1578-1581
tarihlerinde Osmanli topraklarina seyahat eden Salomon Schweigger adli gezgin,

Osmanli Devleti’nin 12. hiikiimdar: olan III. Murad déneminde isittigi mehter mii-
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zigi ile ilgili diigiincelerini kaydetmistir. Bu baglamda mehter misikisinin sefer va-
kitlerinde, bilhassa diigiin giinlerinde ve bayramlarda icra edildigine dair miithim de-
taylardan bahsetmistir. Ancak Schweigger mehter miizigini sert ve saldirgan buldu-
gunu kitabinda belirtmistir (Schweigger, 2004, s. 207).

Savag alanlarinda diigmana kars1 gosterdigi tesir sebebiyle, mehter misikisi
Batili toplumlarin miiziklerinde de gériilmiistiir. Ozellikle 17. ve 18. yiizyildaki Av-
rupa miizik topluluklarinda, mehterde kullanilan ¢algilar ve misiki motifleri yer al-
maya baslamistir. Mehterin bu etkisi ile Bati mlisikisi bestekarlarinin Alla Turca bag-
1181 altinda mehter misikisine benzer eserler ortaya koyduklar1 goriilmektedir.

19. yiizyila gelindiginde Osmanli toplumsal hayat1 Tanzimat Fermani (1839)
ile birlikte, geleneksel yapidan uzaklagsmaya ve Bati tarzinda yagama adim atmaya
baslamistir. 19. yiizyilda yasanan geligsmeler, ¢esitli sanat dallarinda hissedilir degi-
simleri ortaya ¢ikartmistir. Bu durum, Osmanli sarayina bagl masiki kurumlari ve
toplumu arasinda bir takim degisimlere sebep olmustur. Bu degisimlerin en belirgin
yasand1g1 miisiki kurumlarina, Osmanli’da askeri miizik tarihi a¢isindan dnemli bir
geemisi bulunan Mehterhane-i Himayin ve yine Osmanli’da Bati tarzinda askeri
miizigin temsilcisi Miizika-y1 Hiimayun 6rnek verilebilir. Bu noktada Osmanli’nin
ilk askeri miizik teskilati olan Mehterhane-i Hiimayun’un tarih stirecindeki kurumsal
isleyisi incelenecektir.

1. Mehterhane-i Hiimay{in ve Osmanh Devleti’nde Mehter Miisikisi

Osmanli Devleti’nde mehter masikisinin, devletin kurulusuyla birlikte bag-
ladig1 tahmin edilmekle birlikte kurulus déneminden Fatih donemine kadar mehter
ile ilgili herhangi bir bilgiye rastlanmamaktadir. II. Sultan Murad déneminde basla-
yan ve Fatih devrinde devam eden ilim ve sanat faaliyetlerine uygun olarak Istanbul
Demirkapi’da nevbethane insa edilmis ve bu nevbethane Fatih devrinden III. Selim
devrine kadar mehterler tarafindan faaliyetlerin ve konserlerin icra edildigi bina ola-
rak kullanilmustir (Altindlgek, 2014, s. 1116). Ayn1 zamanda mehter takimi bu nev-
bethanede ve sehrin diger nevbethanelerinde giiniin belirli vakitlerinde nevbet vur-

mustur.
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Evliya Celebi, Topkap1 Sarayi girislerinden Demirkap1’daki nevbethaneden
sabaha kars1 divan erkanini ve saray ¢evresinde yasayan halki sabah namazina ve
giine uyandirmak i¢in {i¢ fasil nevbet vuruldugunu belirtmektedir (Ortayli, 2008, s.
65). Mutad olan nevbet vurma geleneginin, miithim kisilerin vefat glinlerinden itiba-
ren birkag giin ertelendigi hakkinda arsiv belgeleri mevcuttur (BOA, Y.EE.K.P.,
4/349).

Sozliik anlami topluluk, felaket gibi manalara gelen nevbet (ndbet) kelimesi,
genellikle hiikiimdarin saray veya otagi dniinde davul vurarak icra ettigi misiki an-
laminda kullanilmaktadir. Bu uygulama esnasinda icra edilen eser gliniimiizde bilin-
memektedir. Ancak Abdiilaziz Efendi tarafindan kaleme alindi§i mecmuasinda
Usuldt-1 Mehterdn-1 Alem boliimiinde mehterin icra ettigi usilleri su sekilde sirala-
mistir:

Ahlati, Halilevi, Kalenderi, Pesrev, Tiirki, Sakil, Cenber, Kiiciik Hafif, Bii-
yiik Hafif, Naks, Saf, Revani, Def Usilii, Yarim Ahlati, Perisdan, Degisme, Samm-1
Sakil, Samm-1 Devir, Murabba, Devr-i Hindi, Karabatak, Ezgi, Sofyan, Semdi, Ceng-
i Harbi (Berksan, 2010, s. 323).

Misiki takiminin sehirde veya sehir disinda faaliyette bulunduklart yerlere
tablhane, nakkarehane, nevbethane denilmektedir (Ozaydin, 2007, 33/39). Nevbet
gelenegi Islami devirde kurulan Tiirk devletlerinde de goriilmektedir. Ortagag Tiirk
ve Islam devletlerinde nevbet galdirma, savas disinda bir hakimiyet gdstergesi olarak
Oonem kazanmigtir. Mehter takiminin nevbet vurmak igin kullandiklari ¢algilarin ya-
ninda diger mehter ¢algilar1 da 6nem gostermektedir.

1.1. Mehter Takiminin Yapis1

Mehter takiminin kadrosunu net bir sekilde ifade etmek ¢ok miimkiin degil-
dir. Doénemler arasinda mehter takimi sayis1 zaman zaman degisiklige ugramistir. Bu
baglamda Evliya Celebi'nin aktardigina gére Fatih’in himayesi dogrultusunda nev-
bethanenin kurulmasi ile ¢alict mehter takiminda 300 kadar sanatkar bulunmaktadir

(Gazimihal, s. 27).
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Bu sanatkarlar belirli ¢algilari toplu olarak icra etmektedir. Her ¢algi toplu-
lugunun bagsinda bir ekip bagi bulunmakla birlikte bu ekip baslarina aga denmektedir.
Davul ¢alanlarin basinda bulunan kisiye bag mehter aga mehter takiminin basinda
bulunan kisiye ise mehterbasi aga denmektedir. Mehter takimi, yurag (zurna), bor-
guy (boru), timriikk (davul), kiivriik (kos), carig (zil) calgilarindan olusmaktadir
(Unlii, 2009, s. 6). Ana iskeleti olusturan bu galgilarm yanina eklenen diger galgilar
da olmustur.

Mehter takimlar1 sayilar ve biiyiikliikleri bakimindan farklilik géstermistir.
Mehter takimindaki sazendelerin sayilar1 kat olarak belirtilmistir (Yiicel, 2019, s.
12). En biilyiik mehter takimina dokuz kat mehter denilsede bu say1 17. yiizyilda on
iki kat olmus ve savag alanlarinda ise yirmi dort kata kadar ¢ikarilmistir. Dokuz kat
mehter takimi 1 zilzen basi ile 8 zilzenden, 1 zurnazen basi ile 8 zurnazenden, 1
nakkareci basi ile 8 nakkareciden, 1 borazan basi ile 8 borazandan, 1 davulcu basi
ile 8 davulcudan olusmaktadir (irtem, 2018, s. 227).

Mehter takimmin bulundugu mehterhanede meskhane, kogus, yemekhane
gibi bir¢cok boliim bulunmaktadir. Mehter takiminda gérevli bulunanlarin misiki egi-
timi de bu binada verilmistir. Caldiklar1 galgilara gore boliiklere ayrilan mehter ta-
kimi, Davulcular boligii, Zurnazenler boliigii, Alemdarlar boliigii gibi isimlerle bi-
linen boliiklerde gorevde bulunmustur (Toker ve Ozden, 2013, s. 110). Bahsettigimiz
yapt 19. ylizyila kadar faaliyetlerine devam etmistir.

1.2. Mehterhine-i Himayun’un Goérev Kapsaminin Daraltilmasi

Mehterhane-i Hiimayun’un faaliyetlerine devam ettigi 19. yiizyilin ilk ¢ey-
regi olan III. Selim déneminde Nizam-1 Cedid girisimi ile birlikte Avrupa tarzinda
diizenli ve egitimli birlik kurma diislincesi olusmustur (Beydilli, 2007, 33/175). Bat1
tarzinda olusturulan bu birlige eslik edecek bir boru takimu tertib edilmistir. Ancak
Osmanli’nin ilk Bat1 tarzda bando takimi olarak bilinen bu boru takimimin Osmanl
ordusunun geneline yayilmayan Nizdm-1 Cedid girisimi ile birlikte ciddi bir etkisi
olmanustir (Ozden, 2020, s. 53).
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Tiirklerde askeri miizik kullanma gelenegi igerisinde ortaya c¢ikan Meh-
terhane-i Hiimayun teskilati, II. Mahmud doneminde yasanan ve Yenigeri Ocagi’nin
lagvedilmesiyle sonuglanan Vak‘a-i Hayriyye’ye (1826) kadar savas alanlarinda ve
toplumsal yasamda varligint siirdiirmiistiir (Oztuna, 2006, s.80; Karabasoglu, 2018,
S. 292). Ocagin lagvedilmesi sonucunda Mehterhane-i Hiimayun’un kurum olarak
Yenigerileri animsattig1 gerekgesiyle gorev kapsamu daraltilmistir. Mehterhane tes-
kilatinin sadece saray ve ¢evresinde olmadigi, neredeyse Osmanli’nin tiim merkez-
lerinde bulundugu diisiiniiliirse, mehter takimlariin da bir anda yok olmadig: so-
nucu ortaya ¢ikmaktadir. Bu konuyla ilgili gerceklestirdigimiz arastirma neticesinde
Mehterhane-i Hiimayun teskilatina miintesib kisilerin Vaka’-i Hayriyye’den sonra
dahi mehterlik gorevlerini ifa ettigi bulgusuna ulasilmistir. Hatta Yeniceri ocaginin
ilgasindan neredeyse 10 sene sonra Mehterhane-i Hiimayun i¢in maas pusulalari ar-
siv vesikalar1 arasinda yer almaktadir (BOA, D..BSM.d., 42566). Bu noktada meh-
terligin Osmanli’da ilgas1 uzun bir siireci ihtiva etmektedir.

Vaka’-i Hayriyye ile birlikte Osmanli askeri kanadin temsili i¢in Sultan II.
Mahmud himayesinde Asakir-i Mansiire-i Muhammediye adiyla yeni bir teskilat ku-
rulmustur (Ozcan, 1991, 3/457). Buna bagl olarak Bat1 tarzinda bando takimi kurul-
masi ihtiyaci tekrar olusmustur. Boylece Miizika-y1 Hiimayun adinda kurulan bando
takimi II. Mahmud déneminde faaliyetlerine baglamis ve siyasi ve toplumsal gelis-
melerin yasandigi 19. yiizyilda Batililasma temayiilii hiz kazanmistir.

2. Osmanlr’da Bat1 Miiziginin Resmi Temsilcisi: Miizika-y1 Hiimayun

Kurulusunun ilk zamanlarinda Mizika-y1 Hiimayun, Endertin’daki geng¢ mii-
zisyenler tarafindan yonetilmistir. Bu gen¢ miizisyenlerin yetersiz oldugu diisiince-
siyle Osmanli topraklarinda ¢algi ustasi olarak gorev yapan Fransiz Manguel, bando
takiminin sefi olarak gorevlendirilmistir. Manguel ile ilgili tarafimizca tespit edilen
herhangi bir resmi evrak, arsiv belgesi bulunmamaktadir. Ancak Siileyman Kani Ir-
tem’in LGtfl tarihini kaynak gostererek ifade ettigi “Bu Donized, Miizikd-y1
Hiimdyun’a gelen ikinci muallimdir” (Irtem, s. 242) bilgisinden hareketle, Man-

guel’in Miizika-y1 Hiimayun’un ilk muallimi oldugu diistiniilebilir.
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Bando sefligi gorevi uzun siirmeyen Fransiz Manguel’in yerine, Mizika-y1
Hiimayun’un sefligine 1828 yilinda italyan Guiseppe Donizetti getirilmistir (Araci,
2006, s. 51). Donizetti’nin Mizika-y1 Hiimayun’un basina getirilmesi ile birlikte,
Osmanli déneminde III. Selim déneminden itibaren kurulmasi hedeflenen Bat1 tar-
zinda bando takimi kapsamli bir sekilde varlik géstermeye baglamistir.

Miizika-y1 Hiimayun kadrosunda bulunan miizisyenlerin Hamparsum nota-
sin1 bilmesi sebebiyle, Donizetti goreve geldigi ilk yillarda Hamparsum nota yazisini
ogrenmistir. Bu sayede Mizika-y1 Hiimayun efradina Bati nota yazim sistemini de
ogretmesi kolaylasmstir (Ozcan, 2006, 31/422).

19. yiizyila kadar Osmanli’da masiki egitimi usta-¢irak anlayisi ile birlikte
mesk usilii iizerinde varlik gostermistir. 19. yiizyilda yasanan yenilik¢i hareketlerle,
donemin misiki egitiminde ve miisikisinaslar ¢evresinde goriilen nota kullanma alig-
kanligi, bir takim nota yazilarini da ortaya ¢ikartmistir. Hamparsum Limonciyan ta-
rafindan icat edilen Hamparsum notasi da 19. yiizyildaki masiki egitiminde kullani-
lan nota yazilarindan bir tanesi olmustur.

Donizetti Osmanli Saltanat Muzikalarinin Bag Ustakar1 unvaniyla gérevde
bulundugu 28 yilda, Osmanli’da Bati tarzinda bandonun geligsmesi i¢in biiyiik ¢caba
harcamigtir. II. Mahmud déneminde basarilarindan dolay1 gesitli riitbelerde nigsanlar
ile taltif edilmistir. Besteledigi marslar, vefatindan sonra dahi unutulmamis, en
onemli mercilerde el iistiinde tutulmustur. 1918 yilinda, II. Mahmud déneminde bes-
teledigi bir mars Osmanli Marsi olarak kabul edilmistir (BOA, HR.SFR.4, 287/96).
1856 yilinda Istanbul’da &ldiikten sonra yerine Callisto Guatelli gelmistir (Aract, S.
42).

Ik zamanlarda Bati tarzinda bando takimidan miirekkep Mizika-y1
Hiimayun biinyesinde zamanla alt bdliimler agilmistir. Bu bolimler Ziya Sakir’in
aktardigina gére, muazzam bir bando takimi, zengin kadrolu bir orkestra, kirk kisilik
bir gitar takimi, hanende ve sazendelerden olusan alaturka ince saz takimi, tiyatro
dram heyeti, tiyatro komedi heyeti, yeni kukla takimi, cambaz takimi, orta oyun ta-

kimi, hokkabaz takimi, kabakg1 takimi ve miiezzin takimindan olugmaktadir (Sakir,
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1946). Sonradan kurulan Tiirk masikisi boliimii, Fasl-1 Atik ve Fasl-1 Cedid alt bo-
limleriyle faaliyetlerine devam etmistir.

Mehterhane-i Hiimayln’un Yenigeri Ocagi ile birlikte kapatilmasindan
sonra II. Mahmud’un himayesi ile kurulan Miizikd-y1 Hiimayun, Osmanli’da Bati
tarzda bandoyu temsil eden kurum olma 6zelligini gostermistir. Miizika-y1 Hiimayun
kadrosunda bulunanlar, misikisinas olmakla birlikte nefer olarak da gorev yapmuistir.
[k y1llarinda 80 kisilik kadrosu bulunan bando sayis1 zamanla genisletilmistir. Ye-
tenek sahibi kisilerden olusan kadro mensuplari, zamanla neferlikten yiiksek riitbe-
lere kadar yiikseltilmistir (Sakir, 1946).

Mizika-y1 Hiimayun kurumunu yakindan tahlil etme arzusuyla gerceklestir-
digimiz arsiv arastirmasi neticesinde, Miizika-y1 Hiimayun’un yapisi, kadrosu ve
mdasiki ¢aligmalarini kapsayan ayrica kurumun yonetim ve isleyisine dair mithim bil-
gilere ulasilmistir. Bu bulgular sayesinde Osmanli’da 19. ylizyil itibariyle goriilen
miizik alanindaki doniisiim yakindan incelenmistir.

2.1. Kurumsal Anlamda Miizika-y1 Hiimayun ve Misiki Egitimindeki
Doniisiim

Mizika-y1 Hiimayun boliimlere ayrildiktan sonra dénemin Saray Konserva-
tuvart misyonunu istlenmistir. 1831 yilinda Miizika-y1 Hiimayun ve askeri bando-
lara miizisyen yetistirmek icin Mizikd-y1 Hiimayun mektebi kurulmustur (Ozcan,
31/422). Bu donem itibariyle Osmanli’da kurumsal anlamda Bat1 miizigi egitiminin
verildigi sdylenebilir. Egitim-6gretim materyalleri ise Mizika-y1 Hiimadyun mual-
limleri tarafindan olusturulmustur. Bununla birlikte Avrupa’dan Bat1 miizigi reper-
tuvarina ait nota siparisleri edilmis (BOA, HR.ID., 1841/31) nota kitaplar1 nesredil-
mistir (BOA, MF.MKT, 245/32).

Saray’da Bat1 miizigi enstriimanlarimin kullanim ise Mizika-y1 Hiimayun
ile baglamistir. Donizetti’nin ilk olarak siparis ettigi enstriimanlarin 1832 yilinda Av-
rupa’dan Osmanli sarayina geldigi arsiv kayitlarinda yer almaktadir (BOA, C..ML.,
182/7653). 18. asirda iiretilip popiilerlik kazanan Bati sazlarinin 19. yiizyildan dnce
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Istanbul’da halihazirda mevcut bulundugu bir¢ok kaynakta ifade edilmistir. Bu nok-
tada piyano, keman gibi Bat1 sazlari, Avrupa iilkelerinden gelenlerin yasadigi semt-
lerde bulunmaktadir. Ancak toplum nezdinde Bati sazlarinin kabulii ise Tanzimat
stireciyle miimkiin olmustur.

Farkli1 donemlerde Miizika-y1 Hiimayun’da muallimlik yapanlarin maas ka-
yitlari, riitbe tevcihleri, terfi ve miikellef bulunduklar1 vazifeler arsiv belgelerinde
yer almaktadir. Msiki derslerinin verildigi mekteplerde uygulanacak yonteme dair
yaymlanan Maarif Nezareti Tedrisat-1 Ibtidiiyye Kalemi 370-20 numarali tali-
matndmede donemin ilkogretim seviyesindeki miisiki derslerinin islenisi hakkinda
bilgi verilmektedir. Asagida gorseline yer verdigimiz talimatndme ile Osmanli’da
masiki egitiminin birtakim kurallar ¢ergevesinde verildigi goriilmektedir.

Fotograf 1: Mekatiblerde Okutulacak Misiki Derslerine Daire Talimatname
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Bu talimatname ile misiki derslerinin belirli kurallara gére yapilmasi gerek-
tigi, Maarif-i Umimiyye Nezareti tarafindan ifade edilmistir. Nota egitiminde 6g-
rencinin dokuz yasini doldurmus olmasi ve giinde 1 saat nota ile galisma sartinin

getirilmesi sarti ile Tiirk misiki egitimindeki geleneksel mesk yaklagiminin yaninda
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Bat1 miizigi egitimindeki nota kullaniminin tercih edildigi sdylenebilir. Nefesli ¢al-
gilarin icrasinda bulunacak 6grencinin 16 yasini bitirmis olmasi ve herhangi bir sag-
lik sorununun olmadig1 doktor tarafindan rapor edilmesi ile kurumdaki egitim kali-
tesini etkileyecek problemlerin dniine gecildigi anlagilmaktadir (BOA, MF.IBT.,
370/20).

Arsiv belgeleri arasinda yer alan Sura-y1 Devlet Tanzimat Dairesi 35174 -
20 numarali nizamnamede ise Miizika-y1 Hiimayun’un son doneminde kurumsal an-
lamda ne kadar diizenli bir igleyise gectigini gdsteren imtihan programi goriilmekte-
dir. Bu belgede ayn1 zamanda Miizika-y1 Hiimayun alt boliimleri, subeleri, siniflari,
miiezzin takimi, ince saz takimi ile ilgili de bilgiler bulunmaktadir.

Fotograf 2: Miizika-y1 Hiimayun Imtihan Programim Gésteren Nizamname
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Miisiki egitiminde Bati miizigi formlariin kullanildigi, kisim muavinligi ve
muallim muavinligine terfi imtihanlarinda goriilmektedir. 19. yiizy1l itibari ile Tiirk
mdsikisinde biiyiik formda eserlerin yerini kiiglik formlar alirken, kongerto gibi Bati
miizigindeki biiylik formlarin Miizika-y1 Hiimayun miifredatinda yer aldig1 bu nok-
tada ifade edilebilir. Osmanli’da misiki egitimindeki degisimi gdstermesi adina bu

arsiv belgesi detayl bilgiler igermektedir (BOA, .DUIT., 22/20). Bu nizamname ve
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talimatnameler ile Osmanli’da musiki alaninda yeni bir egitim anlayisinin filizlen-
digi soylenebilir.

Osmanli masiki egitiminde Bati metodlarimin bagladigt Miuzika-y1
Hiimayun, Cumhuriyet dénemine kadar faaliyetlerini stirdiirmiis, Cumhuriyet ile bir-
likte Riyaseticumhur Misiki Heyeti adin1 almistir.

2.2. Miizika-y1 Hiimayun’da Gorev Alan Tiirk Misikisi Bestekarlari

Sermiiezzin Rifat Bey, Haci1 Arif Bey, Muallim Ismail Hakk1 Bey, Mehmet
Zati Arca gibi Mizika-y1 Hiimayun biinyesinde gorev alan Tiirk masikisi bestekar-
lar1 Osmanli’daki Batiya yonelme hareketi dogrultusunda, bestekarlik alaninda daha
kiigiik formlar1 tercih etmislerdir. Bu baglamda Tiirk misikisi repertuvarina sarki
formunda bir¢ok eser kazandirilmigtir. Bununla birlikte 19. ylizyil itibariyle Tiirk
mdsikisi bestekarlari tarafindan mars formunda eserler verilmeye baglamistir. Mars
formunun Osmanli sarayinda goriilmesi Batililasma olgusunu yakindan gdstermek-
tedir.

Fotograf 3: Sermiiezzin Rifat Bey Tarafindan Coksesli Bestelenen Hamidive Mars
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Tiirk masikisi bestekarlarinin siireg icerisinde Bati miizigini de 6grendikleri,
Bat1 miizigi eserleri besteledikleri ve Bati miiziginin nota yazim sistemine hakim
olduklan arsiv belgelerinde goriilmektedir. Sermiiezzin Rifat Bey’in 1876 yilinda
tertib ettigi piyano notasi i¢in muvakkat ruhsat aldigi (BOA, MF.MKT., 37/25), yine
ayn1 yilin Haziran ayinda ise kaleme aldig1 piyano notasini nesretmesi i¢in izin ve-
rildigine dair arsiv belgeleri mevcuttur (BOA, MF.MKT., 38/35).

Bu bulgularin ortaya ¢ikmasi Bat1 yonelimini géstermesi adina oldukg¢a mii-
himdir. Mizika-y1 Hiimayun’a dair yeni belgelerin ortaya ¢ikmasiyla kurumun ya-
pisy, isleyisi, miifredati ve yetisen bestekarlara dair daha detayli bilgilere ulasilacagi
kanaatindeyiz. Boylelikle Osmanli’daki Bati temayiiliiniin kurumlara olan etkisi
daha yakindan tahlil edilebilir.

Sonuc ve Oneriler

Bu calismada kdkeni Osmanli’nin ilk yillarina dayanan en eski askeri miizik
teskilatt Mehterhane-i Hiimayun ve 19. yiizyil itibari ile Bati miizigi ¢aligmalarinin
yapildig1 kurum olma 6zelligini tagtyan Miizika-y1 Hiimayun ile Osmanli miisiki ku-
rumlarindaki yaganan Batililagma temayiilii incelenmistir.

1. Selim déneminde baslayan Bati tarzinda bando takimi kurma isteginin
Miizika-y1 Himayun’la basariya ulagsmasi, Osmanli sarayinda Bati miiziginin ku-
rumsal anlamda baglangici olarak kabul edilebilir. Bununla birlikte Osmanli toplum-
sal yasaminin yenilik arayislar1 neticesinde ilan edilen Tanzimat Fermani, misiki
egitimindeki degisim ve doniisiimleri baslatan mithim bir dénemi temsil etmektedir.

Tiirk misikisinin geleneksel egitim modeli olan megk usiliiniin yaninda 19.
yiizy1l yenilikleri kapsaminda Bat1 miiziginin Osmanli sarayina girmesi ile nota kul-
laniminin yayginlastigi, kullanilan egitim modellerinde agik¢a goriilmektedir. II.
Mahmud’un gergeklestirdigi yenilik¢i yaklagimlar sebebiyle geleneksel misiki egi-
timi ve aktarimi1 modeline alternatif seceneklerin de ortaya ¢iktigi ve Muzika-y1
Hiimayun idaresine getirilen yabanci uzmanlarin Bat1 notasini resmi olarak musiki

egitimine dahil etmeleri, Osmanli sarayimdaki miisiki egitimi degisiminin en dnemli
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reformlari arasinda yer almaktadir. Oyle ki Osmanli’da mevcut bulunan misiki egi-
timine alternatif olabilecek girigsimler 19. yiizyila kadar denenmis olsa da bu girisim-
lerin hayata gegirilmesi ancak Miizika-y1 Hiimayun ile miimkiin olmustur.

Tilim bu yenilikler ve gelismeler ile birlikte, Mehterhane-i Hiimayun zama-
ninda baglayan askeri miizik hareketlerinin, 19. ylizyila gelindiginde koklii bir degi-
sime ugradigi ve Miizika-y1 Hiiméyun ile resmi anlamda Bati tarzinda bando takimi-
nin goriildiigii Osmanli Devleti’nin, miisiki tarzinda geleneksel egitimin yaninda
Bati metotlarina da yer vermeye basladigi ifade edilebilir.

Egitim sistemi megsk ustiliinden, nota ile icrdya temayiil etmis ancak Miizika-
y1 Hiimayun’un Tiirk misikisi boliimiinde yer alan Fasl-1 Atik ile Tiirk masikisi ¢a-
ligmalarinin da devam ettigi sonucuna ulasilmistir. Fasl-1 Atik boliimiinde gorevli
Tiirk misikisi bestekarlarinin eserlerinin yabanci muallimler tarafindan ¢ok seslen-
dirilmesi, Tiirk miisikisinde ¢ok seslilik ¢aligmalarinin baglangici olarak kabul edi-
lebilir. Bu noktada Cumbhuriyet doneminden giiniimiize kadar devam eden Tiirk
mdsikisindeki ¢ok sesliligin Miizikd-y1 Hiimayun déneminde baglayan ¢aligsmalarin
bir sonucu oldugu kanaatindeyiz.
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Extended Abstract

As of the 19th century, Ottoman society sought innovation in line with the social
developments in Europe. Although the Nizam-1 Cedid initiative of Sultan III Selim was inef-
fective, it represented an important innovation in terms of creating political awareness. After
the Nizam-i Cedid process The Vak'a-i Hayriyye, which took place in 1826, is accepted as
an important historical event that prepared the ground for the Tanzimat. Because the Ottoman
organizational structure firstly took shape in a military manner and then extended to other
areas. At this point, the need for a musical team arose within the Aséakir-i Mansure-i Muham-
mediyye army, which was established as a result of the abolition of the Janissary Corps. In
this context, the westward orientation of the Ottoman State began to be built on solid ground.
However, Mehterhane-i Hiimayun, the rooted representative of Turkish military music, could
not escape being overshadowed by the Westernization trend. His outstanding service in the
field of Turkish military music was restricted in 1826 as a result of the political and social
tendencies of the period. This development paved the way for the institutional progress of
Mizika-y1 Hiimayun.
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The tendency towards Westernization in Ottoman society gained momentum with
the Tanzimat. Mehterhdne-i Hiimayun, the long-established military music organization of
the Ottoman State, transferred its place to Miizika-y1 Hiiméyun as a result of this westerniza-
tion tendency. The westernization trend in music, which started with Mizika-y1 Hiimayun,
was brought to a higher level with the famous musician Giuseppe Donizetti, who was brought
to Istanbul from Europe. It is noted in the archive records that Giuseppe Donizetti came to
Istanbul with a very high authority. Donizetti, who will lead the process of Ottoman adoption
of Western music, successfully completed the first 28 years of Miizikd-y1 Hiimayun, which
is expressed as the early period.

After Giuseppe Donizetti, the chiefs who had a say in the management of Mizika-
y1 Hiimayun made great efforts for the evolution of the institution by following different
methods. The management team of Miizika-y1 Hiimayun, which started with Giuseppe Don-
izetti, was managed by names such as Callisto Guatelli, Ferik Ahmet Necip Pasha, Fernando
De Aranda Pasha, Zati Bey, Safvet Bey in different periods. However, among these names,
Fernando De Aranda Pasha, whose name is not heard much in the lines of music history, was
in the palace from the time of Sultan I Abdulhamid and served in the Mizika-y1 Hiimayun
until the Second Constitutional Period. In addition, he aimed to raise the functioning of the
institution to a higher level by preparing many bylaws during his chiefship period. These
regulations and instructions were brought to light as a result of the research we carried out in
the Ottoman archives. Fernando De Aranda Pasha held talks with music stores in Europe
about the repair and orders of Western instruments in the Ottoman palace. These meetings
are important in terms of showing the Ottoman-European trade relations. The purchase of
Western instruments, which started with Giuseppe Donizetti, continued at various times at
the request of Fernando De Aranda Pasha. At this point, in a request we reached, Aranda
Pasha stated that the instruments in the band should be changed because they were not useful.
In the list he prepared, the types and breeds of Western sedges that should be taken are indi-
cated. In these documents, which coincide with the period of 11 Abdulhamid, the importance
of the Western orchestra in the Ottoman palace draws attention.

On the other hand, there are Turkish music composers among the members of
Mizika-y1 Himayun who contributed to the Westernization process of the Ottoman State.
Because these composers kept up with the transformation in music as of the 19th century and
produced compositions belonging to Western music forms. With the performance of Western
music forms such as march, opera and operetta in the Ottoman palace, the tendency to be
Western began to be felt in music events. Among the Turkish music composers working in
the palace are the important musicians of the period. The works of figures such as Sermiiezzin
Rifat Bey, Hac1 Arif Bey, Hac1 Faik Bey, Muallim Ismail Hakk: Bey, Sevki Bey, who have
an important place in the composition of Turkish music, converted into polyphonic form by
various European musicians are in the archive. Polyphony studies started in the Ottoman
Empire as a result of the harmony studies carried out by the Mizika-y1 Hiimayun chiefs and
Western music teachers of the period. Today, the understanding of polyphony in Turkish
music emerged as a result of the Westernization trend that took place in the 19th century.

The tendency towards Westernization, which intensified in the 19th century, is also
seen in official welcoming ceremonies. The Miizika-y1 Hiimayun orchestra was assigned to
the banquets held in the Ottoman palace, where the official representatives of various Euro-
pean countries were hosted. In these banquets, the orchestra performed the works of the
Western music repertoire while on duty. The musical performances that took place in the
Ottoman palace at various times consist of the works of famous composers such as Mozart,
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Beethoven and Mozart. In addition to preferring this repertoire, it is necessary to have learned
Western music at a level to be performed.

In the education method realized in Mlizika-y1 Hiimayun, it emerges that the West-
ern education model is used apart from the traditional method. Because with the mesk system,
which is the traditional teaching method of Turkish music, it is not possible to teach works
in the form of Western music. Although the mesk system is a very successful model in the
transfer of Turkish music, it is not a method to be used in the teaching of a polyphonic work.
For this reason, the Western notation system, which was preferred in the palace as an alter-
native to the mesk system, was preferred in Western music education starting with Miizika-
y1 Himayun. At this stage, Western methods were brought to the fore both in the execution
section and in the education system.

The Ottoman's turning its face to the West even though it started with 111 Selim, the
formation of official institutions only started with Sultan 11 Mahmud It was during the reign
of. In this context, Mizika-y1 Hiimayun taking the place of Mehterhane-i Hiimayun, which
represented the military wing of the Ottoman Empire in the field of music, is among the most
important official steps since the establishment of the Ottoman Empire. However, in the 19th
century, apart from music, the westernization movement was seen in many fields of art from
literature to painting, from sculpture to architecture.

The band formed within the body of Asakir-i Mansire-i Muhammediyye was ex-
panded over time and turned into an institution called Mizika-y1 Himayun. From this point
of view, Western music education in the Ottoman State was officially represented by Miizika-
y1 Hiimayun. As a result of the developments in the 19th century, the westernization tendency
of the Ottomans also led to great reforms in the field of music. In this study, the westerniza-
tion tendency of the Ottoman State in the 19th century was examined in detail and its effect
on musical institutions was discussed.

The developments created by the tendency of westernization in the field of music
continued from the first period of Miizika-y1 Hiimayun until the proclamation of the Repub-
lic. The documents found in archival documents show how stable the trend of acquiring mu-
sical notes and instruments from Europe in the first quarter of the 19th century was. Likewise,
the assignment of foreign musicians who came to the Ottoman lands from Europe reveals the
necessity of Western-style education in the institutional sense.

However, contrary to the information written in music history studies, Mehterhane-
i Hiimayun was not closed with the Vak'a-i Hayriyye event. Considering the position of the
mehter in the Ottoman organizational structure since the establishment of the Ottoman Em-
pire, it would be more accurate to say that the scope of the task of the mehter narrowed with
the establishment of the Miizika-y1 Hiimayun. As a result of the research we have carried out
in the archive documents, it is included in the salary records of the mehter rank almost 13
years after the abolition of the Janissary Corps. In this context, it is useful to state that archival
research has an important place in the field of music history.

It is the generally accepted model document technique in historical studies. With the
document technique, journals, articles, books, documents, electronic documents containing
historical information are scanned and the most comprehensive information on the subject is
preferred. Since our study serves the field of historical musicology, the socio-cultural and
political information of the period can only be obtained with the document technique. In
addition, the fact that Turkish music history studies are carried out without contacting the
archive documents is due to the method error. If the researcher uses the document technique
effectively in his field research, he can easily identify the resources he needs to reach and
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expand the scope of his work. At this point, it is useful to emphasize the importance of ar-
chival documents in Turkish music history studies. In this study, many documents in the
archive were reached with the document technique.
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