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Estonya, tarih boyunca farkli devletlerin hakimiyeti altinda bulunmus bir iilkedir. Bu hakimiyet, egemen
kiiltiirin baskin olarak konumlanmasin1 ve bolgedeki farkli etnik kokenli insanlarin tekil bir kiiltiirel
cat1 altinda yasamalarini kosullamustir. Ozellikle I. Diinya Savast siireci i¢inde ve yerel kiiltiirel gelerin
arastirilmasi sonucunda ortaya ¢ikan ulusal kimlik olgusu, tim Avrupa’da oldugu gibi Estonya’y1 da
etkilemistir. Estonya’nin bagimsizligina dogru ilerleyen siire¢ iginde bu dogrultuda yapilan ¢aligmalarla
birlikte ulusal kiiltiirii simgeleyen 6geler 6n plana ¢ikarilmistir. Bahsedilen bu 6gelerden biri miizik ve
milli unsurlar1 direk isaret etmesi bakimindan da halk miizigi olmustur. Halk miiziginin ortaya
¢ikarilmasi yoniinde yapilan ¢alismalar, ilerleyen siirecte sanat miizigi i¢inde bu ezgilerin kullanilmasi
durumuna dogru evrilmistir. Estonya bestecilik okulunun 6nciilerinden Heino Eller de bu sekilde halk
miizigi ezgilerini eserlerinde kullanan bestecilerden biri olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Estonya’nin
Sibelius’u olarak anilan besteci, yazmis oldugu senfonik yapitlarla ulusal sanat miiziginin temellerini
atarak katkida bulunmustur. 1937 yilinda tamamladigi si mindr Keman Kongertosu, bestecinin modal
yapilar lizerinden Estonya halk miizigini betimledigi bir eser olarak degerlendirilmektedir. Bu ¢alismada
Estonya’nin kiiltiirel gegmisi ve halk miizigi lizerinden Heino Eller’in keman kongertosu incelenerek
arastirma kapsaminda konu olan dénemin tanimlanmasi ve bu tanim tizerinden bahsedilen bakis agis1
cer¢evesinde ilgili eserdeki folklorik 6gelerin varligimi ortaya koymak amaglanmigstir. Calismada
betimsel arastirma teknikleri kullanilmistir. Nitel arastirma yontemlerinden dokiiman analizi yontemi
kullanilarak ilgili bilgiler derlenmis ve elde edilen veriler betimsel analiz teknigi ile degerlendirilmistir.
Calismanin sonucu itibariyle elde edilen veriler incelendiginde, ¢evre kiiltiirlerin etkisine kapali olan
bolgelerde, Estonya’nin genelinden farkli yapida miizikal 6zellikler goriildiigli belirlenmistir. Eller’in
Estonya halk miizigi karakterini yansitmak iizere dizisel 6zellikleri kullanarak modiiler bir yaklagim
sergiledigi goriilmiistiir. Ozellikle heksatonik ifadeleri kullanarak asentrik bir etki yaratan Eller’in ritmik
karakter bakimindan da betimleme yoluna bagvurdugu degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Estonya Halk Miizigi, Heino Eller, Keman Kongertosu.

" “Folklorik Icra Pratikleri ve Geleneksel Miizik Repertuvarlar1 Uzerinden Kemanin Miizikal ikonografisi: 20. Yiizy1l Miiziginde Kemana
Atfedilen Folklorik Kimlikler” isimli doktora tezi ¢aligmasindan iretilmistir.
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MUSIC OF ESTONIA: HEINO ELLER VIOLIN CONCERTO IN THE
CONTEXT OF FOLK MUSIC®

ABSTRACT

Estonia is a country that has been under the rule of different states throughout history. This domination
has conditioned the dominant cultural positioning of the dominant culture and the people of different
ethnic origins in the region to live under a single cultural roof. The phenomenon of national identity,
which emerged especially during World War I and as a result of the research of local cultural elements,
affected Estonia as it did all over Europe. In the process towards Estonia’s independence, the elements
symbolizing the national culture were brought to the forefront with the studies carried out in this
direction. One of these elements was music and folk music in terms of directly pointing to national
elements. The studies carried out to reveal folk music evolved towards the use of these melodies in art
music in the following period. Heino Eller, one of the pioneers of the Estonian school of composition,
stands out as one of the composers who used folk music melodies in his works in this way. Known as
the Sibelius of Estonia, the composer contributed to the foundations of national art music with his
symphonic works. Completed in 1937, the Violin Concerto in b minor is considered as a work in which
the composer depicts Estonian folk music through modal structures. In this study, it is aimed to define
the period within the scope of the research by analyzing Heino Eller’s violin concerto through Estonia’s
cultural history and folk music and to reveal the presence of folkloric elements in the relevant work
within the framework of the perspective mentioned through this definition. Descriptive research
techniques were used in the study. Relevant information was compiled using the document analysis
method, one of the qualitative research methods, and the data obtained were evaluated with the
descriptive analysis technique. When the data obtained as a result of the study were analyzed, it was
determined that in the regions that are close to the influence of surrounding cultures, musical features
that are different from the general structure of Estonia were observed. It was observed that Eller
exhibited a modular approach by using sequential features to reflect the character of Estonian folk music.
It was evaluated that Eller, who created an ascentric effect, especially by using hexatonic expressions,
also resorted to the description in terms of rhythmic character.

Keywords: Estonian Folk Music, Heino Eller, Violin Concerto.

GIRIS

Koken olarak yasadiklar1 cografya iginde Finlandiyalilarla birlikte farkli bir etnik gruba tabi olan
Estonyalilar, Asya’dan gelen bir kavim olarak bolgeye yerleserek, burada yiizyillar boyunca farkli
kiiltiirlerle etkilesim i¢inde bulunmustur. Estonya’nin tamami ya da belirli bolgeleri, tarihi siire¢ iginde
Danimarka, Isveg, Polonya ve Rusya devletlerinin hakimiyeti altina girmistir. Bu bakimdan halk, ¢esitli
kiiltiirel zorluklar yasasa da, kendi dil ve kiiltliriinii korumay1 basarmustir.

Genel kanaate gore, Estonyalilar ile Fin ve Macarlar, Finno-Ugor kabilesinden gelmis ve bir zamanlar
Asya’nin Volga ve Kama nehirleri boyunca yasamislardir. Gogler veya askeri kesifler, bu insan
gruplarini batiya getirmis; ¢esitli durumlardan 6tiirii yerlesip kendi topluluklarini olusturmuslardir (Kiitt
ve Vahter, 1964). Bolgenin farkli devletlerin himayesinde olmasindan kaynakli olarak, ¢esitli milletlerle
bir arada olmalarindan dolay:r Estonyalilar, egemen Kkiiltlirlerin baskisi altinda yasamis, yiizyillar
boyunca siifsal olarak da yonetici kademesinde s6z sahibi konumunda bulunamamistir. Bu bakimdan
bolgede yasayan Alman kokenli soylularin', yonetim igindeki niifuzunun farkli durumlarda da
gecerliligini  siirdiirdiigi  goriilmektedir. Isve¢ yonetimi doneminde c¢ikarilan yasalarla bazi

" It was produced from the doctoral thesis titled “Musical Iconography of Violin Through Folkloric Performance Practices and Traditional
Music Repertoires: Folkloric Identities Attributed to Violin in 20th Century Music”.

! Baltik Almanlar1 olarak literatiirde yer alan bu topluluk, Deutsch-Balten veya Deutschbalten olarak isimlendirilmektedir. Azinlik olarak
yiizyillar 6ncesinde Estonya ve Letonya bdlgelerine gelerek buralara yerlestikleri bilinmektedir. Letonya’daki Baltik Alman toplulugunu ve
Letonya devletinin kurulusundaki politik duruglarini incelemesi bakimindan, bkz. Bogojavlenska ve Kusber, 2014.
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iyilestirilmeler yapilsa da, 18. ve 19. ylzyillardaki otoriter Rus yonetiminin bagimsizlik fikrinin
gergeklesmesine zemin hazirladigr degerlendirilmektedir.

Isve¢ ve Rusya arasindaki Nystad Antlagsmasi, Estonya’daki Alman soylularimin feodal ayricaliklarinin
cogunun korunmasina izin vermistir. Ornegin soylularmn, hiikiimetteki ve koyliiler iizerindeki haklarim
korumalart saglanmistir. Kalan az sayida 6zgiir kylii topraklarindan ¢ikarilmis ve genellikle Alman asaletine
sahip olan biiyiik ailelerin miilkii haline getirilmistir. (Kiitt ve Vahter, 1964).

Estonya’nin 20. yiizyil boyunca gergeklesen bagimsizlik miicadeleleri, yaklasik 700 yillik yabanci
yonetimlerine bir tepkidir. Estonya’nin kiiltiirel uyanis1 1850 ve 1860’larda baslamistir. Ozerkligine
yonelik siyasi talepler 1905 Devrimi sirasinda gii¢lii bir ifade bulmus ve aym yil Tartu’da Estonya
Kongresi diizenlenmistir (Iwaskiw, 1996). Estonyalilar siyasi olarak daha fazla 6zgiirliik ve hatta 6zerk
bir yonetim i¢in Rus yonetimini baski altina almig, bunun sonucunda da yonetim kademesinde daha aktif
rol oynamaya baslamiglardir.

Edebi eserlerin Estonca yazilmasiyla birlikte merkezi yoOnetime karsti durusun gelistigi
degerlendirilmektedir. 17. yiizyil 6ncesinde Estonca yazilmis eserler edebiyat alaninda goriilmese de,
Isvec yonetimi sirasinda 17. yiizy1l sonunda kirsal kesimlerde de okullarin agilmasiyla birlikte toplum
icinde okur-yazar oraninin arttigi bilinmektedir. 19. yilizyilda iyice belirginlesen milli kimlik algisi,
Estonyalilar1 kiiltiirel anlamda 6zglnliiklerini ortaya ¢ikarma konusunda cesaret vererek onlari bu
alanda ¢alismalar yapmaya itmistir. Bu ¢alismalar dogrultusunda ortaya ¢ikan ve “Ulusal Uyanis” olarak
isimlendirilen hareket, Estonya kiiltiiriinii temellendirmistir. Estonyalilar 20. Yiizyilin basinda milliyet¢i
hareketler dogrultusunda merkezi yonetime baskaldirmis, ancak bu olay yenilgiyle sonug¢lanmasina
karsin fikirsel olarak halkin daha fazla Estonyali kimligine baglanmalarina yol agmustir.

Rusya’da oldugu gibi Estonya’da da bir isyan patlak vermis, Carlik gii¢leri tarafindan vahsice ezilmistir. Ancak
basarisizligina ragmen Estonya’daki isyan milliyetcilik hissini ve 6zgiirliik arzusunu artirmistir. Sonug olarak,
‘Geng Estonya’ adl kiiltiirel bir hareket olusmus, iginde pek cok kendini adamis geng Estonyali, iilkelerini
kurtarmak i¢in ¢alismistir. Sanat ve politik baski yoluyla Estonyalilar bir ulusal kimlik duygusu olusturmustur.
(Kiitt ve Vahter, 1964).

19. yiizyilda ulusal bilincin olusmasiyla birlikte I. Diinya Savasi’na giden siire¢ iginde birgok kez isyan
etmelerine ragmen Estonyalilar, 1918 yilinda gegici olarak bagimsizliklarimi kazanabilmistir. Kisa bir
siireden sonrasinda Estonya bu kez Almanlar tarafindan isgal edilmis, daha sonrasinda ise Bolsevik
kuvvetleriyle savasmak durumunda kalmistir. 1920 yilinda Tartu Baris Antlasmasi ile II. Diinya
Savasi’na kadar bagimsiz kalabilmistir. Estonya’nin bagimsizliginin ardindan birgok alanda yenilikler
meydana gelmis, miizik kiiltiiriiniin gelisimine katki sunacak olan sanat egitimi veren kurumlarin
acgilmasi da saglanmugtir.

20. ylizyilin baslangicinda Estonya miizik hayatinda birtakim degisiklikler meydana gelmistir. Bunlar
ekonomik gelismeleri ve mesleki egitim ve dgretime sahip idealist ve milliyet¢i miizisyen sayisindaki artisa
yansimistir. 1919°da Tallinn Miizik Konservatuar1 kurulmustur. Tallinn’deki konservatuara ek olarak, Tartu,
Valga ve bagka yerlerde yliksekdgrenim egitimi veren diger miizik okullar1 agilmistir. (Dahlig, 2000).

Heino Eller, Cyrillus Kreek ve Mart Saar gibi ilk donem Estonyal1 besteciler miizik egitimi almak {izere
Rusya’da bulunan St. Petersburg Konservatuari’na gitmistir. Gliniimiiziin 6nde gelen bestecilerinden
biri olan Arvo Part ve senfonileriyle adindan soz ettiren Eduard Tubin, Tallinn Konservatuari’nda Heino
Eller ile kompozisyon ¢alisma imkani bulmus, koro yapitlariyla 6n plana ¢ikan Estonyal1 besteci Veljo
Tormis de ayni1 okulda miizik egitimine baslamistir.

Arastirmanin Amaci
Bu arastirmanin amaci, Estonya’nin kiiltiirel ge¢misi ve halk miizigi iizerinden Heino Eller’in keman
kongertosunun incelenmesiyle arastirma kapsaminda konu olan dénemin tanimlanmasi ve bu tanim
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tizerinden bahsedilen bakis acis1 ¢ergevesinde ilgili eserdeki folklorik Ogelerin varligini ortaya
koymaktir.

Bu ama¢ dogrultusunda mekan ve zaman baglaminda yaygin olan folklorik materyallerin kullanimi
durumundan yola ¢ikilarak, esere yansitilis bigimiyle birlikte bestecinin kompozisyonel olarak halk
miizigi materyalini 6zgiin bir bicimde nasil degerlendirdigi saptanmaya calisilmustir. flgili literatiirde
Estonya tarihi ve etnografik baglamda miizikle iliskisi {izerinden bir tanimlama unsurunu ve
arastirmanin odak noktasinda bulunan eseri bu perspektif iizerinden degerlendiren bir g¢alisma
bulunmadigindan alanda yapilmis olan bu ¢alismanin ¢ok énemli oldugu diisiiniilmektedir.

YONTEM
Konusu itibariyle Estonya’nin tarihi {izerinden kiiltiirii ve buna bagli olarak da halk miizigini inceleyen
bu arastirmada betimsel arastirma modelini esas alan iliskisel etnografi deseni kullanilmustir.

Etnografik desenler, bir kiiltiir grubunun zaman i¢inde gelistirdigi ortak davranis, inang ve dil oriintiilerini
aciklamak, analiz etmek ve yorumlamak amaciyla kullanilan nitel arastirma siiregleridir. Etnografyada,
arastirmaci bir kiiltiir paylasim grubunun ¢esitli kaynaklardan alinan bilgilere dayali olarak detayli bir tasvirini
sunar (Creswell, 2017, s. 27-28).

Arastirma kapsaminda verilere ulasmak i¢in nitel arastirma yontemlerinden dokiiman analizi teknigi
kullanilarak ilgili alan yazin taranmis, bu tarama sonucunda elde edilen verilerle arastirmanin odak
noktasinda bulunan Heino Eller’in keman kongertosu eserinin karakteristik ozellikler {izerinden bir
¢Oziimlemesi yapilmistir. Yapilan inceleme sonucunda elde edilen verilerin saglamis oldugu bakis
agistyla halk miiziginin karakteristik Ozelliklerini ve daha sonrasinda da Eller’in keman kongertosu
eserini inceleyen bu ¢alismada verilerin analizinde betimsel yaklasim benimsenmistir.

BULGULAR

Estonya’da miizigin kokenine iliskin yapilan arastirmalar sonucunda elde edilen veriler
degerlendirildiginde, ylizyillar boyunca siiregelen baz1 6zgiin karakteristik miizik bigimleriyle birlikte
Estonya miiziginin ¢ok eski tarihlere dayandigi anlasilmaktadir.

Estonyalilar ayn1 zamanda Isveg, Almanya ve Rusya’dan gelen istilactlarin miizik tarzlarimni da 6diing almis ve
kendi miizikleriyle birlestirmistir. Bunlar, Estonyali halk danslarinda kullanilan, ¢algi miizigi grubu haline
gelenleri bir araya getirmistir. Estonyalilarin da giiglii, klasik bir orkestra gelenegi vardir. Birgok Estonyali
klasik besteci, tematik materyalleri igin halk danslar1 melodileri kullanmistir. Eduard Tubin tarafindan yapilan
senfonik, oda ve solo dizginin kayitlar1 bilinen en 1iyi eserler arasinda yer almaktadir. (Holmes ve Volk, 2001).

Estonya’da miizik tarihinin izi 12. yiizyila kadar siiriilebilmektedir. Fin halkinin miizik kiiltiiriinde de
bulunan Runik sarki séyleme gelenegi, “regivérss” olarak isimlendirilmektedir. 18. ylizyila gelindiginde
ise miizik kiiltiiri i¢inde tempolu halk sarkilarmin toplum iginde popiilerlestigi goriilmektedir
(Raudsepp ve Vikat, 2011).

Halk miizigi iizerine yapilan ¢alismalarin fikirsel altyapisina bakildiginda ise, Jean-Jacques Rousseau
ve Johann Gottfried von Herder gibi isimlerin diisiinceleri dnciiliigiinde milli bilincin yaratilmasi igin
gesitli calismalarin yapildigr goriilmektedir. Halk kiiltliriinii arastirmak ic¢in yapilan bu calismalar
dogrultusunda iilkenin cesitli bolgelerine bir¢ok folklor gezisi diizenlenmistir. Elde edilen materyal
sonucunda halk kiiltiiriinii yansitan koleksiyonlar olusturularak milli kimlik olgusu desteklenmistir.

Jaan Undusk ve digerleri gibi Estonyali bilim insanlarina gore, Rousseau’nun ve 6zellikle Herder’in etkisi,
Estonya Kkiiltiiriiniin ulusal farkindaliginda da biiyilk 6nem tasimaktadir. Herder’in Volkslied kavramu,
1830’larda egitimli ve milliyetgi goriislii Estonyalilara ulagmistir. Diger birgok lilkede oldugu gibi Estonyalilar
da gecmislerini ve zihinsel yaraticiliklarini ulusal harekete hizmet etmek i¢in kullanmistir. (Vissel, 2004).
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Hareketin baslangici, Friedrich Reinhold Kreutzwald tarafindan derlenen Estonya folklorunun zengin
bir koleksiyonu olan Kalevipoeg (Kalev’in Oglu) destaninin yayimlanmasi olmustur (Kiitt ve Vahter,
1964). Kalevipoeg, Estonyalilarin Kreutzwald tarafindan kitaba alinmis ulusal destanmidir. Fakat bu
destan, 19. ylizyilda bigim kazanmustir. 20 adet sarkidan olusan destanda, basta Finlilerin Kalevala
Destan1 olmak iizere, diger Iskandinav mitleriyle benzerlikler gériilmektedir. Destan Estonyal1 dev bir
kahraman olan Kalevipoeg etrafinda gelismektedir (Mamedova, 2011).

Kalevipoeg destaninin yazilmasinda kaynak teskil eden mit anlatilariin ilk derlenmesi 1817 yilina
dayanmaktadir. Estonya edebiyatinin saheseri olarak kabul edilen Kalevipoeg destan1 ve onun yaraticisi
Kreutzwald, Eston milli uyanis hareketinde 6nemli bir yer iggal etmektedir. 19. yiizy1lda Kalevipoeg destaninin
yazilmasi, bagimsizligi isteyen Eston aydinlari i¢in bir zorunluluk olmustur. (Arukask, 2012).

Bunu kisa siire sonra Jakob Hurt tarafindan yayimlanan bir bagska Estonya folklor koleksiyonu izlemistir.
Bu ¢alismalari, milliyetgi bir iisluba sahip bir¢ok roman ve kisa 6ykii kitabr izlemistir (Kiitt ve Vahter,
1964). Yapilan ¢aligmalarin sonucu olarak miizik alaninda ¢esitli bigimlerde bir¢ok halk ezgisi, atasdzii
ve deyisler, hikdaye ve gelenekler kayit altina alinmistir. Estonya halk sarkilar1 kayitlarinin 19. yiizyil
i¢cinde koleksiyon olarak “Eski Kannel” ismiyle sekiz cilt olarak yayimlandigi bilinmektedir.

Estonya’da halk sarkilar1 derleme ¢aligmalarinin genel olarak 19. yiizyilda belirli bir sistem dahilinde
gergeklestirildigi goriilmektedir. Yapilan ¢alismalarda gérev alan kisilerin iilkede bu alanda 6ncii olarak
anildig1 degerlendirilmektedir.

Giiniimiizde Parnu sehrinin arsivlerinde bulunan en eski Estonya halk sarkis1 metni 1680°den kalmistir. Erken
ornekler nadir olmakla birlikte herhangi bir organize derleme ¢alismasini temsil etmezler. Daha sistematik
olarak yiiriitiilen koleksiyon ¢aligsmasi, Estonyalilar arasindaki ulusal uyanisin bir isareti olarak 19. yiizyilin
ikinci yarisinda baslamistir. Bu alanda en eski koleksiyoncular; Jakob Hurt ve Estonya halk sarkilarmi ilk kez
bilimsel olarak inceleyen Oskar Kallas olmustur. (Dahlig, 2000).

Koleksiyoncular ciftler halinde gonderilmis, bir kisi sarki sdzlerini yazarken ve digeri ezgileri kaydetmistir.
Koleksiyoncular her seyden 6nce az sayida ezginin kaydedildigi veya higbir ezginin kaydedilmedigi bolgelere
gonderilmistir. Bunu yapmak i¢in Fin halk miizigi derleme calismalarinin (Ilmari Krohn, Armas Launis)
deneyimi kullanilmistir. Halk ezgileri derleme gezileri 1904-1914 arasinda gerceklesmis ve 13.139°dan fazla
halk ezgisi kaydedilmistir. (Vissel, 2004).

Estonyali runik sarkilarin ilk kayitlari, 1912°’de bir fonograf kullanilarak yapilmistir. Estonya
folklorunun en 6nemli arsivi Tartu’daki Estonya folklor arsivi olmus ve ¢ogu monofonik bant kaydi
kullanilarak neredeyse on bin runik sarki kaydedilmistir (Lehiste ve Ross, 2001).

Yapilan calismalara en fazla Giiney Estonya bolgesi ilgi gostermis ve derlenen halk ezgileri
koleksiyonlar halinde yayimlanmustir. Bu ¢alismalara bazi Estonyali besteciler de bireysel olarak katilim
gostermistir.

Miizik formundaki runik sarkilarin transkripsiyonlari, ¢esitli koleksiyonlarda yayimlanmistir. Bunlardan
en 6nemlisi, Herbert Tampere tarafindan toplanan bes ciltlik “Eesti Rahvaviiside Anthology” olmustur
(Lehiste ve Ross, 2001).

Koleksiyoncularin ¢alismalarina ek olarak bu ezgiler profesyonel miizisyenler tarafindan da kaydedilmistir.
Ornegin ilk Estonya kadin besteci Miina Hirma, 1894-1895’te Fin Edebiyat Dernegi’nden burs alirken halk
ezgilerini derleme calismalarina katilmistir. 1877’de Estonya halk miizigi, yiiksekokul diizeyinde miizik
egitimi almis olan folklorist Aukusti Axel Lahteenkorva (Borenius) tarafindan notaya alinmistir. Uzun siiren
koleksiyon yolculugunda (Vorumaa, Setumaa ve Virumaa’yr kapsayan) 200°den fazla halk melodisi
kaydetmistir. (Vissel, 2004).

Yasamini halk miizigi materyalleriyle ¢alismaya adamis bir bagka besteci olan Cyrillus Kreek (1889-1962),
sistematik olarak halk ezgilerini toplayarak bunu bir fonograf yardimiyla yapan ilk Estonyali olmustur. Halk
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miiziginin polifonik ezgilerini bestelemistir. Temelde solo ¢algiya yonelik eserler veren bir besteci olan Heino
Eller (1887-1970) Estonya senfonik miiziginin temelini atmistir. (Dahlig, 2000).

Bu harekete kosut olarak iilkenin ¢esitli sehirlerinde profesyonel veya amator tiyatro gruplari ile birlikte
orkestralar, korolar ve gesitli sanat topluluklarinin kuruldugu bilinmektedir.

Estonya bolgesinde yasayan halk, kuzey iilkeleri arasinda en son Hristiyanligi benimsediginden,
Paganizm inancina ait bazi adetlerin halen giinliik yasamda yer aldig1 degerlendirilmektedir. Bu inanisin
yansimas1 olarak giiniimiizde Maausk® gibi gelisen birtakim inang sekilleri halk tarafindan kabul
gormektedir. Bu bakimdan degerlendirildiginde, dini miizik repertuvarinin gelismemesi, toplumun dini
yonelimlerinin bir sonucu olarak degerlendirilebilmektedir.

Ote yandan iilkenin miizik kiiltiiriinde cok énemli bir yere sahip olan koro kiiltiiriiniin yerlesmesinde,
kilisenin varligina iligskin tespitler yapilmaktadir. Moravya kilisesine bagl kisilerin bolgeye gelerek
burada miizik egitimi vermeleri ve ¢esitli koro etkinlikleri vasitasiyla sarki sdyleme iizerinden toplum
i¢inde popiilerlesmelerinin, bu kiiltiiriin yayilmasinin dnciisii oldugu degerlendirilmektedir.

Moravyalilarin miizik konusundaki ustaliklar1 halki etkilemis ve 1820’lere kadar Giiney Tartumaa’da
bulunan Réngu’da 6zel bir okul kurarak burada egitim vermislerdir. Moravyali miizik 6gretiminin temel
amaci kilisede sarki sdyleme kalitesini yiikseltmekti (Dahlig, 2000).

Kurulan korolarda bolge kiiltiiriinii yansitan ezgilerin kullanilmadig1 fakat bu ezgilere Estonca sozlerin
uyarlandig goriilmektedir. Resmi Lutheryan kilise ve kdy okullari, biiyiik 6l¢iide Alman kdkenli ¢cok yonli
koro sarkilarini tanitmistir. Dini repertuvarin yani sira, koro gruplari i¢in Alman halk sarkist diizenlemeleri
Estoncaya ¢evrilmis, uygun olanlar1 diizenlenmistir. (Kuutma, 1996).

1869°da Tartu’da diizenlenen ilk sarki festivali olan Laulupidu, olduk¢a genis kitlelere yayilmayi
basararak dikkat ¢ekmistir. Koro dernegi’nin baskani olarak Johann Voldemar Jannsen tarafindan
diizenlenen festivalde, Jannsen’in sézlerini yazdigi “Muisamaa, mu onn ja ro0m” isimli sarki sonradan
Estonya’nin milli mars1 olarak kabul edilmistir.

Yiizyilin ikinci yarisinda bolge okullar1 Estonya’da ortak sarki sdyleme gelisiminin merkezi haline
gelmistir. Okullar ig¢in yayimlanan tanmmis ilahilerle birlikte din disi sarkilar1 igeren ilk sarki
kitaplariyla yayilmasi kolaylastirilmistir. Okullar ¢ocuk korolari kurmaya baslamistir (Raudsepp ve
Vikat, 2011).

19. yiizyi1lda Estonya halkinin miizik kiiltiiriiniin gelisimini saglayici bir dizi ¢alismanin baslatildigi
goriilmektedir. Dans miizigi tizerinden gergeklesen bu doniisiimiin sarki geleneginin ortaya g¢ikisima
yardim eden etmenlerden biri oldugu degerlendirilmektedir.

19. yiizy1l boyunca kirsal kesimde yasayan halkin miizik algisinda derin bir doniisim olmustur.
Enstriimantasyon, Orta Avrupa’dan yayilan dans miizigine uygun olarak modernize edilmis, bir¢cok sarki koro
icin diizenlenerek koylerin eglence etkinliklerinde sarkilar sdylenirken bakir tiflemeli calgi gruplariyla eslik
edilmistir. Modern akademik terminolojide, bu kategori, son yiizyillarin Avrupa sarki gelenegine karsilik gelen
yeni Estonya halk sarkisi olarak adlandirilmistir. (Kuutma, 1996).

Uzun zaman yabanci egemenliginde kalan Estonyalilar, Almanya, Danimarka, Isvec veya Sovyet isgali
altindayken ulusal kimligin korumanin yolu olarak miizige yonelmistir. Ulkenin 1869 yilia dayanan sarki
festivalleri, yaklasik 20.000 ila 30.000 sarkicidan olusan bir koroya sahip olmus ve niifusun neredeyse onda
biri olan 100.000’den fazla insani izleyici olarak kendine ¢ekmistir. (Schwab, 2015).

% Kuzey iilkelerinin dini inanislarin1 gegmisten giiniimiize incelemesi bakimindan, bkz. Lewis, Tellefsen, 2015.
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Estonya’da belirtilen donem i¢inde miizigin ulusal bir durusu ortaya koymak i¢in bir ara¢ olarak
kullanildig1 goriilmektedir. Kimlik ve aidiyet duygusunun muhafaza edilmesinde ana unsur olarak
ortaya ¢ikan miizik ve toplu miizik icrasi geleneginin Baltik iilkelerine bagimsizlik yolunda yardimci
oldugu disiiniilmektedir.

Festival, Rus kuvvetlerine direnmek i¢cin 1869’da kurulmustur. Estonya, Rusya ve Sovyetler Birligi’nden
bagimsizlik yolunda savastikca, 1918’de ve daha sonra 1991°de, koro sarkilar1 Estonya dilini ve geleneklerini
korumanin bir yolu olarak kalmistir. Moskova’nin agik¢a meydan okumasina karsin 1988 yilinda gergeklesen
Laulupidu festivali ‘Sarki Devrimi’ olarak bilinmektedir. (Schmid, 2014).

Genellikle bu festivaller Estonya vatanseverliginin ve kendine giivenin coskulu tezahiirii haline
gelmistir. Baslangigta festivali bir burjuva isletmesi olarak géren Komiinistler onlar1 yasaklamustir.
Festivallerin popiilerligi sayesinde Sovyetler bu kararlarmi degistirmek zorunda kalmigtir (Kitt ve
Vahter, 1964).

Estonya’nin sembolii olarak goriilen koro miizigi, Estonya halkinin “Sarki sdyleyen millet” olarak
tanimlanmasina yol agmustir. Estonya’da bes yilda bir, Letonya’da ise dort yilda bir yapilan koro
festivalleri, 2008 yilindan beri UNESCO’nun “Insanligi Somut Olmayan Kiiltiirel Miras1” listesinde
yer almaktadir.

ESTONYA HALK MUZIGI

Estonya halk miizigi incelendiginde, pagan kiiltiiriiniin getirmis oldugu samanist sarki metodunun bir
yansimasi olarak “Runolaulud” icrasinin 0zgiin bi¢imde yiizyillardir varligmi siirdiirdiigii
goriilmektedir. Estonya’nin ¢esitli bolgelerinde halk miizigi ve halk dansi repertuvarmin farkli 6zellikler
gosterdigi degerlendirilmektedir. Cevre kiltiirlerle olan bagini yansitan bu 6zellikler, Kuzey dogu
bolgesinde Votlar, kiyr seridinde Finlandiya, Bati bolgelerinde ise Isve¢ kiiltiirii ile benzerlik
gostermektedir. Genel olarak degerlendirildiginde ise tarihi ve kiiltiirel bakimdan Kuzey Estonya ile
Giiney Estonya arasinda farklilik goriilmektedir. Ote yandan halkin genel itibariyle kirsal kesimlerde
yasamasinin bir sonucu olarak, milli kimlik algisinin miizik {izerinden doga ¢agrisimi yarattigi da
degerlendirilmektedir.

Sadece birkag nesil 6nce, neredeyse tiim Estonyalilar kirsal kesimlerde yasadigindan, miizik ve doga arasindaki
baglant1 acikca anlagilabilmektedir. Estonyali bir dinleyiciye, sevilen bir klasik olarak Heino Eller’in en iyi
bilinen eseri, ‘Bir Vatan Ezgisi’, kaginilmaz olarak doganin resimlerini akla getirmektedir, ¢linkii vatan doga
demektir. (Tombak, 2015).

Estonya halk sarkisi geleneginin, Finlandiya’daki eski halk miizigi gelenegiyle baglantili oldugu
goriilmektedir. Her iki iilkede de Kalevala ve Kalevipoeg destanlarin 20. yiizyilda ortaya ¢ikisi gibi
etmenler de degerlendirildiginde, Estonya ve Finlandiya’nin kokensel birlikteliginin® halk miizigi
gelenegine de yansimis oldugu degerlendirilmektedir.

Estonya halk sarkisi gelenegi genel olarak ‘yasl’ ve ‘gen¢’ halk sarkilari olmak iizere iki doneme ayrilmstir.
Eski halk sarkilarina ‘Kalevala sarkilart’, ‘runik’ veya ‘runo sarkilar’ ve ‘regivirss*’ olgiisiindeki halk sarkisi
da denmektedir. Bu terimler asag1 yukari es anlamlidir. ilk terim iinlii Fin halk destanim hatirlatmakta, Fin ve
eski Estonya halk sarkisi geleneklerinin bircok 6nemli 6zelligi paylastigi gergegini ifade etmektedir. (Lehiste
ve Ross, 2001).

Regivirss sarki tipinin genel dzellik olarak dar aralikli ezgilerden olustugu, her hecenin bir sese karsilik
geldigi goriilmektedir. Ezgisel ilerleyis genel olarak diyatonik araliklarla ilerlemekte ve ezgi ic¢inde
kromatik gegkiler bulunmamaktadir.

3 Her iki dilin deFin-Ugor kékenli olmasinin yaninda Kalevala destanin bas karakteri olan Viiniméinen, Kalevipoeg destaninda da Vanemuine
ismiyle yer aldig1 bilinmektedir.
4 Estonya’da kullanilan bir terim olarak eski halk sarkilarinda kullanilan siirsel 6lgiiyii ifade etmektedir.
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Runik sarki geleneginin Estonya’da 18. yiizyilla birlikte unutulmaya baslandigi ve halk sarkisi ile yer
degistirdigi degerlendirilse de, cografi olarak ¢evre etkilere kapali olan Kihnu adasi ile birlikte Voru
bolgesindeki Peipus goliiniin giineyinde bulunan Setomaa bolgesinde yasayan Seto halki arasinda icra
edildigi bilinmektedir.

Estonyali runik sarki ezgisinin sistematik koleksiyon igindeki ilk kaydi 1632’li yillara dayanmaktadir.
En eski runik sarkilar milattan 6nce binli yillara kadar geriye gitmekte, bu da onlar1 Letonya ve
Litvanya’da yaygin olan halk miizigi formlarindan ¢ok daha eski hale getirmektedir (Lehiste ve Ross,
2001).

Estonya’nin iki bolgesinde, halk sarkisi, dans ve miizik gelenegi giiniimiize kadar saglam olan
biitiinliigiiyle ayakta kalmay1 basarmistir. Bunlar Estonya’nin bati kiyisindaki kii¢iik Kihnu adas1 ve
Estonya’nin giineydogu kosesi Setumaa’dir (Ruutel, 1998). Adanin geleneklerini yansitan miizik, dini
bayramlar ve diger kutlamalara eslik etmektedir. Kihnu adasindaki evlilik torenlerinde, folklorik
kiyafetlerle “regilaul” sarkilarinin sdylenerek eski geleneklerin siirdiiriildiigii bilinmektedir. Ozellikle
burada yasayan kadinlarin geleneklerine bagh kalarak énemli giinlerdeki ritiiellerde 6n planda olduklari
ve bu sekilde kiiltiirel geleneklerin sonraki nesillere aktarimi konusunda koprii vazifesi gordiikleri
degerlendirilebilmektedir. Balikgilikla ugrasan ve miizik aletlerinin ¢aliminda bu ritiiellere eslik eden
erkeklerin, bu gorevi de zamanla kadinlara devrettikleri bilinmektedir. Estonya halk miizigi
repertuvarinda bulunan Kihnu adasina 6zgii sarki, dans ve ¢algi miiziklerinin birgok besteciyi dzgiin
niteliginden dolay1 etkiledigi degerlendirilmektedir. Isveggeden birgok kelime iceren Estonca bir lehge
kullanan ada halki, kiltiirel bakimdan ana karadan farkli bir ¢izgiye sahiptir. Bu bakimdan 2003
tarihinde UNESCO’nun “Insanligin Somut Olmayan Kiiltiirel] Mirasinin Temsilcisi” listesine “Kihnu
Kiiltiirel Alan1” olarak dahil edildigi agiklanmis, 2008 yilinda ise listeye kaydedilmistir.

19. yiizy1lda eski gelenek, Baltik Denizi’ndeki giineydogu Estonya ve Kihnu gibi adalar da dahil olmak iizere,
izole alanlarda devam etmesine ragmen yeni, kafiyeli bir halk sarkisi formu olan “vemmalvirss” sarkiya yerini
birakmistir. Yeni form oncelikle sekiiler ve anlati sarkilart igin lirik sarkilar igermektedir. Bu sarkilarin stili
daha yeni, ezgisel yap1 daha geligkin, ses araliklar1 daha genis ve tonal olarak Major ve mindr arasinda esit
olarak boliinmistiir (Dahlig, 2000).

Estonya halk miizigi, Letonya ve Litvanyalilar’in geleneksel miizigiyle pek c¢ok ortak &zelligi
paylasmaktadir (Lehiste ve Ross, 2001).

Geleneksel kiiltiirtin siirdiiriildiigii bir bagka bolge ise Setumaa bolgesi olarak degerlendirilmektedir.
Kiiltiirel ve folklorik anlaminda Estonya ve Rusya’dan farkli olan bu bolgede Seto Leelo olarak
isimlendirilen polifonik sarki sGyleme geleneginin ¢ok eski tarihlere dayandigi bilinmektedir. Burada
da gelencksel kiyafetler ve takilariyla on planda olan kadinlarin s6yledigi sarkilar giinliik hayattan
esinlenerek iiretilmektedir. Grup i¢inde bulunan oncii sarkicr’, sarkilarin sézii ve ezgisini dogaglama
olarak iiretmektedir. Onun solo olarak sdyledigi miizik climlesi, grup i¢inde yer alan diger kadinlar
tarafindan tekrarlanmaktadir. Setu halkinin kullandigi lehgeyi, Estonya’nin degisik bolgelerinde
yasayan insanlarin anlamadigi bilinmektedir. Estonya halk miizigindeki sarkilarin ¢ogunlugunun
monofonik yapida oldugu goriilmektedir. Bu duruma istisna olarak, Estonya’nin giiney bdolgesinde
bulunan Seto Leelo sarki geleneginin polifonik yapida olusunun da, bu bélgenin kiiltiirel anlamda farkl
oldugu gercegini yansittigi degerlendirilmektedir. Estonya’nin en zengin kiiltiirlerinden biri olarak bolge
kiiltiiriic 2009 yilinda, UNESCO’nun “Insanligin Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasinin Temsilcisi”
listesine “Seto Leelo, Seto polifonik sarki gelenegi” olarak eklenmistir.

5 Sarki Annesi olarak da tanimlanan bu kisi Sonolind olarak isimlendirilmektedir
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Genel olarak degerlendirildiginde, Estonya halk miizigini kadinlarin icra ettikleri, erkeklerin ise daha
¢ok calarak sozlii miizik gelenegine eslik ettikleri goriilmektedir. Bu sebepten 6tiirii yapilan derleme
calismalarinin kayitlarinda, erkeklerden ¢ok kadin icract bulunmaktadir.

Estonya’da, halk miizigi sarkicilar1 6nceleri kadinlardan olugmus, enstriimantal miizik ise neredeyse tamamen
erkeklerin egemenligi altinda olmustur. Cogu halk sarkisi, kadinlara daha uygun, ask ve entrika, ev hayat1 ve
dokuma gibi ev aktiviteleri konulariyla ilgilidir. Destans1 karakterdeki kahramanlik sarkilart nadir
bulunmaktadir (Dahlig, 2000).

Halk miizigi icrasinda kullanilan galgilardan Finlandiya’daki Kantele isimli ¢algmnin, Estonya’da
“Kannel” ismiyle, milli ¢alg1 olarak nitelendirildigi goériilmektedir. Bes telli bir ¢algi olan Kannel’e,
ezgisel yapimin ¢esitlenmesine bagli olarak farkli seslerde teller eklenmistir. Ezgisel yapiya tonal olarak
eslik etmek tizere bas tellerin eklenmesiyle akor da ¢alinabilen bir ¢algi haline gelmistir.

Estonya halk miizigi topluluklarinda Keman, Kannel, yayli bir Kannel tiirii olan “Hiiu Kannel”,
“Torupill”, ¢esitli tiflemeli galgilar, “Poispill” veya bas ile “Jaurum”, “Poiss” ve “Pingipill” gibi gesitli
yerli vurmali galgilar bulunmaktadir (Holmes ve Volk, 2001:74). Modern halk sarkicisi, higbir zaman
standart bir sekli veya boyutu sabit olmayan Kannel g¢algisim1 kullanmaktadir. Bolgesel farkliliklar
bulunmakla birlikte, bir bolgede bir¢ok farkli ¢alma tekniginin yani sira ¢esitli sekil ve boyutlar1 da
bulunabilir (Dahlig, 2000).

Uflemeli calgilarin daha ¢ok kirsal kesimlerde cobanlar tarafindan kullanildig1 degerlendirilmektedir.
Ote yandan calgi gruplarinda keman, kannel ve akordeon gibi ¢algilarin &zellikle dans miiziginde
kullanildig1 goriilmektedir. Ulke genelinde koro kiiltiiriiniin toplum iginde popiiler hale gelmesiyle
birlikte calgi topluluklarinin da gelisim gosterdigi degerlendirilmektedir. Nefesli bir ¢algi olarak
Tiirkiye’nin Dogu Karadeniz Bolgesi’nde ¢alinan Tulum’a benzeyen Torupill ¢algisi, 6zellikle her ¢esit
torenlerde kullanilan bir ¢algi olarak popiiler bir ¢algi olmustur. Halk miiziginde yer alan diger {iflemeli
calgilar ise “sokusarvega”, “karjapasum”, “vilepill” ve “roopill” ¢algilaridir. Halk miizigi repertuvarinin
gelisimiyle calgilarda bazi degisiklikler yapilmis, bunun sonucu olarak da ¢alim tekniginin gelistigi
degerlendirilmistir. Calgilarda yapilan bu degisikliklerle birlikte zaman iginde ¢algi topluluklari
olusmaya baglamis, bu topluluklara halk miizigi ¢algis1 olmayan akordiyon, keman ve hatta piyano gibi

calgilar da eklenmistir.

Halk miiziginde oldugu gibi milli kimlik yaratimi siirecinin énemli bir pargasi olarak, halk danslarinin
19. yiizyilda arastirllmaya baslandigi goriilmektedir. Kallas onciiliigiinde yapilmaya baslandig1 bilinen
bu calismalarla birlikte halk danslar1 gesitli bolgelerde arastirilarak tanimlanmaya galisilmistir.
Genellikle giinliik yasami ve de denizciligi konu alan Estonya halk danslarinin tarihinin 13. ylizyila
dayandig bilinmektedir.

Estonyal1 halk danslar1 kolektif, sakin ve agirbasli olarak kabul edilir. Biiyiik bir sigrama ya da hizli ve gesitli
hareketler yoktur ve akrobatik elementler yaygin degildir. Estonya halk danslari, bir dizi tekrarlanan motifler
ve basit hareket sekilleri olarak en iyi karakterize edilir. Tekrarlayan motifler aslinda tiim Estonya halk
sanatinin karakteristigidir. (Ehrenbusch, 2002).

IIki 1934 yilinda “Uldtantsupidu” ismiyle gergeklestirilen dans festivali, giiniimiizde Estonya Dans
Festivali ismiyle bes yilda bir yapilarak etkinligini siirdiirmektedir.

ESTONYA HALK MUZiGININ KARAKTERISTiK OZELLIKLERI

Estonya halk miiziginin karakteristik Ozelliklerinin belirlenmesi i¢in, Oncelikle llkede yer alan
bolgelerin folklorik yapilari degerlendirilmistir. Bu bakimdan; Virumaa, Jarva, Harju, Laédne, Saaremaa,
Parnu, Viljandimaa, Tartumaa, Vorumaa, Setumaa bolgelerinden derlenen ezgiler incelenerek
karakteristik ozellikler belirlenmistir. Karakteristik 6zelliklerin bu anlamda degerlendirilmesinde 1912-
1966 yillar1 arasindaki kayitlari igeren “Estonya Halk Miizigi Antolojisi” incelenmistir.
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Ozellikle halk sarkilarmin yapisal ozellikleri degerlendirildiginde, resitatif formundaki anlatimli
sarkilarla birlikte, konusma igeren anlatimli sarkilarin bulundugu goriilmektedir. Cesitli iilkelerin
hakimiyetinde kalmasi ve kiiltiirel olarak etkilesim dahilinde olmasi nedeniyle, polka ve vals benzeri
danslar ve bu 6zellikteki miizik tiirleri de Estonya’da goriilebilmektedir. Cevre kiiltiirlerin etkisine
kapali olan Kihnu ve Setuuma gibi bolgelerde, Estonya’nin genelinde bulunan halk miizigi karakteristik
ozelliklerinden farkli yapidaki miizikal 6zellikler gériilmektedir.

Kiiltiirel veya cografi olarak Kihnu ve Setuuma gibi izole olan bdlgelerde, runik sarki gelenegi 20. yiizyila
kadar hayatta kalmistir. Bu sarki repertuvari, Estonya’nin geri kalaninin repertuvarindan farklidir. Setu’nun
sarkilari, diger alanlarin monodik ezgilerinden farkli olarak polifoniktir. Bu, iki veya ii¢ bagimsiz partinin ayirt
edilebilecegi heterofonik bir polifonidir. Setu sarkilari bir ile {i¢ yarim sesi kullanan bir dizi kullanirken,
Estonya’nin geri kalan kisimlarinda ¢gogunlukla bir diyatonik dizi (veya bu dizinin bir kismini) kullanmaktadir
(Lehiste ve Ross, 2001,34).

Estonya halk sarkilar1 genellikle giinliik hayat1 yansitir bi¢imde, ¢alisma ve ¢esitli torenlere eslik eden
sarkilarla birlikte, destans1 ve lirik sarkilardan olusmaktadir. 20. yiizyilin basinda, genis kapsamli
Regilaul sarkilarinin en fazla Estonya’nin Kuzey dogusunda yer alan Virumaa boélgesinde bulundugu
degerlendirilmistir. Ote yandan miizikal bakimdan basit, tekdiize olarak nitelendirilen bu sarkilar
meditatif bir etki saglamaktadir. Yakin ge¢miste Regilaul’un da biiylik olasilikla daha kisa ve daha lirik
bir bi¢ime kavustugu, fakat ritmik karakterinin 6zgiin yapisini korudugu degerlendirilmektedir.

Estonya halk miiziginin genel karakteristik 6zelligi incelendiginde, en énemli 6zellik olarak Regilaul
miiziginde goriillen miizik climlesinin varyantlariyla birlikte tekrarlanip sadece sarki sozlerinin
degismesi durumu olarak degerlendirilebilmektedir. Dizisel bakimdan incelendiginde ise, miizigin dar
araliklar arasinda degisen seslerden meydana geldigi goriilmektedir. Bu durumun Kannel gibi halk
miizigi calgilarmin ilkel donemde kullandigi tel sayilarinin az olmasindan ve bu calgilarin ses
araliklarindan kaynakli olabilecegi degerlendirilmektedir. Bu bakimdan tritonik, tetratonik, pentatonik
ve heksatonik dizilerden olusan ezgilerin fazla sayida oldugu belirlenmistir. “Luust sormus” isimli
sarkidaki ezgisel dogrultuda kullanilan heksatonik eksiltilmis minér dizisi bu duruma 6rnek olarak
verilebilmektedir. Ritmik agidan degerlendirildiginde ise, aymi dil ailesinden gelmeleri bakimindan
Fince’de de goriilen bazi daktilik 6zelliklerin Estonca’nin dil yapisinda da bulunmasindan kaynakli
olarak, bazi ritmik yapilarin benzer oldugu goriilmektedir.

Bu dogrultuda saptanan karakteristik dzellikler; tritonik, tetratonik®, pentatonik ezgiler olmak iizere,
ardil sekizlik seslerin kullanimi durumu, Fince’de de goriilen bir ritimsel kalip olarak bir sekizlik
ardindan gelen iki onaltilik ritmik yap1 formu, climle sonlarindaki seslerin uzatilmasi durumu, aksak
metrik yapilarin kullanilmasi durumu, metrik modiilasyon 6zelligi, Setu sarki gelenegi ve halk miizigi
calgilarmin repertuvarina da yansiyan polka ve vals gibi formlar seklinde degerlendirilmistir. Ayrica
bolgesel karakteristik 6zelligi olarak Setu sarkilar1 ve bir etkilesim unsuru olarak Polka dansi da
karakteristik Ozelliklere dahil edilmistir. Ezgilerin en Onemli karakteristik 6zelligi, ciimlelerin
tekrarlanmasindan kaynakli olarak tekrarlanan ezgilerin doniislerinde uzun seslerin kullanilmasi olarak
belirlenmistir. Ezgilerin Estonya’nin hangi boélgesinden derlendigi ve kaynak kisisi Estonya Halk
Miiziginin Antolojisi kayitlarina gore arsivlenmistir.

Tritonik dizi kullanilarak olusturulan ezgi kullanimina 6rnek olarak, “Rikka hérg ja vaese vares Helmi
Vill Urvaste” diigiin sarkisinin ezgisi 6rnek olarak degerlendirilebilmektedir. Ezginin, Edebiyat Miizesi
ve Estonya Radyosu’nun 1965 yilinda diizenledigi derleme gezileri sirasinda Herbert Tampere,
Estonya’nin giineydogusundaki V&ru Ilgesi’ne bagh Urvaste kdyiinde yasayan Helmi Vill isimli kisiden
derlendigi bilinmektedir. Sekil 1’de goriildigi ilizere sol eksenli ezgide ili¢ sesin kullanildig
goriilmektedir.

¢ Tetratonik miizik, Kuzey bélgeleri halklarmin miiziklerinde goriilen bir 6zellik olarak, Alaska, Kanada ve Grénland’da yasayan Inuit ve Fin
Ugor kdkenli Mari (Ceremis) halklarinin miiziklerinde goriilebilmektedir.
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Sekil 1 Rikka hdrg ja vaese vares sarki ornegi

Tetratonik dizi kullanilmasiyla olusturulan ezgi kullanimma “Aja kari siia” c¢oban sarkisi ezgisi,
karakteristik 6zelligi yansitmasi bakimindan drnek olarak verilebilmektedir. Ayrica noktali dortliik sesin
ardindan gelen sekizlik ses durumu da halk miiziginde, daha ¢ok ezgi baslangicinda goriilen bir
Ozelliktir. Sarkimin, 1938 yilinda August Pulst’un yapmis oldugu “Pulsti ringreisid” olarak
isimlendirilen derleme gezileri sirasinda, Tartu bolgesindeki Kodavere kdyiinde yasayan Anna Lindvere
isimli kisiden derlendigi bilinmektedir. Sekil 2°de goriildiigii tizere sol eksenli dizide bu kez dort sesin
kullanildig1 goriillmektedir.

1.Ae, ae, Loo-vi,ae, Loo-vi, ae, tu-le sei-e!

Sekil 2 Aja kari siia sarki 6rnegi

Dizisel karakteristik 6zellik olarak bir¢ok halk miiziginde yer alan pentatonik dizilere, Estonya halk
sarkilarinda da rastlanmaktadir. Bu tip karakteristik 6zellige 6rnek olarak bir 6nceki 6rnekle ayni ismi
tagiyan ve islev olarak da siiriiniin stiriilmesi gereken yeri isaret etme eylemi igin kullanilan “Aja kari
siia” isimli ¢oban sarkis1 ezgisi pentatonik ezgiye ornek olarak verilebilmektedir. Sekil 3’te goriilen
ezginin, 1960 yilinda Edebiyat Miizesi tarafindan diizenlenen derleme gezileri sirasinda, Estonya’nin
giineyinde bulunan Karksi kdyiinde yasayan Eleena Animégi isimli kisiden derlendigi bilinmektedir.
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aa ka-ri sii- a-poo-le, e-si tu-le sii-a-poo - le!

Sekil 3 Aja kari siia ezgi 6rnegi

Ritimsel yapiy1 inceledigimizde ise, Estonca’nin Fin-Ugor kdkenli olmasindan kaynakli olarak Fince’de
oldugu gibi baz1 daktilik ritim yapilar1 Estonca’da da gézlemlenebilmektedir. Bu ritmik yapilardan biri
olarak hecelerin esit derecede ayrilmasiyla olusan ardil sekizlik kullanimi durumu halk miiziginin belirli
karakteristik 0zelliklerinden biridir. Bu karakteristik 6zellige, Pulst’un 1938’de yapmis oldugu derleme
gezilerinden Kuusalu Bolgesi’nde yasayan Miina Lambot isimli kisiden derlendigi bilinen ve Sekil 4’te
goriilen “Une sulased Miina Lambot Kuusalu” isimli ninni ezgisi 6rnek olarak verilebilmektedir.

Mll\/l .~80

b
o — —_—
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Sekil 4 Une sulased Miina Lambot Kuusalu ezgi ornegi
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Fince’de de goriilen bir ritimsel kalip olarak bir diger ritmik karakteristik yapi, bir sekizlik ardindan
gelen iki onaltilik ritmik yapir formu, Estonca’da da goriilebilmektedir. Sekizlik notalarin ardil
kullanimiyla birlikte bu ritimsel 6zelligi kullanan ornek olarak, Sekil 5’te goriilen 1937 yilinda
JGeldahtme bolgesinde yasayan Hindrek Tamm isimli kisiden derlendigi bilinen “Imed” isimli halk ezgisi
verilebilmektedir.
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1.S5it- sin, sdit- sin®, ven-ni - ke - ne, sdit-sin, sdit-sin, ven- ni - ke - ne...

Sekil 5 Imed ezgi ornegi

Ciimle sonlarindaki seslerin uzatilmasi durumu, Estonya miizigi ezgilerinin en 6nemli karakteristik
Ozelligi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu bakimdan degerlendirilen ezgilerin, notada gosterilirken
sadece nota siiresi bakimindan gosterilmedigi, fermata ifadesiyle sesin uzamasinin saglandigi
goriilmektedir. Bu 6zellige 6rnek olarak, Sekil 6’da goriilen 1937 yilinda Pulst’un diizenledigi derleme
gezileri sirasinda Kolga-Jaani bolgesinde yasayan Marie Sepp adli kisiden derlendigi bilinen “Kiik tahab
kindaid” isimli halk ezgisi 6rnek olarak verilebilmektedir.

MM , ~ 78
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1.Mis si-na ki - had, mei - e  kii - ke, kii-ke - jda-le...

Sekil 6 Kiik tahab kindaid ezgi 6rnegi

Aksak metrik yapilarin kullanilmasi durumu da Estonya halk miiziginde goriilebilen bir 6zelliktir. Bu
duruma ornek olarak Takvim, Yildoniimii ve Kutlamalar i¢in kullanilan sarkilar grubundan, 1937
yilinda “Joeldhtme” bolgesinde yasayan Hindrek Tamm isimli kisiden derlendigi bilinen ve Sekil 7°de
gosterilen “Mardilaul” isimli sarkinin ezgisi 6rnek olarak verilebilmektedir.
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1.Las-ke sis-se mar-di-san- did, las- ke sis-se mar-di- san- did...

Sekil 7 Mardilaul ezgi 6rnegi

Halk miiziginin 6zgiin metrik yapisini gésteren bir 6zellik olarak metrik modiilasyon 6zelligi, Estonya
halk miiziginde de karakteristik 6zellik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu duruma &rnek olarak 1961
yilinda Tori bolgesinde yasayan Liisa Kiimmel adli kisiden derlendigi bilinen ve Sekil 8’de gosterilen
“Linad liulaskjale” isimli halk ezgisi 6rnek olarak verilebilmektedir.

s=112

Sekil 8 Linad liulaskjale ezgi 6rnegi

Estonya’nin giineyinde yer alan Setomaa bolgesi, diger bolgelerden farkli miizik kiiltiirti 6zellikleri
sergilemektedir. Bu bolgedeki sarki gelenegi, 6zgiin yapisimi koruyarak nesiller boyunca aktarilmistir.
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Bu gelenege gore Setu sarkilarinda, oncii sarkicinin séyledigi ezgi ve sozlerin koro tarafindan bazen
Uclii aralik, bazen de besli akor olarak cesitlendirilerek tekrarlanmasiyla polifonik koro icra stili
yansitilmaktadir. Bu duruma, Sekil 9°da gosterilen 1937 yilinda Setomaa bolgesinde yasayan Anne
Vabarna isimli kisiden derlendigi bilinen “Kéte kdskimine” isimli ezgi 6rnek olarak verilebilmektedir.

MM ) ~210
A

Sekil 9 Kiite kiiskimine ezgi 6rnegi’

Estonya halk miizigi ¢algilari, Kannel ve “Parmupill”in repertuvarini yansitmasi bakimindan Sekil 10
ve Sekil 11°de 6rneklendirilen, “Talgupolka” ve “Ranna labajalg” isimli halk ezgilerinin, polka ve vals
karakterini gosteren ezgiler oldugu goriilmektedir. Bu bakimdan degerlendirildiginde Estonya halk
miiziginin ¢evre miizik stillerinden etkilendigi ve halk miizigi ¢algilari repertuvarina da bu durumun
yansidigi degerlendirilmektedir.

MM = 84-138

D.C. al Fine

Sekil 10 Kannel ja lehepill veya Talgupolka ezgi ornegi

MM) ~206 ¢ A1

Sekil 11 Ranna labajalg ezgi ornegi

HEINO ELLER

Heino Eller, Estonya’nin miizik alaninda ulusal bir simgesi haline gelmis bir besteci olmustur. Birgok
acgidan benzerligi ile Estonya’nin Sibelius’u olarak tanimlanan besteci, 1887 yilinda Tartu sehrinde
dogmustur.

Eller’in Ailesi de kendisi kadar miizikle ilgilenmistir. Annesi ve kardesleri sarki sdyleyip ¢algi calarken,
babasi ise hem keman yapimiyla ugrasmis hem de keman ¢almistir. Eller’in ilk keman derslerini
babasindan aldig1 bilinmektedir. 12 yasindayken Samuel Lindpere’den keman dersleri almaya baslayan
Eller, aym1 zamanda Rudolf Tobias’la da miizik teorisi ¢alismistir. Lindpere’nin St. Petersburg

7 Ornek ezginin donaniminda goriilen asag1 yonlii ok isareti ile birlikte bemol sesin daha da kalinlastirilarak calinmasi belirtilmistir. Koma
seslerin bu sekilde notaya aktarilmast durumu, Bartok’un ikinci keman kongertosu eserinde de benzer sekilde goriilmektedir.
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Konservatuari’na gegmesinden sonra Sehir Orkestrasi’nda seflik yapan Eduard Wahner’le derslerine
devam etmistir.

1907 yilinda St. Petersburg Konservatuari’nda Prof. E. Kriiger’in keman simifina kabul edilen Eller,
calgiya gec baslamasi sebebiyle ¢ok ¢alismak zorunda kalmis, bu ¢alismalar sebebiyle de kolunda bir
sakatlik meydana gelmistir. Daha sonrasinda ii¢ y1l boyunca St. Petersburg Universitesi’nde hukuk
egitimi almis, buradaki egitimini tamamlamadan, kompozisyon boliimii sinavina girmis ve ilk sinavinda
basarisiz olmasinin ardindan ikinci sinavda St. Petersburg Konservatuar1 Kompozisyon boliimiine kabul
edilmistir. Burada Nikolay Rimski-Korsakov’un 6grencisi oldugu bilinen Vassily Kalafati’nin 6grencisi
olmustur.

Aslen 1908-12 yillar1 arasinda St Petersburg Universitesi Hukuk Fakiiltesine kaydolan Eller, ayn1 anda
Vassily Kalafati, Maximilian Osseyevich Steinberg® (Dmitri Sostakovi¢’in de kompozisyon dgretmeni)
ve Alexander Glazunov ile ¢alismistir (Quinn, 2002).

Ogrenci oldugu sirada baslayan I. Diinya Savasi sebebiyle bestecinin, egitimini yarida birakip orduya
katildig1, askeri orkestrada icraci olarak gorev aldigi bilinmektedir. Dondiikten sonra St. Petersburg
Konservatuari’ndan mezun olan Eller, Tartu’ya geri donerek, Tartu Miizik Yiksek Okulu’nda
egitimcilik kariyerine baslangi¢c yapmistir. Yirmi sene boyunca bu kurumda teori ve kompozisyon
derslerini ylriiten besteci, daha sonra Tallinn Devlet Konservatuari’na gegis yapmis ve burada vefat
ettigi y1l olan 1970 yilina kadar ¢alismustir.

Eller’in miiziginin Grieg, Scriabin, Sibelius ve Chopin gibi bestecilerden etkilendigi
degerlendirilmektedir. Genel olarak Eller, 20. yiizyil miiziginin getirmis oldugu yenilikleri takip eden
bir besteci olarak, bu degisimleri, eserlerine Estonya miizigi iizerinden yansitmaya galismustir.

Tartu’da Eduard Tubin, Eduard Oja, Olav Roots, Alfred Karindi, Johannes Bleive ve Karl Leichter gibi
ogrenciler yetistiren Eller, Tallinn’de ise Villem Kapp, Kaljo Raid, Boris K&rver, Anatoli Garsnek, Leo
Normet, Valter Ojakaér, Uno Naissoo, Arne Oit, Jaan Réats, Heino Jiirisalu, Arvo Pért, Alo Poldmae ve
Lepo Sumera gibi ¢cok sayida 6grenci yetistirmistir.

Eller, 20. yiizyilin ilk yarisinda etkili olan Tartu kompozisyon okulunun kurucusu olan ¢agdas Estonya
miiziginin 6nciilerinden biri olmustur (EMIC, 2010). Yakin zamana kadar kendi iilkesi disinda nispeten
bilinmese de, Heino Eller’in 20. yiizyi1l Estonya miiziginin hem besteci hem de 6gretmen olarak
gelisimindeki merkez rolii, ona gayriresmi olarak “Modern Estonya Miiziginin Babas1” takma ismini
kazandirmistir (Quinn, 2002). Part, Eller’in Estonya miizigi i¢in 6nemini belirtirken, bestecinin orkestra
i¢in bestelemis oldugu Kodumaine viis isimli eserinin Sibelius’un besteledigi Finlandia eseriyle olan
islevsel benzerligine dikkat ¢ekmistir.

“Yiizyillhk miizik gelenegi ile St. Petersburg’daki egitiminden sonra, kiiciik Estonya’da tamamen yeni
standartlar olusturabildi ve boylece profesyonel bir miizik sahnesinin temelini olusturdu. Yillar gectikce, Heino
Eller’in Vatan Sarkisi, Estonya i¢in Sibelius’un Finlandiya’nin Finlandiya’daki iinlii eseriyle benzer sekilde
sembolik bir statii kazanmistir. Simdi 6gretmenimin o zamanki yasina geldigime gore, derslerinde Eller’den
hi¢ kisisel olarak duymadigim bir bildiri kesfettim: ‘Uygun tek bir nota bulmak, kagida ¢ok sayida nota
yazmaktan ¢ok daha zordur’” (Part, 2012).

Eller’in bestecilik yasami, eserlerindeki stilistik degisimler iizerinden ii¢ déneme ayrilarak
degerlendirilmektedir. Buna gére 1909 ile 1920 yillar arasindaki dénem iginde besteci, daha ¢ok piyano
eserleri yazmis, bunun yaninda da kiiglik orkestra eserleri de bestelemistir. Bu dénem eserlerinde geg
romantik izleri gormekle birlikte, impressionist ve expressionist etkilerin de varligmi ortaya koyan, 06
hiitided (1920) senfonik siiri ve Videvik (1917) gibi orkestra eserleri bulunmaktadir.

§ Nikolai Rimsky-Korsakov ve Alexander Glazunov’un dgrencisi olan Steinberg, Igor Stravinsky ile birlikte ayn1 dénem mezun olmustur.
Mezun oldugu kurumda armoni dersleri vermeye baglayan Steinberg’in en iinlii 6grencisi Dmitri Sostakovig olmustur.
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Bestecinin, 1920 ile 1939 yillar1 arasindaki ikinci dénemi “Tartu Donemi” olarak isimlendirilmektedir.
Bu doénemdeki bestelerinde daha fazla Estonya halk miizigini yansitan modlar ve ezgi i¢i aralik
gecislerini kullandigr degerlendirilmektedir. Bu donem iginde besteledigi eserlerden biri olan
Stimfooniline burlesk (1927-1928) eseri, halk miizigi etkilerinin goriilebildigi ilk eser olarak
nitelendirilmektedir. Bestecinin 7 boliimlii orkestra eseri Valge 66 (1939), 1 numarali do minér yayl
dortliisti (1925), 2 numarali fa minér yayli dortiisii (1931), 1 numarali senfonisi (1936), solo arp ve
orkestra i¢in Eleegia (1931), si min6r keman kongertosu (1937) bu donemde besteledigi eserlerdir.

1940 ile 1970 yillart arasindaki yillar, bestecinin “Tallinn Donemi” olarak isimlendirilmektedir. Bu
donemdeki bestelerinde bestecinin, yalin bir ifade dili ile Estonya miizigi ezgilerini birlestirerek
eserlerinde farkli bir iislup yakaladigi degerlendirilmektedir. Orkestra eseri Laulvad pdéllud (1951),
Klaverimuusika rahvatoonis (1965) ve sol minoér Siimfoniett (1967) bu donemde besteledigi eserlerdir.
Eller besteci oldugu kadar iyi bir egitimci olarak kendinden sonra gelen yeni kusa bestecilere de yol
gostermistir. Pért, Eller’in egitimci yOniine ve 6grencilerinin kendi yollarini bulmalart igin rehber
niteliginde olusuna dikkat ¢gekmistir.

“Kompozisyon 6gretmenim Heino Eller’i ve onunla c¢alismak igin harcadigim zamani derin bir siikranla
diistiniiyorum. Ogretim bigciminin mi veya karizmatik kisiliginin mi beni daha ¢ok etkiledigini soylemek zor.
On yi1l boyunca, Heino Eller’in comertligi ve ruhunun asaleti ve eseri, beni bugiine kadar etkilemeye devam
eden genel bir resim yaratmak icin aklimda birlesti. Bir pedagog olarak her zaman sanattaki modern hareketlere
acikti, 6grencilerinin kendi yollarindan gitmelerine izin verdi ve hatta kendi ideallerinden ayrildiklart yerlerde
bile kisisel kararlarina saygi duydu. Kendi ¢aligmalarimiza karsi sorumluluk duymay1 ve kendimize daima
sadik kalmay1 dgretti” (Pért, 2012).

1940 yilinda Heino Eller, Estonya SSR’nin Besteciler Birligi’nin organizasyon komitesinin baskanligini
yapmustir. Estonya SSR’sinin Degerli Sanat Iscisi (1945), Estonya SSR’sinin Sanatcisi (1957) ve
SSCB’nin Halk Sanatgis1 (1967) unvanini almistir. Sovyet Estonya Odiiliinii (1948, 1965) ve Lenin
Nisani’n1 (1965) kazanmistir (EMIC, 2010).

KEMAN KONCERTOSU - VITULIKONTSERT H-MOLL

Eller, si minér keman kongertosunu 1937 yilinda tamamlamistir. Estonya’nin ilk keman kongertosu
olarak bilinen eserin ilk seslendirilisi, 12 Mart 1965 yilinda Neeme Jarvi yonetimindeki Estonya Radyo
Senfoni Orkestrasi esliginde, keman sanat¢is1 Vladimir Alumaée solistliginde gergeklestirilmistir.

Keman c¢alan bir besteci olarak Eller’in, keman kongertosu eseri de dahil olmak {izere bu ¢algi igin
30’dan fazla eser besteledigi bilinmektedir. Eller, egitim hayati boyunca orkestralarda oda miizigi
gruplarinda keman ¢almistir. Bestecinin, St. Petersburg’daki egitim hayati boyunca ¢esitli zamanlarda
sinema ve tiyatro orkestralarinda keman g¢aldig1 bilinmektedir.

Eller’in, tek boliimli Keman Kongertosu, Frederick Delius ve Ernest John Smeed Moeran’in keman
kongertolari ile Ralph Vaughan Williams’in The Lark Ascending eseriyle ayni rapsodik havaya sahiptir
(Barnett, 2018). Keman Kongertosu, biiyiik 6l¢lide ge¢ Romantik doneme baglidir. Ancak bazi
boliimlerde Hindemith veya Stravinsky’nin tonunu yakalayan bir eserdir. Orkestra’nin 6nemli derecede
s0z sahibi olmasina ragmen, solo keman 6n plandadir. Bu yiizden de solistin performansi ¢cok 6nemlidir
(Loos, 2019).

Eller, keman kongertosu eserini besteciliginin ikinci dénemi olarak adlandirilan, yeni bir dslup
benimsedigi donemde bestelemistir. Eser, Szymanowski’nin 2 numarali keman kongertosu gibi
monotematik bir eser olarak degerlendirilmektedir. Eser icinde gesitli tempo degisimleri ile metrik
modiilasyon unsurlarmin saglandig: goériilmektedir. Sibelius, Caykovski ve Glazunov kongertolar1 gibi
ge¢ romantik etkileri tasidigi da degerlendirilen eserin, ¢esitli unsurlar bakimindan halk miizigi
materyallerini barindirdigi goriilmektedir.
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Eserin baslangicinda yer alan ad libitum boliimiindeki ezgi yapisi incelendiginde, halk miizigi etkisinin
ezgi dogrultusu ve kullanilan diziler yardimiyla saglandigi goériilmektedir. Baslangigtaki fa# eksenli
ezgide frigyen heksatonik dizi kullanilmaktadir. Ardindan gelen ¢ift seslerde ise eksen sesin degismedigi
ve mindr pentatonik dizi geckisi yapildig1 goriilmektedir. Oktav seslerden sonra kullanilan dizi yapisi
degerlendirildiginde, heksatonik dizi kullanildigi goériilmektedir. Heksatonik dizi, iki artik 5’1i akorun
kok seslerinin, mindr ikili aralikla yan yana gelmesiyle olusmaktadir. Major ikili araliklarla bir araya
gelen sesler, alt1 notalik bir diziyi olusturmaktadir. Heksatonik dizinin simetrik olmasi sebebiyle, eksen
ses etkisi motifler arasinda degisken durumda bulunabilmektedir. 19. ylizyildan itibaren bir¢ok besteci
tarafindan eserin temasiyla ilgili olarak ¢esitli nitelikleri 6n plana ¢ikarmak i¢in kullanilan dizi, miizik
climlesi i¢indeki fonksiyonel yiiriiyiisiin yarattig1 etkiyi azaltmaktadir. Sekil 12°de gosterilen ve eserin
baslangicinda yer alan bu ezgide de kullanilan seslerle, eksen ses kavrami bu sebepten dolay1 degisken
durumdadir.
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Sekil 1 Eller Keman Kongertosu giris boliimii

Orkestranin da ayni temayi tekrarlamasi sebebiyle, eserin temasi olarak adlandirilabilen ezgi
incelendiginde, eksensel hareketliligin ilk drnekte oldugu gibi burada da devam ettigi goriilmektedir.
Eksen ses olarak si sesinde baslayan ezgi, devaminda do# sesinin kullanilmasiyla birlikte re eksenine
gecis yapmustir. Bu 6rnekte agiklanan ezgi 6rnegi, 198. 6l¢iide bu defa fa# ekseninde tekrar kurgulanmas,
bahsedildigi iizre belirtilen durumda oldugu gibi bu kez de la eksenine gegis yapilmistir. Halk miizigi
etkisi olarak degerlendirilebilecek ve Sekil 13 gosterilen bu durum, motif icerisinde aralikli geckilerle
ic veya dort sesin kullanilmasi ile noktali dortliik sesin ardindan gelen sekizlik sesin kullanilmasidir.

Sekil 2 Eller Keman Koncgertosu ana tema

Kongerto’nun basindaki ad libitum boliimiine kullanilan oktav gegisleriyle referans gosterilerek drnek
ezgide, fa# eksenindeki eolyen dizi gecisleri haricinde kullanilan tritonik ifadelerle Estonya halk miizigi
karakteristigi yansitildigi degerlendirilebilmektedir. Sekil 14°te belirtilen durum gosterilmistir.
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Sekil 3 Eller Keman Kongertosu tritonik ezgi

Eserin birgok boliimiinde, Estonya halk miziginde sikga goriilen, tritonik, tetratonik ve pentatonik
motiflerin bir arada kurgulandig1 goriilmektedir. Daha ¢ok pentatonik diziye dogru giden bu dizisel
ilerleyiste, 175. ol¢iide tam olarak ters sekilde meydana gelerek, pentatonik dizinin ardindan tritonik
ezgi gelmistir. Bu oOrnekte ise diger ezgilerden farkli olarak, kullanilan altere sesler vasitasiyla
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olusturulan gegis ezgisi, pentatonik bir dizi olarak Japon miiziginde kullanilan Hirajoshi® dizisidir.
Bestecinin, bu durumdan dolay1 gesitli araliklar1 kullanmasi sebebiyle pentatonik dizi iginde farkli
tinilar1 elde etmeye calistigi degerlendirilmektedir. Ayrica bir Onceki Ornekte goriildiigli {izere,
acciaccatura kullanilarak duyurulan oktav geckilerle, eserde belirli bir karakteristik etki yaratilmak
istenmistir. Estonya halk miiziginin, Finlandiya halk miizigiyle ortak noktasi olarak degerlendirilen, bir
sekizlik sesin ardindan iki onaltilik sesin geldigi ritmik yap1 formu Sekil 15°te gosterildigi iizere bu
ornekte goriilmektedir.
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Sekil 4 Eller Keman Kongertosu tritonik ve pentatonik ezgi

Monotematik olan eserin belirli béliimlerinde ton degisimleri bulunmaktadir. Ornek ezgi ciimlesinde
donanimda dort diyezin bulundugu, eksen sesin sol# oldugu ve frigyen modunun kullanildig:
goriilmektedir. Sekil 16’da goriildiigii lizere climle sonlarindaki seslerin uzatildigi ezgi, eserin 267.

Ol¢iisiinde bu kez fa# ekseninde, mi sesi tizerinde tekrar kurgulanmustir.
dolce espr.

Sekil 5 Eller Keman Kongertosu frigyen ezgi

Eserin karakteristik temasi olarak degerlendirilebilecek ezgi, mi eksenli pentatonik pentatonik ezgidir.
Bu dizi genel olarak 5 modlu Majoér pentatonik dizisinin 4. Modu olarak kabul edilmektedir. Eserde
ayrica 317. Ol¢iide la eksenli olarak goriilen bu ezgi ciimlesindeki iicleme gegkilerde, sirasiyla re
armonik mindr ve la eksenli miksolidyen modu kullanildig1 goriilmektedir. Sekil 17°de de goriildiigii
tizere buradaki ezgide yer alan ligleme yapilar incelendiginde, tek seslerin ardindan gelen climlede {iglii
araliklardan olusan ¢ift seslerin kullanilmasinin, Setu bélgesindeki polifonik sarki gelenegi ile uyumlu
oldugu gorilmektedir.

132

#

Sekil 6 Eller Keman Kongertosu pentatonik ezgi

Ornekte goriilen ezgide tetratonik motifler iginde, eksen sesin birgok kez degistigi goriillmektedir. Sekil
18’de gorildigi tizere altere seslerin kullanilmasiyla eksen ses reb, la, reb ve mi seslerine gegis
yapmaktadir. Tetratonik ezgiler, 6zellikle Kuzey Kutbu c¢evresinde yasayan cesitli halklarmn
miiziklerinde goriilmekle birlikte, Estonya halk miiziginde de bulunmaktadir.

 Modern Koto stilinin mucidi olarak bilinen Yatsuhashi Kengyoo tarafindan 17. yiizyilda gelistirildigi bilinen Hirajoshi, Japon halk miiziginde
kullanilan Koto calgisinin tellerinin akort edildigi sesleri kapsamaktadir. Bu konu hakkinda kapsamli bilgiler igermesi bakimindan bkz. Malm,
2015.
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Sekil 7 Eller Keman Kongertosu tetratonik ezgi

Halk miiziklerinin genel bir 6zelligi olarak goriilen ve metrik modiilasyon olarak da ifade edilebilen
durum bu eserde de goriilmektedir. 20. yiizyilda bir¢ok bestecinin kullandig1 bir materyal olan ardil
metrik ¢esitlilik, Sekil 19°da verilen 6rnekle goriildiigli {izere halk miiziginde goriilen agit veya uzun
hava gibi tiirlerin bir 6zelligi olarak diizensiz ritim etkisini vermek amaciyla kullanilmaktadir.
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Sekil 8 Eller Keman Kongertosu metrik modiilasyon ornegi

Ornek ezgi ile 470. dlgiideki ezgi yapisi, Sekil 18’de gosterilen ezginin varyanti olarak kurgulanmustir.
Estonya halk miizigi i¢inde ayni isim ve amagla kullanilan ezgilerin, farkli bolgelerde cesitlendigi
goriilmektedir. Sekil 20’de goriildiigii tizere si eksenli doryen ezgide yer alan onaltilik notalardan olusan
geckide ise si eksenli iyonyen modu kullanilmistir.

349

Sekil 9 Eller Keman Kongertosu ezgi ¢esitlemesi 6rnegi

Ornek ezgi icinde, si eksenli doryen dizi kullanilarak tritonik ve tetratonik motiflerin olusturuldugu
goriilmektedir. Buradaki tam dortlii ve onun ¢evrimi olan tam besli ¢ift sesler bir arada kullanilmistir.
Dértlii armoniye dayanan kullanim bigimi, genel olarak Slav ve Iskandinav kokenli bestecilerce, halk
miizigi karakterini ortaya koymak amaciyla kullanilmistir. Ayrica Sekil 21°de de goriildiigii tizere
Estonya halk miiziginde goriilen karakteristik Ozelliklerden ardil sekizlik seslerin kullanildigi
goriilmektedir.

Sekil 10 Eller Keman Kongertosu tritonik ve tetratonik motif ornekleri
Eserin son 6rnegi olarak Sekil 22°de gosterilen ezgide, si eksen sesli doryen, la eksen sesli miksolidyen
ile pentatonik dizi olarak do eksen sesli Airajoshi dizilerinin kullanildig: goriilmektedir.
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Sekil 11 Eller Keman Kongertosu mod ile pentatonik dizi karisimi ciimle 6rnegi

SONUC

Arastirmada sonug¢ olarak Estonya halk miiziginin genel karakteristik &zelliklerinden, en Onemli
ozelligin Regilaul gelenegi miiziginde goriilen miizik climlesinin varyantlariyla birlikte tekrarlanip
sadece sarki sozlerinin degismesi durumu olarak belirlenmistir. Dizisel bakimdan incelendiginde ise,
miizigin dar araliklar arasinda degisen seslerden meydana geldigi goriilmiistiir. Bu durumun Kannel gibi
halk miizigi ¢algilarinin ilkel dénemde kullandigi tel sayilarinin az olmasindan ve bu calgilarin ses
araliklarindan kaynakli olabilecegi degerlendirilmistir. Bu bakimdan tritonik, tetratonik, pentatonik ve
heksatonik dizilerden olusan ezgilerin fazla sayida oldugu belirlenmistir.

Ritmik agidan degerlendirildiginde ise, ayn1 dil ailesinden gelmeleri bakimindan Fince’de de goriilen
bazi daktilik 6zelliklerin Estonca’nin dil yapisinda da bulunmasindan kaynakli olarak, bazi ritmik
yapilarin benzer oldugu goriilmiistiir. Ozellikle halk sarkilarinin yapisal dzellikleri degerlendirildiginde,
konusmaya yakin bir ezgi ¢izgisindeki anlatiml1 sarkilarla birlikte, konusma i¢eren anlatimli sarkilarin
bulundugu saptanmistir. Cesitli iilkelerin hakimiyetinde kalmasi ve kiiltiirel olarak etkilesimi dahilinde
olmasi nedeniyle, polka ve vals benzeri danslar ve bu ozellikteki miizik tirlerinin de Estonya’da
goriildiigli belirlenmistir.

Cevre Kkiltiirlerin etkisine kapali olan Kihnu ve Setuuma gibi bolgelerde ise, Estonya’nin genelinde
goriilen halk miizigi karakteristik Ozelliklerinden farkli yapidaki miizikal ozellikler goriildiigii
saptanmustir. Diger bolgelerdeki monofonik ezgilerden farkli olarak kiiltiirel veya cografi bakimdan
Kihnu ve Setuuma gibi izole bolgelerde, runik sarki geleneginin 20. yiizyila kadar hayatta kaldigi ve bu
sarkilarin polifonik olmasi sebebiyle Estonya’nin diger bolge miizik repertuvarlarindan ayristigi
belirlenmistir.

Eller’in, keman kongertosu eserinde Estonya halk miizigi karakteristik 6zelliklerini, kullanmig oldugu
¢ok cesitli dizisel ve ritmik yapilarla ortaya koydugu saptanmistir. Eser icinde kullandigi gesitli
araliklarla farkli tinisal etkiler saglamaya ¢alisan besteci, kurgulamis oldugu degisken motif 6rgiisiinii
ve pentatonik karakterini keman solosu lizerinden yansittig1 belirlenmistir.

Genel itibariyle Eller, eserde Estonya halk miizigi karakterini yansitmak tizere dizisel 6zellikleri
kullanarak modiiler bir yaklasim sergilemistir. Ozellikle heksatonik ifadeleri kullanarak asentrik bir etki
yaratan besteci, eserin tematik yapisini belirten ezgilerde tritonik, tetratonik, pentatonik diziler ile ¢esitli
modlar1 kullandig1 boliimlerde eksen sesleri, ¢ogu zaman kullandig1 subtonik seslerle belirgin hale
getirmistir.

Dizi tiirlerinin ¢esitli varyantlarin1 kullanarak degisik etkiler yakalamaya g¢alisan besteci, Hirajoshi
dizisiyle de bu durumu ortaya koymustur. Ritimsel bakimdan ge¢ romantik donem kongertolarinda
goriildiigii gibi cok cesitli ritmik yapilart kullanan Eller, belirli temalarda karakteristik 6zellikleri
yansitan ritmik yapilar1 degerlendirmistir.

Estonya’da keman ¢algisinin, zaman i¢inde halk miizigi icra eden calgi gruplarma eklenen galgilardan
biri oldugu bilinmektedir. Estonya’nin farkli bolgelerinde, bu c¢algiy1 icra eden Kkisilerin, galgiy1
glinimiiz keman tekniginden ¢ok farkli bi¢imde ¢aldiklar1 goriilmektedir. Bu bakimdan
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degerlendirildiginde, ¢ok sesli miizik iginde yer alan ¢algilarin, diger halk miiziklerinde oldugu gibi,
Estonya yerelinde de halk miizigi ¢algisi olarak teknik bakimdan farkli ¢alindig1 goriilebilmektedir.
Eller’in bu bakimdan, herhangi bir ¢algi teknigini belirten veya icra stilini yansitan karakterde etki
yaratacak bir ezgiyi kullanmadig1 goriilmektedir. Bestecinin, eser iginde halk miizigi etkisini yansitan
ifadelerinin kullandig1 motif ve ciimle yapilariyla siirli kaldig1 degerlendirilmektedir.
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