Tiirk Din Masikisi’'nde “Mevlevi Ayini” Formuna
Genel Bir Bakis

Omer Faruk BAYRAKCI*

Tiirk Din Misikisi'nde “Mevlevi Ayini” Formuna Genel Bir Bakig

Ozet » Tiirk din misikisinde Mevlevi ayininin dnemli bir yeri vardir. Mevlevi
ayini formu, Tiirk din misikisi formlar: i¢inde biiyiik ve 6zel bir konuma sahiptir.
Mevlevi semaina eglik eden bir msiki formu olarak Mevlevi Ayini, Mevlevi
tarikatinda mukabele olarak tanimlanir. Mevlevi Ayini, mevlid ve miraciye gibi
bir defa bestelenmis formlar disinda Ttiirk din masikisinin en biiyiik formu olarak
bilinir. Mevlevi Ayini, ihtiva ettigi s6z ve eylemlerle kendine dzgii bir inang, hayat
ve anlam diinyas: ortaya koyar. Orijinal bir miizik bicimi olan Mevlevi Ayini, bir
inancin insan, toplum, kiinat ve kiyamet tasavvurunu tasvir eder. Bu ¢aligmada
Tirk din mdasikisinde bu anlamlari igine alan Mevlevi Ayini formu ele
alinmakeadir.
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An Overview ro the “Mevlevi Ritual” Form in Turkish Religious Music

Abstract » The Mevlevi Ritual has an important place in the Turkish religious
music. The Mevlevi Ritual form has a large and a special position among the
Turkish religious music forms. The Mevlevi Ritual as a musical form
accompanying the Mevlevi Sema is defined as the response (Mukabele) in the
Mevlevi Order. The Mevlevi Ritual is known as the largest form of the Turkish
religious music except the forms composed a time such as Mevlid and Miraciye.
The Mevlevi Ritual, with words and actions it contains, reveals a specific world
of faith, life and meaning. The Mevlevi Ritual, an original music format,
expresses the concept of man, society, universe and apocalypse of a faith. This
study discusses the Mevlevi Ritual form containing this senses in the Turkish
religious music.
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Girig

Bat1 miisikisi sisteminden sonra diinyada en ¢ok yayilmis masiki sistemi ola-

rak bilinen Tiirk misikisinin Islam diinyasindaki biiytik hakimiyeti ve tesirlerinin
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yani sira, Dogu Avrupa, Balkanlar, Endonezya ve Hindistan gibi cografyalara ait
misikilerde de etkileri goriilmektedir (Oztuna, 2006:432 C2). Cok sesli (polifo-
nik) Batt misikisine karsi Tiirk masikisinin en biiyiik ve ayirict 6zelligi, tek sesli
bir misiki olarak tespit edilebilir. Ayrica bat musikisi bir tam aralig; ikiye bolen
yarim sesleri kullanirken, Tiirk masikisinde her birine koma ad1 verilen bir tam
araligin dokuz parcaya ayrilmast ile ses zenginligi saglayan Tiirk masikisi perdeleri
ortaya ¢ikmistir. Bu perdelerin belirli kurallara bagli sekilde kullanimi ile makam-
lar, melodileri Tiirk misikisine 6zel kaliplar ile vuruglara oturtulmasi ile de usul
denilen kavramlar masikimizin temelini olusturmugtur. Tiirk musikisi nazariya-
tinin temellerini atan Kindi, Farabi, Ibni Sina, Safiyyiiddin-i Urmevi, Abdiilkadir
Merégi gibi miizikologlardan sonraki donemlerde de misikinin pratik yoniiniin
yanu stra teorik yonil ile ilgili calismalar devam etmistir.

Tirk masikisi egitiminin megk ad1 verilen bir sisteme dayali olarak gelistigi,
gerek vokal gerekse calgi 6gretimi ve 6grencilerin eser dagarcigr edinmelerinde bu
sistemin kullanildigi bilinmektedir (Behar, 1998:13). Notanin kullanilmadig; za-
manlarda mesk sisteminin 6nemine isaret eden Oztuna, meski 6gretici tarafindan
misiki pargalarinin ¢alinmasi ve okunmast ile 6grenciye 6gretilmesi seklinde ta-
nimlamigtir (2006:45 C2). Zaman icerisinde gelistirilen ¢esitli nota sistemleri ile
misiki eserleri unutulmaktan ve kaybolmaktan kurtulmussa da megk sistemi ile
misiki egitimi 6neminden bir gey kaybetmeden devam etmistir.

Tiirk din musikisinde 6nemli bir yeri olan Mevlevi Ayini, Tiirk din misikisi
formlar iginde biiyiik ve 6zel bir konuma sahiptir. Mevlevi Semaina eslik eden
bir masiki formu olarak Mevlevi Ayini, Mevlevi tarikatinda mukabele olarak ta-
nimlanir. Mevlevi Ayini, mevlid ve miriciye gibi bir defa bestelenmis formlar
disinda Tiirk din misikisinin en biiyiik formu olarak bilinir. Mevlevi Ayini, ih-
tiva ettigi s6z ve eylemlerle kendine 6zgii bir inang, hayat ve anlam diinyas: ortaya
koyar. Orijinal bir miizik bi¢imi olan Mevlevi Ayini, bir inancin insan, toplum,
kiinat ve kiyamet tasavvurunu tasvir eder. Bu ¢aligmada Tiirk din msikisinde
bu anlamlari i¢ine alan Mevlevi Ayini formu ele alinmaktadir.

1. Tiirk Misikisi’nde Beste Formlar1

Tiirk musikisi eserlerinin tasnifi icin gesitli gruplandirmalar yapilmus, yaygin
olarak musiki formlart su basliklar alunda toplanmustir: Sozlii misiki, sozsiiz
misiki, dini msiki, dindigt msiki, cami musikisi, tekke masikisi.
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Ozalp, bu bagliklar altindaki musiki formlarini s6yle siralamustur:

Saz misikisi: pesrev, saz semaisi, medhal, sirto, longa, mandra, taksim, ¢if-
tetelli, zeybek..

Sozlii masiki: kar, kirce, kir-1 nauk, beste, agir semai, yiiritk semai, sarki,
tirkii, gazel, kogekge ve tavsanca..

Cami msikisi: ezan, sald-salat, bayram salati, cenaze salati, cuma salats, salae-
1 immiye, tekbir, kiraat, miinacat, na’t, mevlid, istigfar, mi’raciye, temcid, du,

ilahi.

Tekke musikisi: ayin, durak, tevsih, sugul, nefes, mersiye, kaside, nevbe, tes-

bih, savt. (1992, 5-55)

2. Mevlana Celaleddin Riimi, Mevlevilik Ve Sema

Dogu ve bau diinyasinin biiyiik 6nem verdigi, diistinceleri, sozleri, eserleri
hakkinda bir¢ok kitaplar yazdigi Hz. Mevlana’nin yasami hakkinda detaylar ¢ok
fazla bilinmemektedir. Hz. Mevlana’nin kendi eserlerinde hayatina ait bilgilere
yer vermedigi, elimizdeki bilgilere oglu Sultan Veled’in “Ibtidiname”, Feridun
Sipehsalar’in “Risale”, Ahmed Eflaki Dede’nin “Menékibii’l- Arifin” isimli eser-
lerinden ulagildigs goriilmekeedir (Ozkan, 2008:10). Hz. Mevlana’nin dogum ta-
rihi ile ilgili olarak da gesitli goriis ayriliklart mevcuttur. En yaygin bilgi 30 Eylil
1207 seklindedir (2008:11). Belh, Nisabur, Bagdat, Aksehir ve Larende (Kara-
man) de yasamis daha sonra Konya’ya yerlesmistir. Tahsiline Belh’de babasi ile
baslamis daha sonra Seyyid Burhaneddin Tirmizi’den ders almis ve hocasinin teg-
viki ile tahsilini tamamlamak tizere Halep ve Sam’da bir siire bulunduktan sonra
Konya’ya donmiistiir (Golpinarli, 1942:40). Tiirkee, Arapca, Farsca ve Rumca
ogrenmis, babasinin gorev yaptugi medresede miiderrislik yapmis, yasami bo-
yunca da gesitli hocalardan ders almistir (Ozkan, 2008:13). En iyi bilinen hocast
Sems’ten sonra Selahaddin Zerkubi ve Hiisameddin Celebi gibi isimlerin Hz.
Mevlana’nin hayatinda 6nemli yer aldigi, hatta Mesnevi’yi Hiisameddin Ce-
lebi’nin tegvikleri ile yazdig: bilinmektedir (Golpinarli, 1942:54,56). Mesnevi di-
sinda Divan-1 Kebir, Fih-i-ma-fih, Mecalis-i Seb’a eserlerini yazan Islam alimi,
mutasavvif, ilim adami gibi tinvanlarla anilan Hz. Mevlana’nin 17 Aralik 1273
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tarihinde vefat ettigi ve naagi neyler, kudiimler, rebaplar esliginde kaldirildigs bi-
linmektedir (Ozkan, 2008:19).

Yasami boyunca ¢esitli tarikatlarla iligkisi oldugu bilinen Hz. Mevlana’nin
bir tarikat kurmay: diisiinmedigi, Mevlevilik tarikatnin ise, Hz. Mevlana’nin
dliimiinden sonra onu sevenlerin, eserlerinden, sohbetlerinden, vaazlarindan isti-
fade edenlerin bir araya gelerek Sultan Veled 6nderliginde kuruldugu bilinir (On-
der, 1976:83). Mevlevilik tarikatina 6zel bir zikir olan semanin Hz. Mevlana ile
olan iligkisi hakkinda kesin bir bilgi olamamakla beraber yaygin olarak bilinen
hadise soyledir;

Hz. Mevlana, bir giin bir kuyumcu diikkdninin 6niinden gecerken, ku-
yumcu ¢traginin gekic ile alun déverken ¢ikardigs sesin ritmiyle, agka gelip kolla-
rint havaya kaldirarak ddnmeye baglar. Bunu goren kuyumcu da ona uyarak ayni
sekilde donmeye, “sema” etmeye baslar. Bu kuyumcunun Selahaddin Zerkubi
oldugu sdylenmektedir (Yigitbas, 1972:49).

Sema, kelime anlami olarak isitmek, giizel s6hreti, anilist duymak anlamina
gelir. Terim olarak ise masiki nagmelerini dinlemek ve dinlerken kendinden ge-
cerek vecde gelip harekette bulunmak demektir (Gélpinarli, 1963:48). Hz. Mev-
lana’nin herhangi bir teknige, kurala bagli olmaksizin yaptig1 sema, 6liimiinden
sonra Sultan Veled ve Ulu Arif Celebi tarafindan da ayni sekilde devam ettiril-
migtir. Sonralar1 Cuma namazini takiben Mevlana’yr anmak i¢in diizenlenen top-
lanularda da sema yapilmas tizerine bunun bir diizene sokulmasi ihtiyaci ortaya
¢tkmig ve once Pir Adil Celebi, daha sonraki zamanlarda Pir Hiiseyin Celebi ta-
rafindan bugiinkii sekline getirilmistir (Inanger, 1994:420).

Sultan Veled babasinin postuna onun en yakin arkadasi Hiisameddin Ce-
lebi’yi oturtmus, Hiisameddin Celebi de bu géreve vefatina kadar yaklagik 11 yil
devam ettikten sonra posta Sultan Veled ge¢mistir.

[lk Mevlevi dergaht Mevlana Tiirbesi civarinda kurulmustur. Bu dénemde
Mevlevilik hizla yayilirken, herhangi bir diizene bagli olmadan yapilan sema, bir
ayin seklini almaya baslamistir (Onder, 1976:83). Konya merkez kabul edilerek
Anadolu’nun gesitli yerlerinde dergahlar acilmistir. Bu Mevlevihanelerin kalabalik
bir grubun yasamasina, cile ¢ikarmasina miisait, biiyiik ve genis olanlarina
“asitdne”, belli zamanlarda toplanip ayin yapilan kiiciik captakilerine ise “zaviye”
adt verilmistir (Ozkan, 2008:35). Mevlevi protokoliinde Konya Mevlevihaneleri
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disinda sirastyla Afyon, Manisa, Haleb, Kiitahya asitdneleri gelmektedir. Ancak Is-
tanbul’'un ilk Mevlevihanesi olan Galata Mevlevihanesi ve daha sonra Yenikapi,
Kasimpasa ve Besiktas Mevlevihaneleri cogu zaman teskilat, faaliyet ve gelir baki-
mindan Konya Mevlevihanelerini gegmislerdir. Bunlarin disinda Kahire, Yenisehir,
Bursa, Kastamonu, Eskisehir, Gelibolu dergahlar: da asitine olarak sayilmaktadir
(Oztuna, 2006:52 C2). Kirk giin az yemek, az igmek, az uyumak ve ibadetle nefsi
aritmak olarak tanimlanan ¢ile dsnemi, bu Mevlevihanelerde binbir giinliik bir hiz-
metle tamamlanir ve tamamlayanlara dervis ya da dede tinvani verilirdi (Golpinarli,
1963:11). Bu Mevlevihaneler, Islami ilimlerin yant sira verilen sanat egitimleri ile
de saray diginda ilk Tiirk konservatuarlar olarak kabul edilmektedir.

Mevlevihanelerde verilen miisiki egitimi ve Mevlevi Ayinlerinin gerek beste-
cilik gerekse icracilik yoniiyle ileri seviyede bir masiki donanimi gerektirmesi ¢ok
sayida masikisinas yetismesine sebep olmustur. Tiirk musikisi tarihine bakildi-
ginda besteci ve icracilarin genellikle Mevlevi tarikatina mensup olmalari da bu
goriisii desteklemektedir. En taninmiglari arasinda sayabilecegimiz Buhurizade
Mustafa Itri Efendi, Ali Nutki Dede, Sultan IIL.Selim, Hammamizade Ismail
Dede Efendi, Zekai Dede, Neyzen Salih Dede gibi daha birgok Tiirk musikisi
bestekar;, hem Mevlevi Ayini gibi dini formlarda hem de din dist sahada sahe-
serler besteleyerek musikiye biiyiik katki saglamiglardir.

3. Mevlevi Misikisinde Kullanilan Calgilar

Dini musikinin en 6nemli ¢algilarindan biri, hatta en 6nemli ¢algisi olarak
bilinen ney, stiphesiz Mevlana’dan 6nce de vardi. Fakat Mevlana’nin neyi kimil
insana benzetmis olmast ve Mesnevi’ye ney ile baglamast bu ¢alginin Mevleviligin
bir sembolii olmasinda énemli rol oynamistr. Mevlana Mesnevi’sine asagidaki
beyitlerle baglamis ve onsekiz beyit boyunca ney’den bahsetmistir.

Bisnev ez ney ¢iin hikdyet mikiined

Ez ciidayiha sikdyet mikiined

Kez neyistan td merd bebiirideend

Vez nefirem merd u zen nélideend

Sine hihem serba serba ez firak
Ta bigiiyem serh-i derd-i istiyak
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Golpinarli(1942:1) da bu beyitleri sdyle terciime etmistir;

Dinle, bu ney nasil sikiyet ediyor, ayriliklar: nasil anlatiyor:

Beni kamigliktan kestiklerinden beri feryadimdan erkek, kadin herkes ag-
layp inled.

Ayriliktan parca parca olmug kalb isterim, istiyak derdini acayim.

Aslindan uzak diisen kigi, yine vuslat zamanini arar.

Mevlana’dan sonra gelen Hiisameddin Celebi ve Sultan Veledle tarikat ha-
line gelen Mevlevilik’te ney saz1 giderek daha da 6nem kazanmus, neyzenler gerek
misikimizin gerekse Mevleviligin 6nemli icracilari, bestekarlar ve nazariyatgilar:

olmuglardir (Erguner, 1999:696 C10).

Klasik Tiirk masikisinde icrayt yoneten bir sef bulunmaz. Icranin baslangici,
bitisi, temposu ve ntianslart vurmali sazlarin icrastyla belirlenir. Mevlevi Ayinleri
ritmik yapi itibariyla ¢ok zengin eserlerdir. “Mutrib heyeti” denilen saz toplulu-
gunu “kudiimzenbagi” kudiim darplariyla y6nlendirir. Bu sebeple “kudiim” ayi-
nin en 6nemli sazidir. Kudiimiin yani sira bendir, daire, halile gibi ritim sazlart

da siklikla kullanilir.

Yayli calgilarin en eskilerinden olan rebab ozellikle dini miisikide yaygin ola-
rak kullanilmistir. Hindistan cevizinin gévdesinden yapilan, yuvarlak ve armudi
sekilleri olan rebab giiniimiizde ayni ilgiyi gormemekle beraber yerini yine yaylt
bir ¢algi olan klasik kemenge’ye birakmugtir. Tiirk masikisinde bas ihtiyacini kar-
stlayan ud ve viyolonsel (¢ello) yine dini misikide de 6nemli bir yere sahiptir.
Mizrapli galgilardan ise kanun, ud ve tanbur Mevlevi Ayini icralarinda da kulla-
nilmistr.

4. Mevlevi Ayini (Ayin-i Serif)

Ayin (ritiiel), kelime olarak Farsca kokenli olup, gorenek, resim, 4det, diizen,
toren anlamina gelir ve tarikatlarda 6zel bir musiki esliginde zikir veya raks sek-
linde yapilan torensel etkinligi ifade eder. Ayin, genellikle belirli kurallara riayet
edilerek gerceklestirilir. Burada Mevlevi Ayini, Rifai Ayini, Bektasi Ayini 6rnek
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olarak zikredilebilir (Oztuna, 2006:134 C1). Burada Mevlevi Ayinin nasil yapil-
digina gegmeden 6nce Mevlevi Ayininin Mevleviler agisindan yer ettigi anlam
diinyast ve bu ayinin nasil anlagilmasi gerektigi tartigilacakr.

4.1. Mevlevi Ayini’nin Anlam Diinyas:

Mevlevi tarikatinda mukabele olarak tanimlanan Mevlevi Ayini mevlid ve mi-
raciye gibi bir defa bestelenmis formlar diginda Tiirk misikisinin en biiyiik formu
olarak bilinir (Oztuna, 2006:134 C1). Mevlevi mukabelesinde amag kiyamer gii-
niintin temsilidir. Sema denilen dénme hareketi kiinatin hareketine benzetilir ve
dairenin en Gstiinde Allah’in, en alt noktada ise insanin oldugu varsaylir. Insandan
Allah’a ¢ikan gemberin sag tarafindaki yaya “kavs-i uruc” (cikus kavsi), cemberi iki
esit parcaya bolen ve seyhten bagka kimsenin basamayacagi capa ise “hatt-1 istiva”
denir. Bu nedenle hatt-1 istiva insan1 Allah’a ulastiracak en kisa yoldur ve bu da
seyhin kisi izerindeki 6nemine isaret eder (Tanrikorur, 2003:115).

Misiki sadece Mevlevilikte degil bagka Siinni tarikatlarda da kullanilmistr.
Mevlevilerin sema dedikleri bu zikir sekli, Naksibendi tarikatinda “hatm-i hace-
gan”, Kadirilerde “devran”, Halvetilerde “darb-1 esma”, sa’di ve rifailerde “zikr-i
kiyam” seklinde tanimlanmistir (Tanrikorur, 2003:105). Mevlevi Ayini icralart
Istanbul disindaki tekkelerde genellikle Cuma namazindan sonra, Istanbul tek-
kelerinde ise Cuma ve Sali Galata Mevlevihanesinde, cumartesi Uskiidar Mev-
levihanesi’nde, Pazar Kasimpasa Mevlevihanesi’nde, Pazartesi ve Persembe Yeni-
kap1 Mevlevihanesi’nde, Carsamba Besiktas ve Bahariye Mevlevihaneleri’nde ya-
pilmus, ayrica “ihya geceleri” denilen bayram ve kandil geceleri ile hilafet térenle-
rinde de ayin icra edilmistir. (Inanger, 1994:420 C5).

Mevlevi Ayini bestelemede secilecek giifte konusunda ¢esitli fikir ayriliklars
uzun yillar yasanmugtir. Mevlevi Ayini forumda 51 adet eseri olan miizikolog ve
besteci Saadettin Arel Mevlevi Ayini giiftelerinin Mevlana’nin Mesnevi veya Di-
van-1 kebir gibi eserlerinden segilebilecegi gibi dini temalt manzumelerden de se-
cilebilecegini ileri siirer (Arel, 1954:4). Miizikolog Yilmaz Oztuna ise Mevlana
eserlerinden alinan giiftelerin yaninda Yunus Emre gibi sairlerin giiftelerinin de
kullanilabilecegini ancak esas giiftenin Mevlana'ya ait olmasi gerektigini savunur
(Oztuna, 2006:134). Tanrikorur ise, Mevlana’nin giiftelerini tercih etmeyerek
(dini icerikli dahi olsalar) tamami Tiirkee siirlerle ayin bestelenemeyecegini ileri
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sirer. Yenigehirli Seyh Nazif tarafindan tamami Tiirkge yazilmis olan giifteyi bes-
teleyen Hact Hasim Bey'in Suzinak Mevlevi Ayini’nin Besiktas Mevleviha-
nesi’nde okunmasinin ardindan, Konya ¢elebilik makamindaki Seyh Nazif Dede
tarafindan agir bir uyart mektubu almast ve Mevlevihanelerde bir daha okunma-
masi da bu goriisii desteklemektedir (Tanrikorur, 2003:122).

4.2. Ayin-i Serif Icrast

Ayin-i Serif icrast 6ncesinde tekkelerde namaz vaktine yakin, derviglerden
birinin “hu sala” yada “vakt-i sala” seklinde ve son heceleri uzatarak seslenmesi
ile davet edilir. Bunu duyan dervisler tennure, Destegiil, elif-nemed, hirka gibi
ozel kiyafetlerini giyerek hazirlanirlar. Ezanin okunmasi ile kapilara vurarak tek-
rarlanan davetten sonra semahaneye yonelen dervigler semahane kapisindan seyh
postuna kadar uzandig1 kabul edilen “hatt-1 istiva” denilen ¢izgiye basmamaya
ozen gostererek, kidem ve derecesine gore siraya girer ve seyh efendiyi beklerler.
Seyhin gelmesi ile namaz kilinir, dua edilir, tespih ¢ekilir ve mesnevi okunur.
Seyhin posta, dervislerin de yerlerine gecmesi ile mukabele baslar (Ozkan,
2008:42). Mevlevi Ayininin klasik icra semasi soyledir:

a) Meydanci dede’nin “buyurun ya huu!..” ¢agrisi tizerinde meydana gelen
dedeler, mutrib heyeti ve semazenlerin seyhi beklemeleri.

b) Semahanede toplu namaz

¢) Mesnevi dersi (seyh veya mesnevihan tarafindan)

d) Post duast (seyh tarafindan)

e) Na’t-1 Mevlana (Mevlana Celaleddin Rumi/Itri/Rast)

f) Ayin-i Serifin makaminda pesrev (semahanenin pesreve uygun agir
adimlarla ii¢ defa devredilmesi, Devr-i veled?)

g) Ayin-i Serif (dort selam)

h) Son pesrev

i) Son yiiritk semai

j) Son taksim Asr-1 Serif

k) Fatiha ve Giilbanklar (tarikatct dede veya duact dede tarafindan) (Tanri-
korur, 2003:133-134).

Mevlevi Ayini icrasmna Na’t-1 Serif ile baglanir. Mevlevi tekkelerinden
na’than dnemli bir yere sahiptir. Dindigt formlarda besteledigi eserlerin yaninda
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Mevlevi Ayini formunda da yedi eser besteleyen Hamamizade Ismail Dede Efendi
aynit zamanda 19. Yiizyilin en taninmig na’thanlari arasinda oldugu bilinir. Ayin
icralarinda okunan giiftesi Mevlana’ya bestesi Itri’ye ait olan Rast makamindaki
na’t, genellikle bir kisi tarafindan okunmakla beraber, okuyus tislubu ayni olan

iki kisi tarafindan da okunabilmektedir (Ergun, 1943:469).

Na’t-1 Serif’in bitmesi ile kudiimzenbasinin kudiime birka¢ darp vurmasinin
ardindan neyzenbast ya da bagka bir neyzen tarafindan “post taksimi” denilen
taksim baslar (Inanger, 1994:420). Rast makaminda okunan Na’t'in ardindan
yapilan bu taksim icra edilecek ayinin makamina hazirlayici bir taksim niteliginde
olup, buna bas taksim ya da giris taksimi de denir (Tanrikorur, 2003:113). Ney
taksimi ayni zamanda her seye can veren ilihi nefesi temsil eder.

Na’t ve ney taksimi boyunca oturan semazenler, pesrevin ¢alinmaya basla-
mastyla ellerini giiglii bir sekilde yere vurarak ayaga kalkarlar. Otururken 6lmiis
sayilan semazenlerin, bu béliimde ayaga kalkmalari, Hz.Israfil'in sura iiflerken
cikardigs ses(ney sesi) ile dirilmeyi temsil eder ve mutrip heyeti tarafindan pegre-
vin icra edildigi Devr-i Veledi (Sultan Veled Devri) denilen boliim baglar (Gol-
pinarli, 1953:385). Ayaktaki semazenler birbirlerine yaklasarak postun 6niinde
duran seyhe bas keserek selam verirler. Saga dogru dénen seyh pesrevin tempo-
suna gore sag ayagini atip solu siiriiyerek, sonra solu atip sag siiriiyerek yiirtimeye
baslar ve semazenler de ayn1 hareketler ile onu takip ederler. Seyhten baska kim-
senin basamadig1 “hatt-1 istiva” denilen ¢izgiye gelindiginde atlayarak gecilir ve
posta arkalarint dénmeden cephelerini gelis yoniine ¢evirerek devam ederler
(Inanger, 1994:420). Arkasindan gelen semazenle karst karstya geldiklerinde sag
ellerini kalplerine gotiirerek ve birbirlerinin yiiziine bakarak selamlasirlar ve bu
hatt-1 istivaya her gelindiginde tekrarlanir. Devr-i veledi ii¢ tur yapilir. Ug tur
tamamlanana kadar pesrev bitmis bile olsa basa doniiliir. Bu devrin ti¢ kez yapil-
masi tasavvuftaki ilme’l yakin (6grenerek bilme), ayne’l yakin (gérerek bilme) ve
Hakke’l yakin (hig siiphesiz bilme, Allah ile bir olma) anlamina gelmektedir (Oz-
kan, 2008:49). Ug tur tamamlanana kadar pesrevin tekrarlanmasindan dolay:
ayin pesrevlerinde genellikle karar boliimii bulunmamaktadir ve ayin pesrevleri
besteciler tarafindan Muzaaf Devr-i Kebir denilen 28 zamanli Devr-i Kebir usu-
liiniin Devr-i Veledi yiiriiyiisiine uygun olarak en agir mertebesinde bestelenmek-

tedir (Cevikoglu, 2008:96).

Devr-i Veled'i tamamlandiktan sonra kisa bir ney taksimi yapilir. Seyh
postta, semazenler ise seyhin solunda bas keserek selam verirler. Semay1 yonetecek
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olan semazenbast disinda biitiin semazenler hirkalarini olduklar: yere birakarak
seyhin oniine giderler ve 6nce semazenbast olmak tizere biitiin semazenler sirayla
seyhin elini dperler, seyh de onlarin sikkelerini 6perek semaya izin vermis olur.
Semazenler sag eli yukariya sol eli asagiya bakacak sekilde semaya baglarlar. Se-
mazenler her cark atista “ism-i celal” yani “Allah” ismini zikrederler. Seyh bu es-
nada postun gerisinde ayakta semayi izlerken semazenbagi ise semahanede sema-
zenler arasinda dolasarak semay1 yonetir (Inanger, 1994:421). Birinci selam de-
nilen bu bsliimde semazenler hem kendi etrafinda hem de semahane etrafinda
devrederler. Birinci selam insanin Allah’in yiiceligini bilmesi ve kendi kullugunu
idrak etmesi anlamina gelir (Ozkan, 2008:49). Mevlevi ayinlerinin birinci selami
genellikle 14 zamanli Devr-i Revan usuliinde bazen de 8 zamanli Diiyek usuliinde
bestelenir (Cevikoglu, 2008:96).

Selam gegisleri esnasinda ayin icrasinda bekleme yapilmaz. Semazenler hangi
Mevlevi Ayininin icra edildigini bilmiyor bile olsalar, farkli usullerde bestelenen
selamlardaki ustl degisikligini fark ederek bir selamin bitip digerine gegildigini
anlamis olurlar. Tkinci selama gegilmesiyle semazenler oldugu yerde yiizlerini se-
mahanenin merkezine cevirerek selam verirler. Ikili iiglii gruplar halinde omuz
omuza yaslanarak niyaz vaziyetinde geyhin postun oniine gegmesini beklerler.
Seyhle kargilikli bag kesilir, bu sirada seyh icinden selam duasi yapar. Seyhin yerini
almastyla tekrar bas kesilir ve sema baslar (Inancer, 1994:421). Ikinci selam Al-
lah’in kiyas kabul etmez kudret ve kuvveti kargisinda kulun hayranhigini ifade
eder (Ozkan, 2008:49). Ikinci selamda 9 zamanli Agir Evfer usulii kullanilir (Ce-
vikoglu, 2008:96).

En genis ve sanatli boliim olarak kabul edilen tigiincii selama gecildiginde
ikinci selamda yapilan sema sekli ve selamlagmalar ayn: gekilde tekrarlanir. Bu
bolimde makam ve usul gegkileri kullanilir. Genellikle Devr-i Kebir usulii ile
baslar ancak nadiren Frenkgin, Agir Diiyek ve Evsat usulleri ile basladigr da go-
riiliir. Bu bolimiin ardindan Aksak Semai usuliinde saz terenniimii ile Yiiriik
Semai béliimiine baglanir. Yiiriik Semai boliimiinde Ahmed Eflaki dede’nin yaz-
dig1 Tiirkee giifteli dordliik yer alir (Cevikoglu, 2008:97).

Ey ki hezar aferin bu nice sultan olur

Kulu olan kisiler husrev i hakan olur

Her ki bu giin Velede inanuben yiiz siire

Yoksul ise bay olur bay ise Sultan olur
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Ugiincii selam hayranligin “Allah askina” déniismesi ve bu askla sevkin bir
araya gelmesi anlamina gelir ve bu nedenle yiiritk usuller kullanilir (Ozkan,

2008:49).

Dérdiincii selamda semazenler semahanenin ortasina girmeden kenarda si-
ralanarak olduklar yerde sema ederler. Bu boliimde seyh artik yiiriimeden postun
oniinde sema eder. Semazenbagi da seyhin sol tarafina geger (Inanger, 1994:421).
Dérdiincii selam Agir Evfer usulii kullanilir (Cevikoglu, 2008:96). Bu bsliim Al-
lah’in yticeligini goren kulun kullugunu tam anlamiyla idrak etmesi ve bu kulluga
devam etmede sabit bir duruma gelmesi anlamindadir. Bu nedenle semazenler
dérdiincii selamda sadece kendi etraflarinda sema ederler (Ozkan, 2008:49).

Dérdiincii selamdan sonra genellikle Diiyek usuliinde bestelenen son pesrev
ve son yiiriik boltimleri baglar. Kisa oldugu iki kez tekrarlanan bu saz pargalarinin
icrast boyunca semazenler ve seyh semaya devam ederler. Daha sonra herhangi
bir saz tarafindan son taksim baglar.

Son taksimin bitmesiyle Kur’an-1 Kerim’den bir Asr-1 Serif okunur. Sema-
zenler semay1 birakip olduklari yerde kollarint omuzlarina getirerek niyaz vaziyeti
alirlar, yeri perler ve yere egilmis sekilde beklerler. Agr-1 Serif’in ardindan geyh
yiiksek sesle “El-Fatiha” der (Golpinarli, 1953:377).

Golpinarli, Fatiha'nin okunmasindan sonrasini séyle anlatir: “Fa-
tiha'dan sonra seyhle beraber herkes ayaga kalkar ve semazenbagt , tarikatg:
dede ya da duact dede ileri gecerck seyhe dogru doner ve “Bérekallah ve be-
rekdt-1 Keldmullahra. Semard, safird, vefard, vecd-ii halat-i merdin-1
hudira.. Evvel azamet-i biiziirgi hudd ve risaldt-1 rub-1 pak-i Hazgret-i Mu-
hammed Mustafard..” seklinde baslayan duay: okur (1953:377).

Bu béliimden sonra “Niyaz Ayini” ve “Garibler Semai” denen iki uzatma
sekli vardir. Dinleyenlerin ayine devam edilmesini istemeleri {izerine dokuz say1st
veya katlari {izerinden hesaplanan “niyaz” adi verilen bir teberrnun ayin bitme-
den bir zarf icerisinde semazen basina verilmesi ile ayinin uzatulmasina karar ve-
rilir. Son pesrev baglamadan neyzenbaginin yapacagi Segah taksimin ardindan
“niyaz ilahisi” olarak da bilinen giiftekar1 ve bestekar: bilinmeyen eser icra edilir
(Tanrikorur, 2003:113). Bu eserin giiftesi soyledir:
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Sem-i rubune cismimi pervane diisiirdiim
Evrak-1 dil ates-i suzane diisiirdiim

Bir katre iken kendimi ummane diisiirdiim
Takrir edemem derd-i derunum kederim var
Mevlay: seversen beni soyletme gamim var
Dinle soziimii sana direm dzge edadir
Dervis olana lazim olan ask-1 hiidadir

Sema safa cana sifa, ruba gidadir.

Sonug

Sonug olarak Mevlevi Ayini, Tiirk masikisi formlar1 igerisinde bestecilik,
giifte, icra gekli, kullanilan calgilar, repertuar zenginligi ve icerisinde farkli form-
larin da yer almast bakimindan gerek dini musiki fomlari gerekse dindist fomlar
icerisinde ayr1 bir yere sahiptir. Mevlid ve miraciye gibi bir defa bestelenmis form-
lar diginda Tiirk din musikisinin en biiyiik formu olarak bilinen Mevlevi Ayini,
ihtiva ettigi soz ve eylemlerle kendine 6zgii bir inang, hayat ve anlam diinyast
ortaya koyar. Mevlevi tarikatinda mukabele olarak tanimlanan Mevlevi Ayini,
Mevlevi Seméiina eslik eden bir misiki formudur. Mevlevi Ayini, bir inancin in-
san, toplum, kiinat ve kiyamet tasavvurunu tasvir etmesi itibariyle de 6zgiin 6zel-
likler tastr.
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