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19 ylzyil sonlarinda ortaya ¢ikan sembolizm,
fotograf sanatinda da karsihigini bulur. Sanatcinin
6znel duygu durumlarinin ifadesinde etkin bir an-
latim dili haline gelir. Resim sanatinin etkisi ile bas-
layan fotografta sembolizm, fotografta anlamin
ylzeydeki ton ve isik degerlerinde belirlenmesi ile
karsilik bulur. Anlam, tarihsel siirecte figtr ve me-
kanin 6znel bir tutumla bitiinde muglaklasarak de-
gisim gosterir. Bu tlirden bir dedisim teknik olanak-
lar, fotogracilarin konusunu ele alisinin degisimi ve
disince bazl fotografik Gretimlerin yogunlasmasi
ile iliskili degerlendirilebilir. Fotografta sembolizm
glinimuizde tam bir akim 6zelligi gostermese de
cagdas fotografik kompozisyonlarda tamamen
veya kismen varlik gésterir. Sembolik etkilere sa-
hip Nazif Topcuoglu'nun fotograflari Joel Peter
Witkin ile benzerlikler gosterir. Witkin'in fotograf-
lari bilin¢disina iliskin metaforlar sunarken, Topcu-
oglu'nun fotograflari Ronesans kompozisyonlarini
yerel hikayeler ve feminist sdylem ile birlestirir. iki
yaklasimda da metaforik bagdlamlar sembolizmin
onceki donemlerine gore daha yogundur. Metafo-
rik baglamlar sanatcinin estetize etme kaygisin-
dan bilgiyi aktarma sureclerine gtincel olanla iliski
kuracak dizeyde rol Ustlenir. Fotografta Sembo-
lizmin gelisiminin bir diger yéni nesne, mekan ve
kurgunun metaforik baglami olusturma etkinligi
olarak one cikar. Metaforik baglam tarihsel si-
recte ton ve i1sik dederlerinden; nesne, mekan ve
kurguya bagh dedisim gostererek ¢agdas fotograf
kompozisyonlarinin sembolik etkilerini belirler.
Anahtar Kelimeler Sembol, Fotograf, Metafor

Abstract

Symbolism, which emerged at the end of 19th
century, also corresponds to the art of photograp-
hy. It becomes an effective expression language in
the expression of the subjective mood of the artist.
Symbolism in photography starting with the effect
of the painting art corresponds to the determina-
tion of the meaning in photograph in surface tone
and light values. Meaning changes with the overall
ambiguity of the figure and place in a subjective
manner in the historical process. Such a change
can be evaluated in association with the techni-
cal facilities, photographers’ changing the way of
handling their subject and concentrating on the
thought-based photographic productions. Althou-
gh symbolism in photography does not completely
exhibit a movement property today, it completely
or partially exists in contemporary photographic
compositions. Photographs by Nazif Topcuodglu
with symbolic effects are similar to that of Joel
Peter Witkin. While photographs by Witkin offer
unconscious metaphors, photographs by Topcu-
oglu combine Renaissance compositions with local
stories and feminist discourse. Metaphorical con-
texts are more intense in both approaches than
the previous periods of symbolism. Metaphorical
contexts take a role from the aesthetic concern to
the information transferring process of the artist
at a level of making a connection with what is con-
temporary. Another aspect of the development of
symbolism in photography comes to the forefront
as the activity of object, place and fiction to cre-
ate metaphorical context. Metaphorical context
determines the symbolic effects of the contempo-
rary photography compositions with the change of
tone and light values based on the object, place
and fiction in the historical process.
Keywords: Symbol, Photo, Metaphor
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Sanatin tarihsel drnekleri modernizm ve son-
rasinda bir takim ayrismalar, parcalanmalar yasar.
Toplumsal yapinin, ekonomik araclarin, kiltirel do-
ndsdmlerin sanattaki yansimasi olarak degerlendi-
rebilecedimiz bu pargalanmalar gelenegin reddi ve
yeni ifade olanaklarinin arastirilmasi amacini tasir.
Sembolizm geleneksel hikayeleri konu edinmek-
le birlikte konu, arag, malzeme veya teknik olarak
kendi estetik ayrismasini dretir. Sembolizm resim,
heykel, grafik, dekoratif sanatlar, mimari ve muzik-
te 19 yy. sonlarinda ortaya cikar. 20. yy. baslarinda
fotografin sanat olarak kabul edilmesi ile fotograf
sanatinda da karsihgimni bulur. Bu makalede sembo-
lizm sanat akimi baglaminda fotografta sembolizm
ele alinacaktir. Sembolizm arag¢ ve bigim olarak
sanat disiplinlerinde farklilik gdstermekle birlikte
konulari ele alis bicimi ile benzerlikler gésterir. Fo-
tografta sembolizmin tarihsel strecteki donisim-
leri de@erlendirildiginde sembolizm konu, arag ve
bicim olarak diger tirlerden ayrisir. Bu makalede
sembolik sanat akimi dogrultusunda fotografta
sembolizmin déntstimleri konu, bicim ve baglam
acisindan dederlendirilecektir.

Sembolizmin Ortaya Cikisi

Toplumsal yapinin, ekonomi araclarinin, kul-
tirel dondsimlerin gergeklestigi Modenizm ayni
zamanda Sanati da déntstirmektedir. Sanat kendi
ic sorgulamalarini ve dontsimlerini ddnemin konu,
arag, bicim ve teknik yeterlilikleri dogrultusunda

gerceklesir. Casou'ya gore geleneksel resmin etki-
lerinden kopma egilimi gosteren Avrupa sanatinda
ilkel kaynaklara yénelis ile birlikte masalsi ortacag
simgeleri kendine yer bulmaya baslar. Sembolik
sanatcilar soyut Kkisilikleri, glc anlasilir eserleri,
yapay 0zgUnlikleri ile ciktigi dénemde elestirilir.
Sembolizm konu olarak ortacagin masalsi atmos-
ferini alarak glc anlasilir bir sanatci karakteristigi
yaratir. Uretimleri soyut ve yapay bir 6zgiinlik ta-
simakta bu yénden geleneksel sanattan ayrilarak
avangard ozellik ler gostermektedir. izlenimcilik
akimi duyularin 6znel izlenimleri tasimasini arar-
ken sembolizm i¢csel anlama yogunlasir. Sembolizm
bilinmeyeni ve kavranamayani gdstererek nesnele-
rin anlamlarinin bir zihin durumunu uyandirmasini
amaclar. Sembolizmin fotografta bilinemeyen ve
kavranamayan bir zihnin 6znel yorumlari olarak
karsilik bulur. Metaforik baglam nesnelerin yaratti-
g1 duygu ve dislincelerin beyinde anlamlandiriima-
si ile olusur. Sembolist fotografcilar dalgah deniz,
bulutlar ve bitki formlarini degisik duygu ve disin-
celer ile metaforik baglami olusturmaktadir (Ertan,
1991: 31). Sembolistlerin kendini soyutlamasi, anla-
silmaz yapisi, 6zglinligindeki yapayliklar ve garip-
likleri elestirilmekle beraber ayni dénemde kendi
ifade dilini olusturmay! amaclayan fotograf sana-
tini etkiler. Sembolist resimden etkilenen fotograf-
cilar -cagdasi ressamlara atifta bulunan- sembolik
fotograflar Uretir. Fotografcilar 6znel yorumlarini
konu, bicim ve baglam olarak dondstirir, nesneleri
metaforik dlzeyde ele alir.

Sekil 1: Arnold Bécklin-Isle of Deaths (Oliiler Adasi), 1883
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Sekil 2: Hugo Henneberg, Villa Falconieri (Falconieri Villasi), 1918

Sekil 3: Hugo Henneberg, Italienische Villa Im Herbst (Bitkiler icinde italyan Villasi), 1918

Sembolizmin Fotografa Yansimasi

Fotografta sembolizm mistik, alegorik, ortacad hi-
kayeleri ve 6znel disavurumlari konu alir. Bigimsel olarak
dederlendirildiginde 19 yy sonlarina dogru fotograf baski
tekniklerinin gelismesi ile teknik, anlatimi dénlstirdr. Res-
samlarin resimde yagh boya ile bigimlendirdigi anlam fotog-
rafta genis ton, 1sik ve golge deder gecislerine imkan veren
Gum bikromat tekniginin gelismesi ile karsiligini bulur.

Heinrich Kiihn (1866-1944), Hans Watzek(1848-1903),
Hugo Henneberg (1863-1918) 1898'de kurulan Viyana Se-
cession'un dergisi Ver Sacrum'da bliylik boy gum bikromat
baskilariile yer alir.1907'de Kiihn, Watzek, Henneberg, The-
eodor Hofmeister (1868-1943), kardesi Oscar Hofmeister,
Alfred Stieglitz 1864-1946)'in gum bikromat baskilardan

olusan isleri Photo-secession’un kii¢lik galerisinde sergile-
nir. Kiihn, calismalarini ton dederleri ¢alismasi olarak adlan-
dirir. Bu calismalar sembolik anlatiyi ton gegisleri Gizerinden
belirliyordu. Isik ve gdlge arasindaki ton gecisleri tGizerinden
0znel duygu ve dustncelerin ifade edildigi disiniliyordu.
1902 yilinda Photosecession'un kurucu dyelerinden olan
Gertrude Kasebier (1852-1934) romantik etkiler iceren fo-
tograflar Uretir. Kasebier fotograflarinda resimsel bir yak-
lasimla, bicimsel kompozisyonlar olusturarak hristiyanlik ile
ilgili konulara atifta bulunan sembolist bir anlati olusturur.
Doneminin estetik duyarliidina kosut olan bu calismalar
mistik, dini, romantik konularda metaforik baglamlar icerir.
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Sekil 4: Gertrude Kasebier, Road to Rome (Roma Yolu),1902

Frederick H. Evans(1853-1943)'In 1903'te
cektigi "A Sea of Steps:Wells Cathedral”(Adimlar
Denizi; Wells Katedrali) isimli fotografinda iki kat
arasindaki merdivenlerin dalga hissi yaratan bir
denize dénudsmesi hristiyanlik ile ilgili géndermeler

icerir. Nesnedeki vurgu ile 6zel anlamlar iceren ifa-
de olusmaktadir ( Frizot,1998 : 308). Gum bikromat
tekniginin plastik etkilerinin yaninda mimari tasa-
rim unsurlarin fotografcinin isik kullanimi ve kadraj
secimi yorumlanmasi bicimsel estetigi belirler.

Sekil 5: Frederick H. Evans, A Sea of
Steps, Wells Cathedral (Adimlar Denizi,
Wells Katedrali), 1903

Ayni ddnemlerde Coburn ve Kasebier ile birlik-
te Photosecession'un kurucularindan olan Clarence
H. White (1871-1925) fotograflarinda diinyay temsil
etmek icin saydam bir balon kullandi. Alvin Lang-
don Coburn (1882-1966) bulutlari siirsel semboller
gibi kullanarak yari soyut fotograflar ceker ( Kan-

Sekil 6: Clarence H.White, Morning
(Sabah), 1908

buroglu, 2002:79). Nesne olarak balon metaforik
bir anlam yUklenerek diinyayi temsil eder. Konular
glnldk yasamin icinde ve duygusal bir atmosferde-
dir. Sembolik fotograf glinliik yasamin nesnelerine
yonelir.
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Sekil 7 : Clarence H.White, Stil
Life , 1907

Amerikali fotografci Alfred Stieglitz (1864-
1946) American Amateur Photography, Camera
Club of New York, Camera Notes ve Camera Work
dergilerinin editérligind yapti. 1917 yilinda kuru-
cu Uyelerinden oldugu Photo-secession galerisini
kapatti. Duygusal ve psikolojik bir anlam tasiyan
-Kuhn'un ton degerleri calismasina atifla- “equiva-
lents"” (esdegerler) adli bulut fotograflarini Gretme-

Sekil 8: Alvin Langdon Coburn, Station Roofs

(istasyon Catilari), 1910

ye basladi ( Rosenblum, 1997:335). Stieglitz'e gore
"esdeger” bulut fotograflari Uretildigi andaki si-
nirsiz ve askin duyguya yogunlasiyordu. Bu acidan
"esdegerler"” sembolist fotografin manifestosu ola-
rak distnulebilir (Warren (Ed.), 2006:734). Glnlik
yasama dahil olan sembolik fotograf bicimsel bir
sadelestirme icerir.

Kuhn ve Henneberg'in ¢calismalarinda bicimsel etkiler, i1sik ve
gblgede zengin ton degerleri ile elde edilir. Kasebier, Watzek ve
Evans'in ¢alismalari ortacagin masalsi ve karmasik simgelerinin
sembolist fotograftaki yansimasidir. Stieglitz, White, Coburn’un
calismalarinda sembolizm konu, bicim ve baglam olarak ginlik
yasamin etkisindedir. Duygusal yogunluk ve sadelik etkindir. Nes-
neler metaforik baglam Ustlenirler. Konular gecmisin hikayele-
rinden kopar, hayatin icinde kendine yer bulur. Stieglitz, Coburn
ve Clarence H. White'in calismalari ise sembolist fotografin mani-
festosu niteliginde 6rneklerdir. Sembolizmin 6znel duyumsamasi
nesnelerin metaforik baglamlari Gzerinden bicimlenmektedir.

1960’ yillarda sembolist fotograf tekrar giindeme geldi.
Minor White'in Aperture dergisinde White, Wynn Bullock (1902-
1975), Clarence J. Laughlin(1905-1985), Ralph Eugene Meat-
yard(1925-1972),
(1932)ve Lee Friedlander'in(1934) sembolist calismalari yer aldi.

Harry Callahan(1912-1999), Duane Michals

Harry Callahan'in (1912-1999) “Detroit” fotografi anlik bir du-

Sekil 9: Alfred Stieglitz,
Equivalents (Esdederler), 1926

yumsamanin eseri olan fonda goérinen bir dal parcasidir. Konular
glnlik yasamin tam olarak icinde olmakla birlikte fotografcilar

daha genis cografyalarda calismalar retmektedir. Konu, bicim
ve baglam olarak belirgin bir sadelestirme mevcuttur. Bu tirden
bir sadelestirme ile gecmisin karmasik mistik ve dini hikayeleri-
nin sembolik fotografta etkinligi azalir.
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Sekil10: Mino

Frederick H. Evans(1853-1943)'In 1903'te
cektigi “A Sea of Steps:Wells Cathedral”(Adimlar
Denizi; Wells Katedrali) isimli fotografinda iki kat
arasindaki merdivenlerin dalga hissi yaratan bir
denize dénismesi hristiyanlik ile ilgili gdndermeler

Sekil 5: Harry Callahan, Detroit, 1948

10
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r White, 3/3,1957

icerir. Nesnedeki vurgu ile 6zel anlamlar iceren ifa-
de olusmaktadir ( Frizot,1998 : 308). Gum bikromat
tekniginin plastik etkilerinin yaninda mimari tasa-
rim unsurlarin fotografcinin isik kullanimi ve kadraj
secimi yorumlanmasi bicimsel estetigi belirler.

Minor White'in 6grencisi olan Jerry Uelsmann
(d.1934) rayalar ve bilincalti hakkindaki slrrealizm
akimindan etkilenir. Uelsmann kurgusal fotomontaj-
larinda metaforik baglamlar olusturur.Uelsmann’in
dodum, yeniden dogum, canlandirma konularini isle-
digi kurgusal fotomontajlari ile kendine 6zgl anlati-
sini kurar. Uelsman’in kompozisyonlarindaki lekesel
etkiler sembolik anlatim dilinin belirginlik g&steren
bir diger yonddir. Uelsman'in fotograflarinda nes-
nelerin metaforik bagdlamlari belirsizdir. Anlam ize-
yenin 6znel yorumuna baghdir. Ote yandan Uelsman
1960'lar sembolizminin konu, bicim ve baglam olarak
sadelestirmeye dayanan yaklasimini tam tersi yénde
dondstirdr. Tek basina metaforik baglam iceren nes-
neler batdn igerisinde kurgusal bir kompozisyonda
yer alarak yeni bir yapi olusturur. Sembolizm akiminin
etkisi ile kendine dil arayan sembolik fotograf teknik
ve estetik donlistimlerden gecerek kurgusal kompo-
zisyonlarda varhgini srdUrdr.
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Sekil12: Jerry Uelsmann, Poet's House
(Sairin Evi),1965

Joel Peter Witkin'in (d. 1939) fotograflari in-
san anomalileri, amput vicut parcalari, 614 hayvan-
lar, kadavralar, still life obje diizenlemelerini icerir.
Calismalarinda Yahudi mistisizmi, Katolik doktrini,
dinsel dogmalar, maneviyat, keder, 6lim, carmiha
germe konulari Ronesans, barok ve diger dénem-
lerdeki tablolari taklit ederek islenir ( Warren:197).
Erken donem sembolist fotografcilarin dini tema-
lar1 Witkin'in fotograflarinda mevcuttur. Witkin'in
calismalari bicimsel diizenlemeler, nesnelerin 6z-
glnltgl, kompozisyonlarin kurgusu ve barindirdi-

Sekil13: Jerry Uelsmann, Meditation
Mystery (Meditasyon Sirri) , 2001

g1 metaforlar ile zengin bir sembolist anlati icer-
mektedir. Witkin'in calismalari sembolik fotografin
karakteristik 6zelligini gostermekle birlikte ginlik
politik konulara referans icerir. Theodore Gericault
1819 tarihli “Raft of the Medusa"” (Medusa'nin Sali)
resmini “The Raft of George Bush" ismiyle yorum-
layan Witkin, bu calismasinda Amerikan politik ya-
saminin elestirisini yapar (Biles, 2008 :2). Sembolik
fotograf glinlik yasamda muhalif bir séylem araci
haline gelmektedir. Bunun yaninda metaforik bag-
lam nesnelerden insanlara gecmektedir.

Sekil14: Joel-Peter Witkin, The Raft of
George Bush (George Bush'un Sali),2006

Chicago Sanat Ensitisitnde fotograf egitimi géren
Nazif Topguoglu'nun (d. 1953) fotograflarinda gencg

Sekil15: Joel-Peter Witkin, Las Meninas
(Nedimeler), 1987

kizlar canli ic mekanlarda, dokulu kumaslar ve ah-
sap mobilyalar arasindadir.

GSFSANATDERGISI 11
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Sekil16: Nazif Topguodglu, Is it for real? (Bu gergek mi?) 2006, (Caravaggio,
Incredulity of St Thomas, 1601 resmine nazire)

Estetik etkiler Gericault, Rembrandt ve Cara-
vaggio gibi ressamlarin konu, 151k ve kompozisyon-
lari ile elde edilmektedir. Caravaggio’'nun Incredu-
lity of St Thomas
(Tomas'in Kuskular)) resminde isa'nin havarileri
bilimsel bir siiphecilik ile isa'nin yarasina dikkat-
le bakmaktadirlar. Topcuoglu'nun fotografinda

ise havariler empati ve endise ile bakmakta hava-
rilerinden biri isa'nin dirseginden sefkatle tutarak
onun yarasina bakmaktadir (Rosen, 2015: 213).Top-
cuoglu hristiyanlik hikayelerini ve resmini genc kiz
modeller ile ic mekanlarda yeniden canlandirir. Bu
yonuyle hristiyanhk dinindeki erkek egemen yapiya
yonelik elestiri metaforik baglamlar ile betimlenir.

Sekil 17 : Nazif Topguoglu,Hunger (Aclik), 2011,
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Osman Hamdi Beyin Kaplumbagda Terbiyecisi
adl resmini konu alan the Hunger (Aclik) fotogra-
finda geng kizlar elinde Uflemeli bir ¢algl bulunan
kirmizi giysili modele dikkatle bakmaktadir. Sem-
bolik fotografin karakteristik 6zelligi olan gegmisin
sanatina ve mistik hikayelerine gdnderme bu fotog-
rafta osmanli resim sanatina ve kiltirdne referans
yapan bir bicime dénlismektedir. Kompozisyon di-
zenlemelerinin ge¢misin sanatina génderme yapan
Istk ve kurgu dizenlemeleri, modellerin anormal
jest ve mimikleri ile Topcuoglu'nun 6znel uslubunu
bicimsel olarak sembolik fotografta konumlandir-
maktadir.

Topcuoglu sembolik 6znel uslubu ile iktidar
iliskileri, bellek ve nostalji konularini isler. “kadin-
lar ezilen cinsiyettir. daha egitimli ve bilgili olacak-
lar béylece kendi hak ve talepleri icin savasabile-
cekler” "kizlar egitimlerini tamamladi, blylddad ve
bir digerinden farkli oldugu noktaya geldi. onlarin
bazilari sisteme karsi daha asi veya sisteme itatkar
oldu.” ( Copuroglu, 2010 :26). Fotograflarinin ge-
nelinde gorilen iktidar iliskilerinin gen¢ kiz model-
ler ile temsil edilmesi kadini ezilen cinsiyet olarak
tanimlamasi ile iligkilidir. Kompozisyonlar detayli
incelendiginde modeller arasindaki gerilimler go-
rilmekte, tek fotograflarda ise gerilimler modelin
anormal durus ve tavirlari ile belirginlesmektedir.

Sonuc

Dogrudan fotografin betimleyici, tasvir edici
etkisi, Sembolik yaklasimda fotografcilarin 6znel
yorum ve duygularinin disavurum bicimine dénd-
sr. Sembolik fotografin ilk orneklerinde anlam,
ton dederleri tizerinden olusur. 1960'l yillarda nes-
ne ve sadelestirmeler ile metaforik baglam sem-
bolik fotografta belirgindir. Sonrasinda Uelsman
nesneleri kurgusal diizenlemeler ile ele alarak sa-
delestirmeyi kurgusal bir dizeyde estetize ederek
donustirdr. Nesneler kurgusal kompozisyonda me-
taforik baglamlar kurar. Anlam nesnelerin parcall
yapisina metaforik baglamlar kurarak muglak bir
dizeyde olusur. Witkin ve Topguoglu 6rnedinde ise
nesne, model ve mekan dizenlemeleri gecmis ile
glnceli iceren yogun bir kurguda metaforik bag-
lamlar birlikteligine déntsiir. Bu yéniyle sembolist
fotografcinin 6znel disavurumu anlamin bitiinde
muglaklasmasina dénlslr. Bu durumu saglayan
metaforik baglamlarin nesne, model ve mekan ile
dedisen kurgusudur. Sembolik fotografin 1960'lar-

ATATORK (FIVERSITESE

Topcuoglu'nun belirttigi tzere kadinlarin hak ve
talepleriicin savasmalari gerekmektedir. Gerilimle-
rin savagma eylemini, kitiphane ve kitaplarin bu
savaslar icin bilgiyi temsil eden metaforlar oldugu
disinalebilir.

Topcuoglu’'nun sembolizm baglaminda fotograf
estetigi Witkin ile benzerlikler gosterir. Fotografla-
ri Witkin gibi sanat tarihi, mistik hikayeler, iktidar
iliskileri, siyasi konularda metaforik baglam ice-
ren gorsel kompozisyonlar igerir. Witkin ve Top-
cuoglu'nun fotograflarinda nesnelerin metaforik
baglami modellerin kurgusal bir kompozisyonda
metaforik baglamlar icermesine donlsir. Gegmi-
sin sanati referans alinir, hayatin icinden modeller
glndelik konulara elestiri getirecek kurgusal kom-
pozisyonlarda yer alir. Nesnelerin ve modellerin
dizenlenmesi, metaforik baglamlari, kurgusal kom-
pozisyonlari ile Topcuoglu'nun sembolik fotografta
bir olgunluk donemi oldugu distnulebilir. Bunun
yaninda sembolizmin &znel anlatisi baglam iceren
bilesenlerin bitiinde mudglak bir anlam olusturmasi
seklinde gelisir. Cagdas sanat ve glincel sanat top-
lumsal ve politik anlamlar icerebilir (Whitham2013
:213). Witkin ve Topguoglu fotograflarinin politik
metaforlar iceren yapisi disindldiginde caddas
sanatta sembolik fotografin etkinligi degerlendiril-
mesi gereken bir konu olarak 6ne ¢ikmaktadir.

daki sadelestirmeye dayal anlami Witkin ve Top-
cuoglu 6rnedinde bitiinde mudglaklasarak dedisim
gOsterir. Baski tekniklerinin gelismesi ile kendine
yer bulan sembolik fotograf tarihsel siirecte doni-
simlerden gecerek glnimizin kurgusal fotograf
kompozisyonlarinda tamamen veya kismen devam
etmektedir. Metaforik baglamin nesne, mekan ve
kurguya bagli olarak dedgistigi; zamanin politik, bi-
limsel olgularina, fotograf ve baski tekniklerine;
fotografcinin 6znel yorumlarina gére gelistigi go-
rilebilir. Ginimizde sembolist estetige sahip bir
fotografi tanimlamak icin ge¢cmisin sanati ile bi-
cimsel, teknik ve estetik iliskisi; kurgusal kompozis-
yondaki konular ve Uretilen anlam; nesne, figlr ve
mekanin metaforlari; metaforlarin icerigi (duygu,
bilgi vb.) degerlendirilmelidir. Witkin ve Topcuoglu
fotograflarinin politik baglamlari distnildiginde
Sembolik fotografin cagdas sanattaki etkinligi de-
gerlendirilmesi gereken bir diger yonaddr.
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