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Bu Calismada, her giin karsimiza ¢ikan giinde-
lik kullanim nesnesi olan sandalyenin sanatcilar ta-
rafindan nasil birer sanat nesnesine dondstarilda-
gu sorusuna odaklanilarak, secilmis sanat eserleri
Uzerinden yorumlanacaktir. Nesnenin siniri onun
goriinen ylzeyinde midir? Nesnenin kendiliginden
kurulu iligkileri, onun farkli isleyisleri ve ona yakin
olan diger nesneler ve varliklar da hesaba katiima-
lh midir? Boylelikle nesne, diger maddi varliklarla
olan karsilkli iliskiler ve baglantilar agi vasitasiy-
la, kendi fiziksel ve maddi hatlarinin étesine asmis
olur. Nesnenin eyleminin nerede gerceklestigini,
nesnelerin derinliklerinin ve hakikatin kendi basina
nesneler tarafindan degil, siirecler, olaylar, vb. ta-
rafindan saptandigini sanat pratikleri baglaminda
acida cikarmak midmkindur. Sanat tarihsel anlati-
lardan olusan ve siklikla sanat nesnelerinin 6ziinde
var oldugu addedilen sembolik nesneye dair, bili-
nenlerden yola ¢ikarak bilinmeyene ydnelmek bu
calismanin asil niyetidir.
Anahtar Kelimeler Sanat Nesnesi, Sandalye

Abstract

In this Work, focused on the question of how
everyday-object-chair are transformed into an art
object by the artists. This question will be interp-
reted on selected art works. Is the boundary of the
object on its visible surface? Should the account
involve the self-established associations, its diffe-
rent functions and other objects and entities close
to it? Thus, the object transcends its physical and
material lines through its network of connections
and connections with other tangible assets. It is
possible to make it clear in the context of the art
practices, Where the action of the object is reali-
zed, the depths and truth of the objects are not the
objects themselves, but the processes, events, and
so on. It is the intention of this work to move from
the known to unknown, about the symbolic object,
which is composed of art historical narratives and
which is often regarded as the essence of art obje-
cts.

Keywords Art Object, Chair, Ready Made
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Giris

Marcel Duchamp, sanat yapiti ile gindelik
nesneler arasindaki ayrimi ortadan kaldirmaya
yonelik, var olan geleneksel kaliplari kabul et-
meyen, deneysel ve arastirmaci bir sistem ya-
ratmistir. ilk hazir-yapimi Amerika'ya gitmeden
once Paris'te yaptigi bir bisiklet tekerledi ve bir
tabure ile iki nesneden olusan 'Bisiklet Tekerle-
gi' (Bicycle Wheel) adl calismadir. Bu calisma-
da ironik de olsa heykele 6zgl bir terminoloji
kullanilir. Bu nesne, kaide ile heykeli olusturan
nesne arasindaki hiyerarsik ayriliga itiraz ettigi
Olclde, geleneksel heykelin ustaca yapilmis bir
parodisidir; tabure, tekerlek Dada Hareketinden
Kavramsal Sanata kadar faydaci bir nesnedir ve
bu nedenle yapitin yapisal 6geleri arasinda bir
esitlik vardir. Haziryapim ile sanat, artik bicim
sorunu olmaktan cikip, bir islev sorunu olmus-
tur. Bu dénisim Kavramsal Sanatin baslangici-
ni belirler. Duchamp’dan sonra sanat batlntyle
kavramsaldir (Kosuth, 1980). Joseph Kosuth,
‘Felsefeden Sonra Sanat' (Art After Philosophy)
baslikli makalesinde Kavramsal Sanat teriminin
netlestirilmesi geregi Uzerinde durmustur. Ko-
suth'a goére Kavramsal Sanatin en ari tanimi,
sanat kavraminin temellerinin irdelenmesi idi.
Kosuth bu makalesinde estetigi sanattan ayirmis
ve nesnelerin fiziksel niteliklerini bicimbilimsel
baglamda ¢c6ziimleme egiliminde olan bicimcileri
elestirmistir. O'na gére Duchamp'in hazir yapim-
larindan sonra, sanatin odak noktasi bi¢cimbilim
sorunu olmaktan cikarak islev sorununa doénds-
mus, bir baska deyisle, vurgu gérinttden kavra-
ma kaymistir. Kosuth sanat yapitlarini, gecerliligi
icerdikleri gostergelerin tanimina bagh ¢dziimsel
dnermeler olarak tanimlamistir. Onermeleri, ger-
ceklerle ilgili bilgileri icermekten cok, sanatc¢inin,
belli bir sanat yapitini, bir sanat tanimi olarak
gbérme niyetini ortaya koyan totolojiler olarak
var olmuslardir. Kosuth'a gore, sanatin kavram-
sal gelismesiyle ilgilenen ve sanat dnermelerinin
bu mantiksal gelismeyi nasil izledigi lzerinde
yogunlasan sanatcinin dnermeleri dilbilimsel bir
nitelik kazanir. Kosuth, sanatin, kendi i¢ kosulla-
rina dayalh bir dil oldugu kadar tipki dilbilimsel

felsefe calismalari gibi cdziimlenebilecedine ina-
nir (Atakan, 2008). Duchamp ile birlikte sanat,
zanaat-teori terazisinde teoriye dogru kaymistir.
Yani sanat¢i merkezli modern zamanlarda, sa-
natcinin sihirli bir degenek gibi dokunup icerigine
dislnce kattigi her sey sanat(!) haline gelmistir.
Siradan bir obje sanatc¢inin onu degerlendirme-
siyle bambaska anlamlara blrintp sanat nes-
nesine donlsebilmektedir. Duchamp, mizeye
Pisuar koymak suretiyle sanat kurumlariyla dal-
ga gecme cesaretini gostermis; sekli anlamda,
sanati sosyal gruplarin gidiminden kurtarmak
isterken 6zi itibariyle, sanatciyi, sanatin bir ‘sa-
nat ihtiyacindan dogma' boheminden kurtararak
retinal olandan beyinsel olana yonlendirmistir.
(Atalan, 2012)

Duchamp ile estetikten soyutlanmis ve is-
levsizlesmis hazir-nesne, Cagdas Sanat'la birlikte
ya Pop Sanat'taki gibi ‘kitsch’in kutsanmasina ya
da Kavramsal Sanat'taki gibi nadire kabinelerinin
blUyUlu tefekklr objelerine déntsidr. Duchamp'in
hazir-nesnesiyle cagdas sanatcinin hazir-nesne-
si arasindaki kritik fark estetiktir. Estetik yalniz-
ca secilen nesnede degdil mekanin kendisinde de
aranmalidir. Duchamp bugiin Cagdas Sanat cev-
resinin agzindan distirmedigi “temsile / estetige
karsi savas" misyonunu gerceklestirmeye cali-
sirken yalnizca sanattaki temsil estetigine dedil,
onu sergileyen mekanin estetik aurasina karsi da
savas acmisti (Yilmaz, 2016). Nicolas Bourriaud,
Cagdas Sanat'in hazir-nesne kullanimini post-
prodiiksiyon kavraminin icinde dedgerlendirir.
Aslinda bu kavram, kayit edilmis materyale uy-
gulanan bir dizi islemi (montaj, gorsel / isitsel ek-
lemeler, altyazi ve ses bindirmeleri, 6zel efektler
vb.) tanimlamak icin kullanilir (Bourriaud, 2004).
Sanatta postprodiksiyonun anlami ise, dzellikle
1990l yillardan itibaren sanatcilarin temelllk
/ alintilama yodntemiyle klltlrel Grinleri, popl-
ler ikonlari, markalari, daha énce yapilmis sanat
eserlerini vb. yeniden Uretimini / kullanimini ice-
rir. Bourriaud'nun tanimiyla, kendi islerini diger
insanlarin islerine yerlestiren sanatcilar, tretim
ve tuketim, yarati ve kopya, hazir-nesne ve ori-
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jinal is arasindaki geleneksel ayrimin kdkundn
kazinmasinda rol oynamaktadirlar (Bourriaud,
2004). Cagdas sanatin hazir-nesnesi, ne sahip-
lendigi Dada'nin anti-sanat olma arzusunu ne de
Fluxus'un gelip geciciligini pratikte yansitir. Onun
icin hazir-nesne, Pop'un ‘kitsch’ ve "kiskirtici”li-
ginin, Yeni Gercekcilik'in “ifade repertuari”nin,
Kavramsal Sanat'in “basit disince"sinin post-
prodiksiyon mantigiyla sdrekli tretimidir. Nes-
neye hangi misyonu (politik, gtincelvb.) yiklerse
ylklesin onu estetik ve seyirlik bir begeni objesi
olarak sunar. Bu baglamda sorun, sanatta hangi
malzemenin neden ve nicin kullanildigi meselesi
dedildir; sorun malzemenin (hazir-nesnenin) 100
yil dncesiyle ayni misyonu tasidigini, reaksiyoner
bicimde ayni ya da benzer gerekcelerle savun-
makta yatar (Yilmaz, 2016). Artik mize / galeri
mekaninin estetik aurasi dahi, izleyicinin sanat

olan hazir-nesne ile sanat olmayan nesneyi ayirt
etmesinde belirleyici olamamaktadir. Duchamp
(neo-Dadacilara kiyasla) her ne kadar estetige
savas acma niyetinde olmus olsa da, Jean Ba-
udrillard'in dedigi gibi, ironik bir bicimde bitin
gercekligi estetige donulstlren kisi de yine o ol-
mustur. Cagdas Sanat: Kendi Kendisiyle Cagdas
makalesinde belirttigi gibi aslinda bu “6zgdrles-
tirme", ikisinin (yani gtindelik olanla sanat olanin)
birbirine endekslenmesinden ibarettir ve sanatla
gercek dinyanin birbirlerinin yerine ge¢gmesi iki-
si acisindan da 6lddrict olmustur. Gindelik ya-
samda islevi olan ancak islevinden soyutlanarak
hazir-nesne haline getirilen sey artik bir nesne
dedil, nesne idesi halini alir ve biz artik burada
sanattan dedil, sanat idesinden haz almaya bas-
lariz (Yilmaz, 2016).

Esyanin Politikasi: Sanatci Tarafindan Secilmis Sandalyenin Sanat Nesnesi Olarak

Kullanimi:

Sanat tarihinde pentlrel anlamda bilinen en
anld sandalye ¢calismasi Wincent Van Gogh'un iki
sandalyesidir. Vincent Van Gogh'un sandalyeleri,
sanat tarihinde, analizi en ¢ok yapilmis calisma-
l[arinin basinda gelir. Vincent Van Gogh hem ken-
disi hem de arkadasi Paul Gauguin icin iki sandal-
ye resmetmistir. Bu birbirine eslik eden iki resim,
sembolik g6stergeler nedeniyle her zaman ol-
dukca dikkat ¢ekici bulunmustur. Bir cok kaynak-
ta, bu iki sandalye resminden yola cikilarak, sik
sik catisan iki ressam arasindaki ¢alkantili iligki-
nin ¢cdziimlemesi yapiimaktadir. ‘iki sandalyenin
renk semasi gece ve gindiz gibi birbirine karsit
bir anlam Uretir. Van Gogh'un sandalyesi gines
Isigini ima eden aydinlik renklerle yapilmisken
(Sekil 1) Gauguin'in sandalyesi daha kasvetli ka-
ranlik tonlarla gosterilmistir (Sekil 2). William
Hardy, Van Gogh: The History And Techniques
Of The Great Masters isimli kitabinda V. Van
Gogh'un pipolu sandalyesinin resimsel deger-
lendirmesini yapmistir. Ona gore; “bu ¢alismanin
renk kompozisyonu -mavi ve turuncu, kirmizi ve
yesil- kontrast renklerin birbirleriyle olan iligki
varyasyonlarina dayanmaktadir. Bu kontrastlik-

lar, en saf haliyle kompozisyonu vurgulayan bazi
pasajlarda gorinlr. Boylece sandalyenin altin-
daki zemindeki plr kirmizi alan, sandalyenin ba-
cagindaki yesille dengelenir. Boylece dis hatlari
vurgulayarak saf resmin yapisini vurgulamayi
amaclar. Bu glcli yaprimajin etkisini artirir fakat
ayni zamanda c¢izgi ve renk arasinda bir gerilim
yaratir. Sandalyenin bacagi ve zeminin perspek-
tifindeki bozukluk Van Gogh'un kendi bakisinin
Oznelligini yansitarak kendi kisiselligini aciga
cikartir. Pipo, mendil ve titiin soguk ve sicak
tonlarin merkezindeki notr beyazla actigi alan
resimsel anlati acisindan resme bir odak noktasi
kazandirir. Sandalyede kullandi§i mavi ise res-
min sogukluk hissini artirir.” (Hardy,1997)

Van Gogh'un kendi sandalyesi olan kirmi-
ZI zemin dzerine resmedilmis saman sandalye,
sade, oldukca go6sterissiz bir sekilde go6sterilir.
Diger yandan Gauguin'in sandalyesi ¢ok daha
gOsterislidir. Bu nedenle, Van Gogh'un sandalye-
leriyle, kendini nasil algiladiginiizleyiciye gOster-
digi kadar Gauguin'e karsithgini da gosterdigini
séylemek mdmkdndur.

30 GSFSANATDERGISI



Sekil1: Van Gogh, Van Gogh'un
Sandalyesi, 1888

Gauguin ile Vincent'in iliskisi son derece
calkantilidir ve V. Van Gogh'un kulagini yarala-
ma olayi ile feci halde son bulur. Fakat Van Gogh
ve Gauguin, Vincent'in 6limine kadar ara sira
da olsa mektuplasmaya devam ederler. Harold
P. Blum, Van Gogh'un Sandalyesi isimli yazi-
sinda Van Gogh'un Gauguin’ ile olan iliskisinin
karmasikhgindan bahseder; Van Gogh'un Gaugu-
in'e karisik duygular besledigini soyler. “Gaugu-
in, Van Gogh'tan bes yas blyuktir ve cok daha
tecribeli bir sanatcidir, kibirli ve tepeden bakan
tavirlara sahiptir. Van Gogh onu blylk sanatci
ve entellektlel olarak dikkate alir. Yine de Van
Gogh onunla biytk bir catisma icerisindedir ve
Gauguin'in sanat elestirilerini kabul etmez, sa-
natsal olarak esit olduklarini iddia eder. Her iki
sanatcinin birbirleriyle olan iliskileri gz 6nline

Sekil 2 : Van Gogh, Gauguin'in
Sandalyesi, 1888

alindiginda, Van Gogh'un cinsel olarak Gauguin'e
yonelimine de isaret eder.” (Blum, 1956) Harold
P. Blum, psikanalitik c6ziimlemesinde Gauguin'in
basaril aile yasantisi, sosyal yasamda kadinlarla
kurdugu iliskiler dolayisiyla Gauguin Van Gogh
icin gli¢ll bir baba figlrd oldugundan bahseder.
Yine Albert Lubin, Van Gogh'un hayatini psika-
nalitik bir cerceveden arastirdigi ‘Stranger on
the Earth: A Psychological of Vincent Van Gogh.’
isimli kitabinda bu iki resmin sembolik analizini
sunar. Onun yorumuna gore; Vincent, arkadasi-
nin sembolik portresini yaptidi ‘Gauguin’in San-
dalyesi'nde onun hem kadinsi hem erkeksi yonu
gostermistir. Sandalyenin genisleyen kavisli be-
sik kismi, Van Gogh'un ‘Madame Roulin Besik
Sallarken’ isimli calismasindaki sandalyeye ben-
zer bir sekilde gdsterilmistir. (Sekil 3)

Sekil 3 : Vincent van Gogh 1889
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Fakat burada bir tezat vardir; ‘Gauguin’in San-
dalyesi'nde, erekte olmus fallusu simgeleyen yanan
bir mum ve yaninda iki modern roman vardir. Eger
bu resimlerin beden imajlari oldugu tezini strddrdr-
sek, sandalyenin satir aralarinda ifadesini bulan Ga-
uguin'in kadinsihgi, kudretli erkekligini gizleyen bir
paravan olur ve Gauguin cift cinsiyetli olarak tasvir
edilir... Bu ¢6zimleme bir adim ileri gétirdldiginde,
Gauguin; Babaya gticld escinsel egilim gosteren ve
kadin korkusu yasayan erkek hastalarin psikanalitik
¢6zUmlemelerinde sikca karsilasilan sevilen-korku-
lan-nefret edilen tehlikeli fallik anne olarak semboli-
ze edilmis olabilir” (Lubin,1996). Lubin’in Gauguin'in
Sandalyesi ¢dzimlemesinde Van Gogh'u hem anne-
sinden nefret ettigi hem de Gauguin'e escinsel bir
yonelimi oldugunu séyler fakat Lubin'in bu iddasini
destekleyecek hic bir biyografik kanit olmadigini da
sOylemek gerekir.

Kavramsal sanatin belki de tanimlayici eserle-
rinden Joseph Kosuth'un ‘Bir ve U¢ Sandalye’ (One
and Three Chairs), adh calismasinda, sandalyeyi;
Uretilmis bir sandalye, sandalyenin fotografi, san-
dalyenin s6zlik tanimi olarak izleyiciye sunar. Ens-
telasyon, bir imaj bir obje ve kelimelerin bir araya
getirilmesinden olusur (Sekil 4). Kosuth, bir sandal-
ye lretmez, bir fotograf cekmez ya da bir tanimlama
yazmaz. O zaten var olan seyleri bir araya getirir.
“Sanatta bu gelenek Duchamp’'in ready-made kav-
ramini ortaya atmasi ile baslamis ve 1917 yilinda red-
dedilen eser icin (Cesme, 1917) yazilan savunma ile
somut bir hal almistir (anonim olarak génderilen bu
savunmanin Duchamp tarafindan yazildig1 disdndl-
mektedir). Duchamp “Bay Mutt (eserin sézde yara-
ticisi) bu eseri kendi elleri ile ortaya c¢ikarmis olup
olmamasinin bir anlami yoktur, SECMISTIR. Hayatin
siradan bir objesini almis, islevselligini dedistirmis,
ona yeni bir baslk vermis ve yeni bir anlam yikle-

———

o

mistir.” (Mutlu, ?)

Sandalye fotografi, onun adactan yapiimis
taklidinin, iki boyutlu temsilidir. Ancak, fotograf
taklit ettigi sandalyeden baska bir varhktir. Gercek
denilen sandalye kadar gercek, ama ayni zamanda
gercek olan sandalyenin temsilidir. Fotograf tek ba-
sina, kendisi ile ayni boyda olan baska bir fotogra-
fin kopyasi olabilir ancak. Bu fotograf bize bir seyin
ayni anda hem gercek, hem taklit, hem de kopya
olabilecegini goésterir. Onemli olan bakis acisidir.
Sagdda sandalye sdzcliginin tanimi yer almaktadir.
Herkesin okudugunda aklinda canlandirabilecedi
gorintdndn harf dizilimidir. Sandalyenin zihindeki
resmidir. Sozclklerin zihnimizde dogru bir gorinti
olusturabilmesi icin, sézclkler ve dilin hicbir karisik-
lda neden olmayacak sekilde mikemmel olmasi ge-
rekir. (Yilmaz, 2006). Bu uygulama bi¢imiyle Kosuth
"sanatta ileten anlam ve imgelerin hi¢bir sekilde yal-
nizca gorsel algiya bagimli olmadiklarini, sandalye
hakkinda okudugumuz bir aciklamanin da sandalye-
yi bize tanitabilecedini, sanata bir anlam verebilmek
icin gorsel yéntemin 6tesinde bircok farkli yontem-
lerin de oldugunu gdstermistir (Crandell, 1998).

Kosuth, sanatin en iyi aktariminin sézel dil ol-
duguna inanan 1960’ yillardaki “Sanat ve Dil" gu-
rubunun da bir Uyesidir. Bu gurup analitik felsefe
yontemlerini kullanarak kavramsal sanatta yazinin
kullaniminin bir ddstnceyi belirtmenin en acik yol-
larindan biri oldugunu ortaya koymustur. Yapisalci
disUnUr Saussure'in dili bir gosteren ve gosterilen-
den olusan genis ve soyut bir géstergeler sistemin-
den olustugu dislincesinden yola ¢ikarak Kosuth'un
“Bir ve U¢ Sandalye” calismasini incelemis, duvara
asil fotografin gosterilen, duvara asih sézctgln ise
paradoksal bir bicimde gdsteren rolind oynadi§ini
belirtmistir. F. Farago (2006),

Py e
T 3

Sekil 4 : Joseph Kosuth, ‘Bir ve U¢ Sandalye’' 1965
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Doris Salcedo Calismalarinda codunlukla
glndelik kullanim nesnelerinden secer. Ancak
neredeyse evrensel ve hemen anlasilabilecek
cagrisimlari olan malzemeler kullanarak daha
yaygin dizeyde kabul goérebilecek alegoriler
yaratmak adina dogdugu yere dogrudan gmn-
derme yapmamayi secer (Wilson,2015). Sanatci
2002 yilinda, Bogota Adalet Sarayi'nda sandal-
yelerle bir yerlestirme yapmistir. 280 sandalyeyi
Adalet Sarayinin gatisindan asagiya sallandirir

(Sekil 5-6-7-8). '6-7 Kasim’ (Noviembre 6 y 7)
isimli bu enstelasyon, M-19 gerillalarinin 17 yil
Once 1985 yilinda Adalet Sarayini kusatmalari ve
hiklmetin karsi atagi sonucu gerillalar ve rehi-
nelerin éldurdlmelerini konu edinir. Salcedo’nun
sandalyeleri, kusatmanin sirdigd sire olan 53
saat boyunca teker teker binanin cephesinde
farkh noktalarda gériinmeye baslar. Ve bdylece
bu unutus alanini yeniden harekete gecirecek bir
-hafiza eylemi- “act of memory" gerceklestirilir.

Sekil 5-8 : Doris Salcedo, 6-7 Kasim, 2002
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Sanatci bu ¢calismasi icin * ben sadece bazi
sandalyeleri aldim ve saldirida 6len her bir in-
sanin otopsilerinde belirtilmis 6lim saatlerinde,
catidan asadi sallandirmaya karar verdim” der
(Karabiyik, 2008:12).

Salcedo’'nun benzer bir kamusal alan mida-
halesi, 8. istanbul Bienali icin hazirladidi Untitled
(Isimsiz) bashkli yerlestirmedir (Sekil 9-10-11-12).
Enstelasyon, Karakdy Yemeniciler Caddesi'nde-
ki iki bina arasina sikistirilmis 1550 kadar ahsap

]
)

sandalyeden olusur. Salcedo bu calismasiyla, Is-
tanbul'daki gbé¢ ve yer dedistirme meselelerine
odaklanir. bu calisma, ilk bakis sonrasinda bir cok
soruyu acifa cikartir.  Sandalye yigini, kiresel
ekonomiye dayanan kimligi belirsiz gécmen yi-
ginlarini cagristirir. Sanatci, burada, korkung bir
seyi tanidik hale getirir ve bdylece bizim kirilgan
belleGimizdeki bosluklari doldurur. Sanatgi san-
dalye gibi her gin karsilasilan ve kullanilan bir
nesneyi medyum olarak secerek essiz bir duygu-
lanim yaratir.

34 GSFSANATDERGISI



&

Micheal Wilson, ‘Cagdas Sanat Nasil Okunur’
isimli calismasinda Salcedo'nun bu calismasini
sOyle yorumlar; 1550 sandalyeden ibaret yapit,
garipti, dikkat cekiciydi ve nihayetinde hizlnli
bir gérintiye sahipti. Neredeyse ¢ kat ylksek-
ligindeki bu gerceklisti yigin, mahalledeki hirda-
vatcilarin, demircilerin ve nalburlarin arasinda
daha c¢ok dikkat cekiyordu. Unutulmaz imgesiyle
Doris Salcedo'nun bu mekana 6zel yerlestirme-
si -yapitlarinin cogunda oldugu gibi- hem kendi
Ulkesinde hem de diinyanin her yerinde yasanan
sayisiz “kaybolusu" akla getiriyordu. Yok olmaya
ve terk etmeye zorlanmakla ilgili carpici cagri-
simlari bakimindan Auschwitz’ mahkumlarindan
alinan goézltklerden ve diger 6teberiden olusan

Do N
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Sekil13 : Eadweard Muybridge, The Horse in
Motion, 1882

yiginlarin fotograflariyla glgli bir bagdi vardir
(Wilson, 2015).

William Kentridge'in ‘2. EI Okuma' (Se-
cond-hand Reading, 2013) isimli calismasi “flow
motion"” teknigi ile yapiimistir. Bu teknik, basit
bicimiyle sinemanin baslangic yillarina dayan-
maktadir: 1870'lerde popliler bir soru olan, Gze-
rine bahisler oynanan “Bir at dort nala kosarken
dort ayadl birden yerden kesilir mi?" sorusunu
cevaplamak isteyen Eadweard Muybridge'in
(1830-1904) gelistirdigi bir sistemdir (Sekil 13).
Muybridge atin hareketli gérintlsini saptayan
phenakistoscope'u gelistirerek, ardindan zoop-
raxiscope'u yapacaktir.

Teknik, William Kentridge'in calismala-
rinda dnemli bir yerde durur. Sanat¢l géormeye
ve kaydetmeye iliskin teknik aletleri calismala-
rinin Uretiminde cokca kullanir. “flow motion”
teknigiyle dretilmis ‘2. EI Okuma' isimli video
calismasinin bir béliminde, sanat¢inin kendi-
sinin, sandalyeler Uzerine inip ¢ikarak gercek-
lestirdigi yurime performansi, 2014 vyilinda
‘Sandalye Uzerinde Yiiriiyen Bir Adam’ (A Man
Walks Over a Chair) isimli calismasina referans
olur (Sekil 14). ‘Sandalye Uzerinde Yiiriiyen Bir
Adam’, Oxsford sdzIUgu sayfalari Gzerine yapil-
mis bir dizi desenden olusur (Sekil 15). Bu de-
senlerde bir sandalyenin Uzerine ¢ikarak inerek
ilerleyen Wiliam Kentridge'in kendisini cizdigini
goérardz.

Sekil14 : William Kentridge, ‘2. El Okuma’, 2013
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Sekil 15 : William Kentridge, Sandalye Uzerinde Yiiriiyen Bir Adam, 2014

Resim ve fotograf sanatinda hayatin cesitli ev-
relerinde yer alan nesne, kisi ya da olaylarin ‘hareket’
olgusunu nasil yansittiklarini, iki sanat dal arasinda-
ki anlatim bicim ve araclari aracihgiyla nasil gercek-
lestirdiklerini bu iki 6rnekte rahatlikla gérmekteyiz.
Jacques Ranciere (2008) bunu su bicimde betimle-
mektedir: “Bir medium ‘has’ bir arac ya da malzeme
degildir. Bir donlisiim (conversion) ytzeyidir: farkl
sanatlarin yapma tarzlari arasinda bir esdegerlik
ylzeyi, bu yapma tarzlari ile onlara nasil bakilabile-
cegini ve dusunilebileceklerini belirleyen gorillrlik
ve anlasilirhk formlari arasindaki ideel (kavramsal)
eklemlenme uzami. Temsili rejimin yok edilmesi, sa-
natin sanat olarak nihayet bulunmus 6zind tanimla-
maz. Sanatlarin estetik rejimini tanimlar ve bu rejim,
pratikler, gorullrlk formlari ve anlasilirlik kiplerinin
bir baska eklemlenmesidir" (Ranciere, 2008).

Bir medyanin sadece bir ara¢ bir malzeme
olmadiginin ayni zamanda bir donlsim ylzeyi ol-
dugunun gostergelerinden birisi de Ai Weiwei'in
Documenta 12 icin hazirladigi ‘Peri Masall’ isimli ca-
lismasidir (Sekil 16, 17, 18). ‘Peri Masali" U¢ katmanli
bir projedir. Ming ve Qing Hanedani dénemine ait
her biri seyahat edemeyen bir Cin vatandasini tem-
sil eden 1001 sandalye ile bir yerlestirme yapmistir.
Sanatcl, ‘Peri Masall" isimli calismasinda, iki obje -
pencere ve sandalye- temelli yerlestirmesinin yani
sira, calismanin bir diger parcasi olarak 1001 san-
dalye ile ayni rakamlarla numaralandirilan 1001 Cin
vatandasini Almanya'ya davet eder ve onlarin ziya-
retleri dncesinde ve ziyaretleri boyunca gereksinim
duyacaklari yasamsal aktivitelerin organizasyonuy-
la ilgilenir. Turistik ve egitim aktivitelerini planlan-
masl, uygun yasam alanlari ve saglik kosullarinin
yaratilmasi, asci-fotografci-video yapimcisi gibi per-
sonelleri ayarlamak, vize islemleri, ucak biletlerini

satin almak ve seyahat sigortalarini yaptirmak gibi
bircok islemi iceren devasa bir sireci baslatir.

Bu sanat projesi global ve yerel baglamda cok
katmanli okunabilecek, oldukca politik ve kigkirti-
c1 bir calismadir. Kdresellesme, Cin halki icin, hem
ulusal diizeyde hem bireysel diizeyde essiz firsatlar
anlamina gelir. “yurt disina seyahat” Cin halki icin
Ozelikle bati Ulkelerine referans verir ve bircok Cinli
icin bir rlyay! temsil eder. Bu s6z 6bedi bati-mer-
kezlesme ideolojisini yansitan oldukca popiler bir
modern zaman terimidir. Bu riya (yurtdisina seya-
hat) ayni zamanda kisisel ekonomik durumun bir
gostergesidir. GUnUimdizde, Bati dlkelerinde satin
alim guict yUksek olan Cinli turistik gruplari gdrmek
mimkindur. Ancak bu rtya Cin'in kirsalinda yasa-
yanlar icin hala bir peri masali olabilir. Cin'deki bu
celiskili durum, zengin ve fakir arasindaki bu biyuk
boslugu gosterir ve sebep oldugu uyumsuzluklari
aciga cikartir. Kiiresellesmenin beraberinde getirdi-
gi diger meselelerden birisi de gd¢ olgusu ve kimlik
sorunudur. Bir Cin vatandasi yurt disina ¢cikmadan
Once vize almakla ydkimltdar.

Vize basvuru slreci oldukca karmasiktir cinkd
bati Ulkeleri Cinli seyahatcileri en bastan gog egdilimli
varsayar. Birkac gin icerisinde 1001 Cin vatandasi
icin vize alma islemleri Pekin'deki AlIman Konsolos-
lugu icin bir tlr panik yaratan provakatif bir eylem
olur. Kiresellesme bize bir 6zgurlik alani agar ama
bu 6zgirlik kati kisitlamalara da sahiptir. Bunun ar-
kasinda her zaman isleyen bir sistem vardir. Bu vize
uygulama sulreci, -erkek ya da kadin- bir Cinli olma-
nin ne anlama geldigini acida cikartir. ‘Peri Masall’,
sistemi tehdit ve tahrip eden bir ima oldugu kadar
sistemi sorgulayan ve ona meydan okuyan jestiel
bir eylem olmustur.
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Sekil16 =19 : Ai Weiwei, ‘Peri Masall' 1001 Sandalye, 2007

1001 sandalye Documenta 12 slresince farkh ser-
gi mekanlarina yayilan bir enstelasyondur. Bu Proje,
peri masalinin kavramsal ve hikayemsi karakteristigi
dahilinde cografik ve kiiltlrel yer degistirme meselele-
rine odaklanir. Bu tir hikayelerin cogunda oldugu gibi,
objeler ve ev mobilyalari transformasyonlarin ve tekin-
siz yer degistirmelerin mekani olur.

Bu performastan doért yil sonra, Ai Weiwei'in Cin
hikUmeti tarafindan tutuklanmasiyla birlikte, sanatci-

nin sandalyeleri, Cin huklUmetinin eylemlerine karsit
olarak sanatcilar ve aktivistlerin bariscil protestolari-
nin sembolU olur, diinya ¢capinda Cin buyik elciliklerine
ve konsolosluklarina sandalyelerini getirerek oturma
eylemi yaparlar. Ve 2013'te Stokolm Film festivaline
juri olarak davet edilen sanatgl, yurt disina ¢ikma ya-
sagdi oldugundan; festivale, onun yoklugunun semboll
olarak Uzerine oturmanin mimkin olmadigi bir san-
dalye tasarlar ve gonderir (Sekil 20).

Sekil 20 : Ai Weiwei, “katilamayan icin Sandalye”, 2013
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Sair, ressam, heykel sanatcisi gibi cok yonli
(sanatcinin bizzat kendisi film yapimcisi olmadigini
sdylemesine ragmen Broodthaers bir cok kaynakta
film yapimcisi olarak gdésterilir) olan Marcel Broodt-
hears 40'li yaslarina kadar dncelikle sairdi. Sanatgi,
siir, heykel, resim, film, sanatci kitabi ve baskiresim
gibi medyumlar arasi calisarak dile form vermenin
yollarini aramistir. Sanatciya gére ¢ boyutlu is-
leri ve filmleri dilin bir uzantisidir. Yazi (siir) -obje
(G¢ boyutlu herhangi bir sey) ve imaj (film) bu Ug¢
element arasinda armoni kurmak oldukca zordur.
“An Interview With Marcel Broodthaers by the Film
Journal Trépied” (January 30, 1968) reprinted in
Benjamin HD Buchloh ed., October 42 (Cambridge,
MA : MIT Press, 1987), pp. 36.

Broodthaers,-sanatsal calismalarina basladi-
ginda- samimiyetten uzak bir seyler yapmak istedi-
gini dile getirmistir. Samimiyetten uzak olmak, bu
baglamda, tiim bedenilerin 6tesinde -hatta kisinin
kendi be@enisinin de dtesinde- bir sanatsal tretim

yapmak anlamina gelir (Groys, 2014). Marcel Bro-
odthaers, estetik medyumun modernist indirgeyici
tanimini reddeden, sanatcilarla birlikte modern sa-
natin alternatif bir anlatisi icerisinde konumlandi-
rilir. Broodthaers'in ¢alismalarinin odadinda Mize
kavrami vardir, sanatci bir bakima kendi dilsel mu-
zesini insa eder. Kullandigi malzemeler ¢ogunlukla
glUndelik kullanim nesneleridir. Broodthaers, nesne
Ureten bir sanat¢i olmaktan ¢ok akut bir gézlemci-
dir. Onun calismalarinda tutkal ve plaster kullanimi
yerine sorgulama formdlasyonlarini ¢alismalarina
naslil entegre ettigi gordlebilir.

"Yumurtah Eflatun Sandalye” (Lilac Chair
With Eggs) (Sekil 21) isimli calismasinda bir yemek
odas! sandalyesini yumurta kabuklariyla kaplar
pembe beyaz boya ile boyanmis bu asamblaj fikri
ile izleyici, her gin karsilasilan nesnelerin umul-
madik bir imaji ile karsilasir. Benzer bir yaklagimla
Papa isimli calismasinda da sandalyeyi umulmadik
bir bicimde gosterir. (Sekil, 22)

Sekil 21 : Marcel Broodthaers,
Yumurtal Eflatun Sandalye, 1965.

Broodhaers, Uzeri kabuklarla kaplanmis
sandalyeler, bir kase icinde istiflenmis nesneler,
kafesler, plastik ya da karton kutular icinde yi-
ginlanmis nesneleri cokca kullanir, harf formlari
ve kelime oyunlarina ilgi duyar. Fiziksel objeler-
den olusan textlrd sever. Sanatciya gore; “Her-
sey yumurtadir. Diinya, bliylk bir yumurtadan

Sekil 22 : Marcel Broodthaers,
Papa, 1966

meydana gelmistir. BliyUk sari gines. Kirilmis
yumurta kabuklari, Ay. Yumurta tozu, Yildizlar.
Her sey 6l yumurta.”

Onun calismalarinda, ¢ogunlukla yumurta
ve istiridye kabuklari tabaklardan kutulardan ev
esyalarindan disariya tasar.
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