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Foto Realizm’in Sanat Ontolojisi Baglaminda Temellendirilmesi ve Anlamsal Boyutu
Adnan Yalim

0z: Foto Realizm ya da Foto Gergekgilik, 1960’lardan itibaren Amerika’da Pop-Art Sanat
Akimi icerisinde geliserek, zamanla bash basina bir sanat anlayisi olarak ortaya gikmistir.
Zaman icerisinde popdularitesi artan Foto Realizm, bugln icin evrensel boyutta etkisini
strdiren bir sanat akimi olarak varligini devam ettirmektedir. Bununla birlikte var olan bir
gercgekligin yani fotografin, yeniden Uretilerek resme yansitilmasinin, yaraticilik yoksunlugu
dolayisiyla Klasik Resim Sanatiyla kiyaslandiginda 6zginlikten uzak olusu bakimindan Foto
Realizm 6nemli elestiriler almaktadir. Bu galismada, Foto Realizme ydneltilen elestirilerin
aksine, Foto Realizm ‘in kendi basina tasididi 6zgunlige odaklaniimaktadir. Her seyden
once Foto Realizm ‘de resim, her ne kadar fotograftan yola cikilarak yapilmis olsa da ortaya
gikan arln, fotograftan bagimsiz anlamsal igerik tasimaktadir. Zira sanatginin kullandigi
teknikten malzemeye, kisisel tavrindan Gslubuna ve yorumlama sekline kadar uzanan bir
anlam dilnyas iginde, fotograf kendi varligini yitirerek yeni bir varida donismektedir.
Fotografin mekanik ylzeyselligi, sanatginin duygular ve anlam dilnyasiyla yeniden
yogrularak bambaska bir anlam kazanmaktadir. Ezciimle galismanin iddiasi, Foto Realizm
‘in kendi iginde basli basina bir 6zglnliik ve yaraticilik tasidiidir. Bu iddiadan yola gikilarak,
cagdas sanat ontolojisi baglaminda Foto Realizm ‘in anlami sorgulandiktan sonra fotografik
imgenin resme donlsmesiyle ortaya gikan yeni gergekligin, yeni resim anlayisinin, resim
sanati agisindan ne ifade ettigi ortaya konulmaya calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Realizm, Pop-art, Foto Rrealizm, Sanat Ontolojisi

Abstract: Photo realism has developed in the Pop-Art movement in the USA in 1960s, and
over time has emerged as an understanding of art in its own right. Photo realism, which
has increased in popularity over time, continues its existence as an art movement that
maintains its influence on an universal scale today. However, photo-realism receives
significant criticism in terms of the fact that an existing reality, that is, photography, is
reproduced and reflected in picture, is far from authenticity compared to classical art of
painting due to the lack of creativity. In this study, the focus is on the authenticity that
photo realism carries on its own, in contrast to the criticism directed at photo realism. First,
in photo-realism, although the painting is based on photography, the resulting product has
a semantic content independent of photography. Because in a world of meaning that
ranges from the techniques used by the artist to the material, from his/her personal
attitude to his/her style and way of interpretation, photography loses its own existence
and turns into a new entity; the mechanical superficiality of photography gains a
completely different meaning by re-mixing with the artist's world of emotions and meaning.
Briefly, the claim of the study is that photo realism carries an originality and creativity in
itself. Based on this claim; after questioning the meaning of photo realism in the context
of Contemporary Art ontology, it will be attempted to reveal what the new reality, new
understanding of painting, which occurs when the photographic image turns into painting,
means in terms of the art of painting.

Key Words: Realism, Pop-art, Photo-Realism, Art ontology

Giris

Foto Realizm, glinimulz resim sanatinin en yaygin sanat anlayisindan biridir.
Evrensel dizeyde kabul géren bu sanat anlayisi, ortaya ciktigi ilk glinden itibaren
bircok tartismayl da beraberinde getirmistir. Fotografin yani mekanik bir
gercekligin, doganin yeniden Uretimi olan, fotografin resme aktarilmasiyla ortaya
cikan bu yeni gergekligin yeni resim anlayisinin ne oldugu sorusu sanat agisindan
dederi tartismalarin odadginda olmustur. Ronesans’la baslayan Natlralist Resim
Sanatinin hareket noktasi doga olmus ve sanatgl icinde yasadigi dis gercekligi
kendi caginin sanat anlayisina uygun bir bicimde yansitmistir. Natlralist Resim
Sanati bastan sona bir kurgudur. Resmi olusturan butin o6geler ki bunlar
kompozisyon, bigim, leke, renk, armoni gibi dgelerin en yetkin bir bicimde bir araya
gelmesi ile olusan uyum, sanat yapitinin dederini ortaya koyar ve bu sanatginin
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kendi yaratici zekasi ve yetenedinin bir sonucudur. Ve bu slire¢ sonunda ortaya
cikan sanat yapiti 6zgtin oldugu 6lciide dederlidir. Sanatta belirleyici olan biricik,
tek olma ve 6zgunlik kriterleridir. Buna karsilik Foto Realizm’de belirleyici ve
baglayici olan sey ise fotografin kendisidir ve sanatcinin gorevi de fotografi
resimsel alana tasimaktir. Asil olan sey fotografa sadik kalarak birebir aktarmaktir.
Bu baglamda Natiralist Rasim’deki 0zginlik, vyerini ustallk ve vyetkinlige
birakmaktadir. Teknik beceri ve ustalik bir sanat eserinin biricik ve 6zgin olmasi
icin yeterli olup olmadigi tartismaldir.

Pop-Art ve foto realizmi Klasik Sanat’a bicim veren, onu olusturan, estetik ve
sanat felsefeleri ile agiklanamaz ancak Post Modern estetik ve sanat felsefesi iginde
degerlendirilebilir. Clinkli Foto Realizm’in 19. ylzyil Realizm Sanat anlayisi ile ortak
yonleri olsa da Foto Realizm, Yeni Gergekgilik, Post Modern Sanat anlayisinin bir
sonucudur. Klasik Natlralist Rasim’le kiyasladiginda, aurasini, halesini vyitirdigi
elestirileriyle karsi karsiya kalan Foto Realizm ‘in Sanat Ontolojisi acisindan ne
ifade ettigi sorusuna cevap aranmistir.

Bu baglamda bu calisma, sanat dederi tartismali olan Foto Realizm'in Sanat
Ontolojisi agisindan ne anlama geldigi, ontolojik elestirinin 6ngérdigi kriterleri
karsilayip karsilamadidi, bir sanat dederi olup olmadigi sorusuna cevap bulmayi
hedeflemistir.

Bu calisma, Foto Realizmi daha iyi anlamak, kavram yanilgilarina dismeden onu
sanat tarihi baglaminda yerli yerine oturtmayi, sanat felsefesi ve sanat tarihi
acisindan arastirmayi, Foto Realizm’in ontolojik acidan sanat dederini ortaya
koymay! amaclamistir.

ANTIK YUNAN'DAN EMPRESYONISM'E RESIM SANATINDA REALIZM
Antik Yunan Sanati

M.O. 4. ylzyildan itibaren Antik Yunan Sanati, felsefenin bir bilim dal olarak
ortaya ¢ikmasindan sonra, natlralist bir yénde gelisir. Platon ve Aristo’nun estetik
ve sanat felsefesi Natliralist Sanat’'in bigimlenmesinde belirleyici oimustur. Platon’a
gore sanat bir yansitmadir, duyular vyoluyla algiladigimiz dis gercekligin
yansitiimasidir ve sanat bu gergekligi olabildigince aslina sadik kalarak
yansitmahdir. Buna karsilik Aristo’'nun sanat goérlsu olarak Platon’dan ayrilir ve
sanatin ancak genel olani yansitmasini gerektigini ileri slirer. Sanat ancak genel
olani yansitabilir. Sanatgl genel olani yansitmak igin formu 6n plana cgikaracak
seyleri secerek alir gereksiz ayrintilari atar. Rastlantisal ve tesadufi olani ayiklar,
bu segme ve aylklama sonunda elde kalan mevcut form yeniden bicimlendirilerek
yeni bir bicime ulasilir. Sanat dogay! kort korine taklit etmek dedildir. Sanatin
gorevi guzelligi yaratmaktir, gtzelligin kaynadi ise dodgadir. Antik Yunan Sanati
dogadan hareket eder ama o ideal olani, ideal giizelligi yansitir.

“Bir sanat kurami olarak Gergekgilik, sistematik bir gsekilde sanati
kuramsallastirmaya calisan ilk dénem filozoflarindan Platon ve Aristo ile hareket
etmekle birlikte, doga gercegdin ve dis diinyay ideal glzellik anlayisina uygun
bir dille bize ulastirir. Gergekcilik akimini onlar icat etmedi ama Antik Atina
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kialtdrinden miras aldilar. Bugln eksik ya da parcalar halinde olsa da bazilari
hala elimizde olan sohbetlerinde, yazilarinda bu konu Uzerinde dusunduler.
Platon ile Aristo’nun “gergekgilik” kavramlari “idealizm” ile értismektedir. Bu
kusursuz ve ideal formda olan gergektir ve giizelin amacidir. Antik Yunanlilar
icin gergekgilik kusursuzlugun resmedilmesidir” (Baret, 2015: 46).

Antik Yunan Sanati dogay! yansitir, sanat realitenin ve ideal itenin sentezidir. Bu
sebeple Antik Yunan Sanati bugin anladigimiz anlamda gergekgilikten uzak kalir.
Heykel sanati bu doénemde yaraticilik ve yetkinligin bir ifadesi olarak doruk
noktasina ulasirken, resim sanati vazo resimleriyle sinirh kalir. Antik Yunan Resim
Sanati ancak Helenistik dénem ’‘de buylk bir gelisme gdsterir.

Helenistik Donem Sanati

Antik Yunan Sanatinda, Klasik Dénemden sonra ortaya cikan sanat anlayisi,
Helenistik Dénem olarak adlandiriir. Bu dénem sanati Uslup acisindan Klasik
Déne’den belirgin bigimde ayrilir. Ozellikle heykel sanatinin sakin, dingin, dengeli
ve ideal guzelligi yansitan sanat anlayisi yerini, hareketli, devingen, abartil,
ifadenin 6n plana ciktigi bir anlayisa birakir. Bu heykellerde insanin dis gergekligi
gibi i¢ dinyasi ve psikolojisi de yansitiimistir.

“Fiziki gercegdin acihdi da dramatik bir bicimde abartilarak anlatildi. Amac ideal
glzelligi yansitmak dedil trajediyi tasvir etmekti. En ufak hareket ayrintisi bile
bu goézle incelendi. Fakat maddi ve manevi dinyalarin kader karsisindaki
kacinilmaz yikintisinin dogunun geleneksel kaderciliginin akilci Yunan dinyasi
karsisindaki bir zaferiydi” (Mutlu, 1977: 71).

Heykel sanatinda ifadeci ve disavurumcu tavir belirleyici olmustur. Bu ylzden
Helenistik Donem Heykel Sanati, Uslup agisindan bugliin anladigimiz anlamda
gercekgilikten uzak kalir.

Helenistik Dénem Resim Sanati, Klasik Dénemdeki vazo resimleriyle sinirli kalan
resim anlayisina karsilik bu dénemde blyuk bir gelisme gdsterir. Pompei Antik
Kenti'nde bulunan duvar resimleri, doga gozlemi sonunda ulasilan nattralist bir
anlayisin sonucudur. Fresk tekniginde yapilan bu duvar resimlerinde figlrli
kompozisyonlar, manzaralar, natirmortlar yer alir. Bu dénemde sanatcilar doga
gozlemine dayanan, dogadan hareket eden resimler yapmislar ve iki boyutlu bir
duzlem Uzerinde gergeklik yaratmayl basarmislardir. Helenistik Ddnemde
bicimlenen Natlralist Sanat Anlayisi, Roma Resim Sanatinda Pompei duvar
resimlerindeki fresklerde gercek kimligini bulur. Helenistik Dénem resim sanati,
heykel sanatindaki ifadeci ve disavurumcu Usluba karsi, Naturalist-Realist bir
yonde gelisir ve bu resim anlayisi Roma Sanatinda da devam eder.

Roma Sanati

Yunan Sanatinin mirasgisi olan Roma, genellikle Klasik Yunan Sanatinin bas
yapitlarinin kopyalarini tercih etmistir. Ama bununla birlikte resim ve heykel sanati
dnemli gelismeler kaydetmistir. Ozellikle heykel sanatinda Roma‘ya 6zgii realist bir
Uslup ortaya cikmistir. Roma heykellerinde, blistlerde bu anlayis ¢ok belirgindir.
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Heykelin modeliyle olan birebir benzerligi, kisinin ruh hali, psikolojisi, modelin
karakteri oldugu gibi idealize edilmeden ve abartilmadan heykele yansimistir.
Resim ve heykel sanatinda Realizm ilk defa Roma Sanatinda ortaya cikmistir. Antik
Yunan Sanatinda ortaya ¢ikan Natlralist Sanat, Klasik Dénemde ideal glzellige,
Helenistik Donemde iradecilige ve abartiya evrilmistir. Resim sanatinda ise
Helenistik resim gelenedi devam etmistir.

“Pompei, M.S. 79 yilinda Venus’ln lavlarl altinda gémula kalan zengin bir
tasra merkeziydi. Bu kentin hemen her evinde, her konadin duvarlarina situn
resimleri ve manzara goérundmleri, cerceveliymis gibi goériinen resimler ve
Oykduler, canlandiran betimlemeler yapilmisti. Pompei ile Herkulaneum ve
Stabiae gibi komsu kentlerdeki i¢ mimarlarin Helenistik sanatgcilarin
buluslarindan bol bol yaralandigi agikga gorilir” (Gombrich, 113).

Roma Resim Sanatinda Misir‘da bulunan ve Fay yum portreleri olarak bilinen
resimler, resim sanatinda ayri bir yere sahiptir. Olen kisilerin tabutlarinin bas
kismina yerlestirmek igin ahsap Uzerine yapilmis portreler Realist portre anlayisinin
ilk 6rneklerini teskil eder. Bu resimler, Misir Sanatinin geleneksel mumya tabutu
resimleri ile Helenistik Resim Anlayisinin bir sentezidir. Sonug olarak Realizm,
resim ve heykel sanatinda Uslup olarak ilk defa Roma Sanatinda ortaya cikmistir.

Roma Imparatorlugu’nun M.S. 395 tarihinde Dodu ve Bati olarak ikiye
ayrilmasindan sonra Dogu Roma Bizans adiyla egemenligini sirdirmustir. Roma
topraklarinda hizla yayilan Hristiyanligin Bizansta 391 yilinda resmi devlet dini
olarak kabul edilmesinden sonra, kdklerini Antik Yunan’dan ve Roma’dan alan
NatlUralist Sanat Anlayisi yasaklanmis, yerini soyutlamali ve sembolik sanata
birakmistir. Sonug olarak, Orta Cag Bizans Sanatinin olusumunda, tek tanrili bir
inan¢c sistemi olan Hristiyanhk belirleyici olmustur. Bu sanat soyutlamali ve
sembolik sanat anlayisi, yaklasik bin yil boyunca Rénesans’a kadar devam etmistir.

ROnesans Resim Sanati

Ronesans, yeniden dodgus ve canlanma demektir. Sanattan, bilime, dinsel
reformlardan felsefeye kadar birgok alani kapsayan bu hareket, ayni zamanda yeni
bir cagin baslangicidir. Bu yeniden dogan ve canlanan sey Antik Yunan ve Roma’nin
dusilince ve kultlr dinyasidir. Orta Cag’da skolastik diisiincenin Antik Yunan ve
Roma Sanatina 6zgi Natiralist Sanat’i yasaklayip, Dodgu Akdeniz Sanatina 6zgl
soyutlamali, sembolik ve sematik bir sanat anlayisini yegdlemistir. Ve bu sanat
anlayisi Orta Cag boyunca degismeden caglar boyu devam etmistir.

Ronesans Resim Sanati, Orta Cag’in sematik soyutlamali ve sembolik sanat
anlayisindan kurtulmak, Rénesans’in ruhuna denk disen Natlralist bir sanat
anlayisi olusturmak amaciyla Antik Yunan ve Roma’daki sanat eserlerini incelemis
ve bu dagarciktan olabildigince yararlanmistir. Natiralist bir resim anlayisi
olusturma yolunda, Erken Rénesans sanatcilarindan Giotto ve Massaggio, uzun bir
doga gbézlemi sonunda devrim niteliginde buluslar gerceklestirmislerdir. Giotto ilk
defa bir figlri 1sik-gdlge yoluyla G¢ boyutlu hale getirmis, Massaggio ise bir figtru
Uc¢ boyutlu bir mekén icerisine yerlestirerek resimde derinlik duygusu yaratmayi
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basarmistir. Mimar Brunelleschi’'nin perspektifi kesfetmesiyle birlikte resim
dizleminde derinlik yanilsamasi sorunu ¢ozimlenmistir. 16. ylzyill YUksek
Rdénesans Resim Sanatinda, hava espasinin kesfedilmesiyle birlikte daha gercgekgi
ve guclu bir derinlik duygusu yaratiimistir.

Ronesans Resim Sanati, ideal bir diinyay! ve dis gergekligi yansitmis, dogadan
hareket eden ama dogayi Ronesans’a 6zgl estetik ve sanat felsefesinin geregi ideal
bir guzellik anlayisina goére betimlemistir. Aristo’dan kaynaklanmakla birlikte
Platon’un sanat felsefesi yani idealar diinyasi kurami ile igsellestirmistir. Dinyanin
Platon’a gore icinde yasadigimiz diinyanin nesneler dinyasi, idealar dinyasinin bir
yansimasidir. Her seyin gercedi idealar dinyasindadir yani asil gerceklik idealler
dldnyasidir.

“Biliyoruz ki dinyada cirkin, kaba, hosa gitmeyen seyler, haksiz olaylar
vardir. Sanat eserinden zevk vermesi beklendigine gore bu hosa gitmeyen
seyleri atmasi ve yalniz glzeli, hos olani segmesi dogru olur. Yicelestirilmis
tabiati savunanlar, boylece, bizim gordigimuiz gercek dinyayi hayati degil,
hayal edilen mikemmel bir dinyanin yansitiimasi gerektigini soyltyorlardi.
Ideallestirmek demek, bu distnirlere gére gerceklie yaklasmak demektir.
Clunkd dunyada gormedigimiz bu kisiler, nesneler daha gercek olan idealar
dinyasini yansitir. Nesnelerin 6zinld vermek, bu dinyadakilerin kusurlarini
silmek ve onlari oldugu gibi dedil, olmalari gerektigi gibi yansitmakla kabildir.
Bunun icin maddenin neden oldugu kusurlari gidermek sanatginin isidir. Bundan
otlrl ressam, yazar veya sair de gordigu gibi degil olmasi gerektigi gibi cizer
tabiati” (Moran, 2020: 34-35).

Resim sanati belli bir yetkinlige ulasmis ve bu Natilralist Resim Anlayisl,
Empresyonizme kadar bes ylzyil devam etmistir. Bu slirecte sanatin dogasi geregi
farkh sanat akimlari ortaya ¢gikmis olsa da Klasik Rasim’in 6zl hep ayni kalmistir.

Barok Resim Sanati

Italya’da 17. yiizyilda Rénesans’in ardindan ortaya ¢ikan Barok Sanat Anlayisi,
italya’dan Ispanya ve Flaman (lkelerine kadar yayilmis ve etkili olmustur.
“Guniimizde siradanlasan ve Italyanlarin da benimsedigi “Barok” deyimi Fransizca
olmakla beraber kokeni belli degildir. Bazilari bu sézcliglin sacmalik noktasina
varan mantik “baroca” teriminden kaynaklandigini savunur, bazilari da
“yusyuvarlak olmayan” bir inciye bu ad verildiginden s6z eder” (Wolfflin, 2019:
25).

Klasik bir ifade ile Ronesans’a karsi bir sanat anlayisi ile ortaya ¢ikan Barok
Sanati (karsi reformasyon sanati), Katolik Kilise'nin zayiflayan otoritesini yeniden
kazanma adina sanatin glclnden yararlanma cabasi olarak aciklanabilir. Barok
Sanatinda, Ronesans’ta oldugu gibi buttnlikld bir sanat felsefesi yoktur ve farkli
dinamikler bu sanat anlayisinin olusumunda rol oynamistir.

“Kilise, Protestanligi secenlere karsi eski gliciine kavusmak yolunda butin
olanaklarini seferber ederken, sanatin da propaganda icin ne kadar etkili
oldugunu kavramistir. Ressam ve heykelcilerden Katolik inancin korunmasina
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ve yayllmasina hizmet edecek nitelikte Grlinler vermeleri istenmis. Mimarlardan
halki igine cekecek, ayinlere katilmaya 6zendirecek guzellikte yeni kilise yapitlar
beklenmistir. Bir sanat Uslubu olarak Rénesans ne kadar dengeli, asiriliktan
uzak, mantikli ve maddeci ise, Barok da o kadar hareketli, bicimler arasi iliskileri
ve sanat bigimlerini kaynastiran bir Usluptur. Klasik anlayisin tersi bir tutumla
icgidlye duygulara dis gliciine seslenerek, gercede duygulu bir derinlik
kazandirmayl amaglar. Bu acidan Barok, o6zellikle dogaya sirt gevirmis
Maniheizm’den sonra dogaya yeniden dénilsln bir gbstergesi, yasanan seylerin
disavurumcu ve izlenimci bir bigcim anlayisi icinde belirtilmesidir. Barok
Donemi’nin sanatgilarina gore evren, dgeleri arasindaki diizen ve uyumun olus
halindeki hareketliligi Gstiine kuruludur. Olus icindeki insan, tanrinin olagantstu
varliginin bir parcasi degil, yalnizca evrenin birbiriyle uyumlu milyonlarca
parcasindan birisidir. Barok kendini nesnel dinya gercedinin bir anhk
gorinimuinden yola cikarak, sonsuzluga erismek isteyen idealist duygunun
disavurumu olarak belirtir” (filozof.net).

Barok Sanat’i, Rénesans Sanatindan sanat felsefesi ve Uslup acisindan kesin
cizgilerle aynlir. RGnesans Resim Sanatinin, ideal gluzellik anlayisinin bir yansimasi
olarak; sakin, dingin, dengeli, agirbasl Gslubuna karsin Barok Resim Sanati ifadeci,
hareketli, abartili bir Gslup 6zelligine sahiptir. Wolfflin‘in Rénesans ve Barok adl
incelemesinde Barok Uslubunu sdyle betimlemektedir:

“"Roénesans’in ince uzun ve serbest bigimleri yerlerini beceriksizce hareket
eden, kaslarin belirgin, giysileri hisirtili (Herakles tipi), buylk kiitlesel bedenlere
birakir. Rénesans’in beden duygusu bultlnseldi ve bedeni siki sikiya saran
giysilerle bedenin dis gizgilerini hep g6z éninde tutuyordu, oysa Barok higbir
aciklia yer vermeyen bir kiitleye sarinir sehvetle. i¢ yapi ve eklemlenmeden
maddenin kendisi hissedilir. Et o kadar gergin degildir, gevsektir, R6nesans’in
sinirli kas yapisina sahip degildir. Kollar ve bacaklar serbest degildir, eklemler
serbestce hareket etmez, her sey hapsolmustur kultleye, bicim derli topludur.
Dahasi da var, yaratilan bu kitle etkisine her yanda siddetli ve yatismak bilmez
bir harekat eklenir. Sanat artik sadece hareket edenin yeniden sunumuyla
ilgilenir. Bundan boyle varligin yatismasi degil, calkanti ile gosterir ideal. Her
yanda tutku dolu bir davranis olmasi zorunludur, daha énce guglu bir yagsamin
dogasinin basit ve kolay anlatimi olan her sey simdi artik tutkulu bir cabaya
dahil olmalidir” (Wolfflin, 2019: 119).

Sanat tarihinde, Uslup degisiklikleri toplumsal, politik, felsefi ve dinsel
degisimlerin bir sonucudur. Bu dedisimlerin sonucu olarak estetik ve sanat
felsefeleri de cagin gerceklerine uyar ve sanat da cadin istemlerine gére bigcimlenir.
Sonug olarak Barok Resim Sanati da duyular yoluyla algiladigimiz dis diinyanin
Real gercekligin yansitiimasi baglaminda dodal gerceklikten, Realizm ‘den
uzaklasmistir.

Romantizm Sanat Akimi

Romantizm 19. yuzyilda Fransa’da ortaya c¢ikan ve Bati Avrupa Sanatini da
derinden etkileyen bir sanat anlayisidir. Resim sanatinda ilk defa yansitma

USBAD Uluslararasi Sosyal Bilimler Akademi Dergisi- International Journal of Social Sciences
Academy, YiIl 5, Year 5, Sayi 11, Issue 11, Nisan 2023, April 2023.

Sayfa | 241



Foto Realizm’in Sanat Ontolojisi Baglaminda Temellendirilmesi ve Anlamsal Boyutu
Adnan Yalim

kuraminin disinda sanatclyi merkeze alan ve sanatcinin i¢c dinyasinin ve
duyularinin 6n planda oldugu sanat felsefesinin bigimlendirdigi bir sanat anlayisidir.

Sanat eserinin ne oldugu sorusuna cevap vermeye calisan diger bir kuram da
Anlatimcilik tir. Romantizm Sanat Anlayisini bicimlendiren Anlatimcilik bir sanat
kuramidir. Sanatginin kendi duygulari ve yasantilari Gzerinde hi¢ durulmamig, onun
ic diinyasi ne eski caglarda ne de Orta Cag’da ilgi odagi olmustu. Rdonesans'ta
bireycilik hareketinin baslamasiyla sanatgiya ydnelen bu ilgi, 19. ylzyilda
Romantizm sanat akimiyla baslamisti. Anlatimcilik Sanat Kuramina gére sanatgl,
sanatin odadinda yer alir. Romantizm’ in en 0&nemli 6zelligi duygularin
anlatilmasidir, asil olan sanat yapitini aciklanma c¢abasinda sanatgiya onun
yasantisina yonelisidir. Sanat eseri dis dlnyaya acilan bir pencere olmaktan
¢ikiyor, sanatcinin ruhuna, i¢ dinyasina acilan bir pencere oluyor. Sanat eserinde
dis diinya yani dodga anlatilir. Ama bu dis diinya, sanatcinin duygulari ile degisime
ugrayarak yansitilmis bir diinyadir. Ve énemli olan eserin diinyayi Real gergekligi
dogru olarak yansitilmasi dedil, dis diinyanin sanatcgida uyandirdigi duygulari ifade
edebilmesidir.

Romantizm’de sanatglyl sanatgl yapan bazi Ozellikleriyle diger insanlardan
ayrilmasi, kendine 6zgu kisiligi ile énem kazanmasidir. Ozel bir duyarlilida da sahip
olan sanatgi, bu 6zellikleriyle 6nem kazanir.

Romantik Sanat Anlayisini ilk defa sistemli bir estetik kurami hale getiren
Eugene Veron, Yansitma Kuraminin sanati yanls anladigini belirttikten sonra,
duygunun dile getiriimesi olarak tanimlar ve sanatginin bir dahi oldugunu, eserin
siddetli ve derin etkisinin, yaraticisinin kisiliginde bulundugunu séyleyerek kitabin
bir bolimiinde su sonuca varir: “Kisacas! eserin dederi sanatginin degerinden
dogar. Sanatginin sahip oldugu 6zelliklerin ve melekelerin izlerini tasididi icindir ki
eser bizi buyuler ve ¢geker” (Moran, 2020: 103).

Romantizm’de duygusallik, heyecan, 06zglrlik, doga sevgisi, yurtseverlik,
gecmise Ozlem, vyalnizlik, Utopya gibi konular ele alinmistir. “Romantiklerin
bircogunda, resim bir fantezi dinyasina, bir nostaljiye hazin bir kacistir.
Romantizm bazi hallerde zamandan ve mekandan bir kagis olmus, yabanci
diyarlarin egzotik liksune bile ydnelmistir. Romantiklerin eserlerinde yer yer
metruk garip mekanlar ve alisiimadik doga gériinimlerine de rastlanabilir.” Sonug
olarak Romantizm Sanat Anlayisinda da Realizm ‘den s6z edemeyiz.

Realizm Sanat Akimi (19. ylizyil)

Gergekgilik, resim ve heykel sanatlarinda yapiti olusturan betilerin sanat disi
dinyada rastlanan gercekliklere dogrudan gonderme yapmasini amaglayan
anlayistir. Bu anlayisla gerceklestirilmis bir yapitta, her beti gercekte de var olan
bir nesne ya da canli yaratik olarak taninabilmek zorundadir. Ayrica bunlar yapitta
da gercek dinyadaki iliskiler dlizenine uygun bir bicimde bigimlendirilmelidirler
(S6zen, 2001: 89).

Neo-Klasik Donem ve Romantizm Sanat Akimi‘na karsi bir tepki olarak dogan
Realizm Resim Sanati, Rénesans’tan beri ilk defa gercekligin dogrudan dolayimsiz
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yansitildigi bir sanat anlayisi olarak ortaya cikar. Realizm, dogayi ve dis gercekligi
bir butlin olarak ele alir, iyi ve koétl, gizel ve cirkin olani yani salt gergekligi
yansitir. Sanatgi icinde yasadigi toplumun gercgeklerinden yola cikarak gecekligi bir
bilim adami kadar tarafsiz yansitir.

19. ylzyilin toplumsal ve ekonomik sorunlari, blylk bir cad degisimini
mujdelemis ve bu dedisimin isaretleri resim sanatina da yansimistir. Resim
sanatindaki yeni belirtilerin ilk gérinimlerine Fransa tanik olmustur. 19. ylzyil
ortasinda Gustave Courbet, “Realizm” adini verdigi akimla resimde yakin cadin
baslangicina déncililk etmistir. Realizm anlayisi icinde artik resimde Incil
hikayelerinin, tarihsel ya da edebi olaylarin yeri olmamistir. Alegoriler resmetmek
de artik gecerli degdildir. Gunlik hayattan olaylar ve nesneler resme konu
olmaktadir. Courbet, resimde tasarimi da inkar etmistir. Ona gére sanatgl ancak
gordiagu, dokundudu seyleri resmedebilirdi (Tansug, 1995: 229-230).

Courbet, gercgekgilik kavramini bir manifestoyla ilan eden ve uygulayan ilk
sanatgl olmustur. Gergekgilik burjuva begenisine karsi isci koyla sinifinin yasamini
objektif bir bakis acisiyla yansitmistir. Berna Moran Edebiyat Kuramlari ve Elestiri
isimli kitabinda gergekgilik sanat anlayisini sdyle belirtmistir:

“1. Konu olarak cagdas toplumun her ginki alelade yasami isleniyordu.
Romantiklerin gunlik gergeklerden uzak, ideallestirilmis konularinin aksine
gercekgi bir yazar cagdas toplumu konu ediniyordu kendisine ve bunu elinden
geldigince kendi gozlemlerine dayanarak yansitiyordu. Masalimsi olan, uzak
diyarlarin gekiciliginden medet uman, alegoriye, sembolizme basvuran bir akim
degildi bu.

2. Eger yazar gercgekgiligi yansitacaksa bunu bitlin yénleriyle yansitmalidir. Bir
kismina gézinld kapamak olmaz, anlatiimasi yakisik almaz sayilan cirkin, igreng
ve aylp sayllan seyler de sanata sokulabilmelidir.

3. 19. yizyil gergekgilerinin goziinde ‘gerceklik’ denen seyin bir 6zelligi de o
devrin bilim gortsinden alinmisti. Fizik diinyasinda bir determinizm oldugu gibi
insanlar dinyasinda da her seyin bir nedeni vardir ve bunlari bilmek toplumsal
yasalari bilmek demektir. Olaylar rastlantilarla, mucizelerle aciklanamaz,
psikolojik ve sosyal kanunlarla agiklanabilir.

4. Boyle bir gercekligi yansitacak olan yazarin, bir bilim adaminin tutumunun
tarafsiz olmasi gerekmez mi? Topluma bakan yazardan beklenen sey,
g6zlemlerinin sonucunu oldugu gibi anlatmaktir. Yazar, gercek durumu bltin
ciplakhdr ile okuyucunun goéziinidn 6ntine sermelidir (Moran, 2020: 39-40).

Realizm Sanat Anlayisini olusturan bu genel ilkeler, plastik sanatlardan
edebiyata kadar cagin sanatini bicimlendirmistir. “Gergekgi ressamlar ise sosyal
ve siyasal degisimlere, sanatin kurulu dizenine ve gercek yasamdan uzak duran
Romantizme isyan ederek siradan insanlari yakindan gézlemlemislerdir. Bdylece
Natdralist, neredeyse fotograf gorintlsi netligini resimlerine yansitmislardir”
(Farthing, 2012). Tarihsel slirecte Natlralist Resim Sanatinda Realizm, bir Gslup
Ozelligi olarak ilk defa Roma Sanatinda ortaya ¢ikmis, bu sanat anlayisi basl
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basina bir sanat felsefesi ve Uslup olarak ilk defa 19. ylzyil Realizm Sanat
Akimi‘nda gergek kimligini bulmustur.

POST-MODERN SANAT
Pop-Art

Pop-Art 1960 yillarinda Amerika ve Ingiltere’de birbirinden badimsiz, ayni
zamanda ortaya c¢ikan bir sanat anlayisidir. Tiketim toplumunun, populer klltlre
0zgl gorsel imgelerin yani kitle iletisim araglarinin (fotograf, gazete, dergi, gizgi
roman, reklam panolari vb.) sanat objesine déntsmesidir.

“Londra’da Pop Sanat Akimi (Pop-Art) ylzeye cikip adim atmasindan vyillar
once, kitle iletisim araglarinin kesfedilmesiyle bu akim icin gerekli entelektiel
ortam hazirlanmisti. Ancak Amerika bu imgelerin asil kaynadiydi. Bu kaynakla
iyice beslenmis olan Amerikali sanatgilar, 19. ylzyildan gelen glcli bir dogaci
resim gelenedine sahip olmanin da sadladigi avantajla Ingiltere’dekine benzer
bir hazirhk devresine gereksinme duymamislardir. “Pop” so6zcligli, sanat
etkinliklerinde genis bir alani kapsar. Bu sayisiz etkinliklerin paylastiklari ortak
yonler, Kkitle iletisim imgelerine dayanmalari ve bazen de ayni yaratma
strecinden gegmeleridir. Bu yeni akim icin baska pek c¢ok isim &nerilmistir.
Bunlardan “New Vilgarizenizim” (Yeni Bayadilik, Adilik), elestirmenlerin
duydudu tiksintiyi ifade ederken, “Yeni Gercekgilik” ve “Yeni Dada” gibi isimlerse
bu akimlarin sanat tarihi ile bagini vurgulamistir. “Pop” isminin tutunmasinin
nedeni, televizyon radyo, gazete gibi kitle iletisim araglarina ilgiyi cekmesidir.
Kitle iletisim araclarn (televizyon, radyo, gazete, dergiler vb.) baska hicbir sanat
akiminda goértlmemis katilimla, Pop-Art adli bu hareketin gelismesine destek
olmustur” (Lynton, 1982: 297).

Pop-Art'a 6zgl resim sanati yani Yeni Gergekgilik, kitle iletisim araclarina 6zgu
imgeleri kolaj ya da asamble tekniginde tuvale dogrudan uygulanmasi ya da
fotografin, Klasik Resme 0zgl bir Uslup ve tavirla yeniden uygulanmasiyla
olusmustur. Pop-Art Resim Sanati, farkli sanat disiplinlerinin bir arada kullanildigi
eklektik bir Usluba sahiptir. Resimde bu farkl yapi bir batiin olusturur. Pop-Art
Resim Sanati bu yeni anlatim bicimi ne Klasik Resim Sanatinin normlarina ne de
Modern Sanat'in soyut anlatim diline uyar. Bu, biresimci eklektik bir sanat
anlayisidir. Resimlerde genellikle pop ikonlari, tGnll politikacilar ve film yildizlar
farkh resim tekniklerinde kullaniimislardir.

“Ilk pop resimler film artistleri, pop yildizlari ve baska alanlardaki popitiler
kisileri sergilemektedir. Bu ressamlarin kitle iletisim aracglarinin verdigi zevklere
diskin olan, ¢ogu yirmi yaslarindaki genclerle bir anlamda ortak paydada
bulustugunu gosterirler. Pop sanatcilari  Hamilton'un  kaltirlG  ticaret
dinyasindan cok yukarida o6zelligi belirtilen bir dinyayr canlandirma yolunu
segmislerdi. Bilerek karmasik bir uslup kullaniyorlardi. Pop sanatgilari
uluslararasi bir yaklasim icinde, geleneksel halk sanati ile para makinelerini ve
resimli dergileri kisaca yeni bir halk sanatini birbirine kaynastiriyor ve bunlarin
timini usta bir firca kullanimiyla da birlestiriyorlardi. ingiltere’deki obir
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ressamlar sanat aracihidiyla birtakim mesajlarin verilebilecedini savunan blyuk
gelenegi yeniden benimsemiglerdi” (Lynton, 1982: 298).

Pop-Art Resim Sanatinda resmin bir 6dgesi olan fotografik imge, zaman igerisinde
basli basina bir resim anlayisi olarak tuval dizleminde yer almis ve sanat tarihinde
yeni bir sanat anlayisi olarak yerini almistir.

Foto Realizm (Foto Gergekgilik)

1960’larda 6zellikle Amerika’da ortaya gikmis olan “Foto Gergekgi Resim Sanati”,
fotograf karesinden yola cikilarak olusturulan bir resim anlayisidir. 19. yizyil
Realizm Sanat Akim‘iyla organik bir bagi olsa da bu akimin ressamlarinin yapmaya
calistiklari aslinda prensip olarak Klasik Realizm ressamlarinin amagladiklarina gok
benzemektedir. Ancak "Foto Gercekci" ressamlar doga karsisinda resim yapmak
yerine o doda parcasinin fotografini cekerek tuvale tasimislardir. ilk dénem
resimlerinde sanatcilar 6znel yorumlardan kacinarak fotograftaki gercekligi
resimlerinin en belirleyici faktdéri haline getirmistir. Sanatci kendine 6zgi duygu
ve dislncelerinden arinmis olarak Uretmeyi secmistir. Ama sonradan daha 6zgur
ve yoruma oOncelik veren bir tutum icinde olmustur. Bu akimi benimseyen
sanatcilarin codu, cevresindeki dliinyaya ait fotograflari tuvale aktarirlar ve olusan
imgenin denetimi altinda resmi tamamlarlar. Bunlar ayni zamanda gerceklesmesi
mumkin en katiksiz dogaci resimlerdir. Fotografi yorumlayan sanatci, yaptidi
resme kendi kisiliginden de bir seyler katar.

“Foto Gergekgilerin ortak 6zellikleri, fotografa bakarak resim yapmak ve bu
isi yaparken yorumdan kacinmak seklinde Ozetleyebiliriz. Cagdas teknolojinin
kendisine sagladigi olanaklari dederlendiren sanatci, objektifin sundugu cok
dogru, cok acik-segik ve gok yogun verileri resim diline uyarliyor. Onu asil
ilgilendiren, bu aktarma islemidir. Fotografa bakmakla, gordiklerini oldugu gibi
tuvale gecirerek bizlere de gostermekle vyetindigi, geleneksel gergekgi
ressamlarin aksine isledigi konulari ne yucelttigi ne de yerdigi savindadir. Ama
her tlrlG duygusalliktan, kisisel Gsluptan, ressamca tavir takinmaktan kagan
sanatcly sectigi fotograf bile ele vermeye yeterlidir. Kaldi ki fotografi blayuk
dikkatle tuvale aktardigini 6ne slrerken farkinda olmadan da degisiklige
ugratiyor. Chuck Close’un “Bir fotograftan bir tek resim yapilabilecegini sananlar
var. Oysa, dodaya bakarak ne kadar farkl resimler yapilabilirse fotograftan da
o kadar vyapilabilir” soézleri sanatcinin timdiyle edil genlestirilemeyecedini
belirtiyor” (Kogak, 1983).

Foto Realist Resim Anlayisinda, fotografin resme aktarilmasiyla ortaya cikan
yeni gercgeklikle resim baska bir seyi ifade eder ve fotografla olan badi kopar.
Cunka fotograftaki gerceklik ile resimdeki gergeklik ayni degildir. Bu ikisi arasinda
model olmanin disinda bir ilgi yoktur, fotograf bir aractir.

Foto Realizm glinimiiz diinya sanatinda yaygin ve gincelligini koruyan bir sanat
anlayisi olarak varligini strdirmektedir. Bu sanat anlayisinda farkli egilimlerin,
yaklasimlarin ve farkl Usluplarin ortaya ¢ikmasi Foto Realizmi tekrara diismekten
kurtarmistir.
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Tartismanin Odaginda Foto Realizm

Foto Realizme vyapilan elestirilerin, genellikle Walter Benjamin’in “Teknik
Araclarla Yeniden Uretim (Codaltma) Cadinda Sanat Eseri” adh kitabinda ileri
strdtiga, fotografin bir taklit oldugu ve aurasini yitirdigi, tek ve biricik olma
ozelligini ve halesini yitirmesi iddiasi etrafinda yogunlasmaktadir. Tartismalarin
referans aldigi diger kavram ise Jean Baudrillard’in gercekligin yeniden Gretimi olan
“Simiilasyon ve Simulakrum” ve “Hipergerceklik/Ust Gerceklik” kavramlaridir. Ve
bunlarla birlikle Mario Perniola’in “Sanatin Gélgesi” isimli kitabinda ileri strdigu
kavramlar tartismalarda 6nemli bir yer tutar. Mario Perniola 'ya gére zamanimizda
sanat 6zerkligini yitirerek piyasa ve kitle iletisimine kaynar. Gizemli atmosferinden,
aurasindan ve elestiriden yalitilir. Peki geriye ne kalir? Sanatin gdlgesi kalir.

Walter Benjamin “Bir sanat eseri ilkesel olarak, her zaman yeniden uretilebilir
(cogaltilabilir) bir nitelik tasimistir. Insan elinden ¢ikmis olan seyler (artefaktlar)
her zaman baska insanlarca taklit edilebilir. Bununla beraber, bir sanat eserinin
teknik araclarla yeniden (retilerek gogaltilmasi yeni bir olguyu temsil etmektedir.
Bir sanat eserinin en kusursuz bicimde c¢ogaltiimis halinde bile bir 6ge eksiktir. O
sanat eserinin zaman ve uzam igindeki buradalidi, eserin meydana getirilmis biricik
varligidir. Sanat eserinin bu biricik varligini belirleyen sey, onun var oldugu zaman
dilimi boyunca tabi kaldigi tarihtir. Bu tarihin icine yillar icerisinde fiziksel yapinin
gecirmis oldugu degisiklikler de girer. Asilin varligi, hakikilik kavraminin 6n sartidir.
Hakikilik alani, teknik yolla tabii teknik yoldan baska yollarla gogaltmanin tamamen
disinda kalmaktadir. Mekanik olarak yeniden Uretim (cogaltma) caginda séniip yok
olan sey, bir sanat eserinin halesidir (Benjamin, 2018: 48, 50).

Jean Baudrillard, Post Modern séylemde en ¢ok “Simulasyon” “Simulakrum” ve
“Hiper Realite/Ust Gergeklik” kavramlariyla bilinmektedir. Bir gercekligin
kopyasinin kopyasini (taklidini) yapmak olarak tanimlanabilir.

“Simulasyon, kopyanin kopyasidir ve orijinalle iliskisinden dyle kopariimistir
ki artik kopya oldugu anlasilmaz. Simulakrum, bir modelden bagimsiz, kendi
basina bir kopya olarak durur” (Baret, 2015: 264).

Baudrillard, Simulakr ve Similasyon kavramini gecekligin yanilsama, taklit ile
yer degistirdigini ve bir varlkla cgesitli gdriinimleri, gercekle gercek kavramina
0zgl bir yansitmadan s6z edilemeyecedini, bundan béyle gergekle gercek kavrami
arasinda dlssel bir beraberlik kurulamayacadini soyler. “Glnimuzde gergedin
sonsuz saylda Uretimi mimkin olmaktadir” der.

“Bundan bdyle gercegdin akilci bir gériinime sahip olmasina gerek yoktur cinki
“gercek” ideal ya da olumsuz sirecglerle basa cikabilecek (boy dlclisebilecek)
durumda degildir. Gercek artik islemsel bir gériinime sahiptir. Aslinda buna gercek
bile denilemez ¢linkl gevresinde onu sarip sarmalayacak bir dussellik yoktur. Bu
atmosferden yoksun, sentetik bir sekilde Uretilmis gercek Hiper Gergek’tir. Burada
bir taklit, suret ya da parodiden degil asl yerine gostergeleri konulmus bir gercek,
baska bir deyisle her turli gergek slireg yerine islemsel ikizini koyan bir caydirma
olayindan s6z edilmektedir. Bundan bodyle her tlrll dlssel ve gercek ayrimindan
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yoksun birakilmis, kendi kendini ayni ydriinge c¢evresinde dolanan modeller
araciligiyla yineleyen ve farklihk Simulasyonu tUretmekten baska bir sey yapmayan
bir Hiper Gergeklik ‘ten s6z edebiliriz. Ginimuzde Similasyon, hakikat ilkesinin
yerini almistir” (Baudrillard, 2021: 4,15).

Baudrillard’in Simulakr ve Similasyon kavramlarini Pop-Art, Foto Realizm ve
Andy Warhol’un yapitlarindan yola cikarak Hal Foster cok daha anlasilir bir bicimde
ortaya koymustur. Pop-Art ve dolayisiyla Foto Realizm konusunda ileri surtlen
kavramlar ve gorusler Post Modern Sanatt acgiklama cabasidir. Bu konuda
“Gergedin Geri Donlsu” isimli kitabinda Hal Foster, Varol’'un bir eserinden yola
cikarak Foto Realizmi sOyle agiklar:

“1960’lardan beri sanatin bir kolu Slper Gercekgiligin (Foto Gergekgilik) cogu,
kismen Pop-Art ve Temellik Sanati gergekgilik ve yanlislamaciliga yonelir.
Fotografa dayall savas sonrasindaki imge gondergesel veya Simulakraldir.
Warhol’cu Pop ‘un yorumunun, Warhol’un Pop oldugunu dislinen ve daha da
6nemlisi Post-Yapisalci temsiliyet elestirisinde merkezi olan Simulakral
kavramini neredeyse Warhol'un Pop olarak dederlendiriimesine dayandiran post
yapisalci elestirmenlerce gelistirilmesi stiper dedildir. Roland Bartes’in “Su Eski
Sanat” adli yazisinda “Pop-Art’in istedigi” imgeyi herhangi bir derin anlamindan
kurtarip Simulakral ylzeye tagsimak icin “nesnenin simgelesmesini bozmaktir”
seklinde yazar. Bu islem sirasinda yaratici da serbest kalir. Barthes, “Pop-Art'c,
calismasinin arkasinda durmaz ve bir derinligi de yoktur. O sadece higbir seyi
gbstermeyen, higcbir amaci olmayan resimlerinin yuzeyidir” (Foster, 2009:
162,163).

GUnlUmuUz sanatinin ve Post-Modern Sanat’inin bir sonucu, bir yansimasi olan
Pop-Art ve dolayisiyla Foto Realizm, halen devam etmekte olan bir strectedir. En
basindan beri tartismalarin odadi olmustur. Elestiri ve karsi elestiriler bu yeni ve
hala giincel sanat anlayisinin daha iyi anlasiimasina katkida bulunmustur.

Foto Realizm ‘in Sanat Ontolojisi Baglaminda Anlamsal Boyutu

Sanat Ontolojisi, cagdas sanat felsefelerinden biridir. Sanat Ontolojisi, sanat
eseri dedigimiz var olani somut bir varlik olarak ele alip ¢6zimlemek ister.
Ontolojiye gbre sanat eseri de bir varliktir ama o kendine 6zgu nitelikleri olan
varliktir ve diger varhklardan ayrilir.

Ontolojiye gbre sanat eseri bir objektivasyondur yani bir tinsel icerigin bir dis
nesnede, objede goriinise ulasmasidir. Eger s6z konusu resim ise bir tuvalde, bu
bir heykel ise tasta ve mermerde, bu bir mizik ise notada goérinilse ulasir. Her
sanat varligi her zaman sanat yapitindan anlayan, ondan estetik bir haz duyan,
onu kavrayan Uctncu bir varhida ihtiyac duyar. S6z konusu resim ise seyredilmesi,
muzik ise dinlenilmesi, bir roman ise okunmasiyla mimkun olur. Ancak bu slrecin
sonunda sanat yapiti gértintse ulasir, objektiflesir, estetik obje haline gelir.

Sanat Ontolojisi, cagdas sanat felsefelerinden biridir. Sanat Ontolojisi, sanat
eseri dedigimiz var olani somut bir varlik olarak ele alip ¢éziimlemek ister.

USBAD Uluslararasi Sosyal Bilimler Akademi Dergisi- International Journal of Social Sciences
Academy, YiIl 5, Year 5, Sayi 11, Issue 11, Nisan 2023, April 2023.

Sayfa | 247



Foto Realizm’in Sanat Ontolojisi Baglaminda Temellendirilmesi ve Anlamsal Boyutu
Adnan Yalim

Ontolojiye gbre sanat eseri de bir varliktir ama o kendine 6zgu nitelikleri olan
varliktir ve diger varliklardan ayrilir.

Ontolojiye gére sanat eseri bir objektivasyondur yani bir tinsel icerigin bir dis
nesnede, objede goriindse ulasmasidir. E§er s6z konusu resim ise bir tuvalde, bu
bir heykel ise tasta ve mermerde, bu bir mlzik ise notada gérinlse ulasir. Her
sanat varligi her zaman sanat yapitindan anlayan, ondan estetik bir haz duyan,
onu kavrayan Uglncul bir varhida ihtiyag duyar. S6z konusu resim ise seyredilmesi,
muzik ise dinlenilmesi, bir roman ise okunmasiyla mimkun olur. Ancak bu slrecin
sonunda sanat yapiti gértnuse ulasir, objektiflesir, estetik obje haline gelir.

Sanat Ontolojisinde resim Hartman’in olusturdugu elestiri yontemine gore
degerlendirilir ve analizi yapilir. Asil olan resmin kendisidir; resmin disinda kalan
sanatginin kendisi, tarihsel ve sosyolojik kosullar, sanatginin i¢ diinyasi, kisiligi gibi
faktdrler disarda tutulur. Ontolojik sanat elestirisinde, her sanat alani icin farkh
varlk tabakalari belirlenmistir.

Resim yedi varlik tabakasindan olusur, ilk varlik tabakasli Real 6n yapidir. Bu
tabaka resmin Gzerinde gorinise ulastigi, maddi tabakadir ve resim, tuval, keten
bezi ve boya katmanlarindan olusur. Real 6n yap! ile resimde bir Real varlik
tabakalari yer alir. Resmi olusturan asil sey bu ir Real varlik tabakasidir. Ontolojik
resim elestirisi, bu varlk tabakalarinin analizi ile gergeklestirilir. Resmi olusturan
varlik tabakalari Hartman tarafindan sdyle belirlenmis ve bunlar sirasiyla séyledir:

“1. Gorlinir boya lekeleriyle Real ylizeyin olusturdugu 6n-yapi.

2. Bunun arkasinda resmin icerdigi (¢ boyutlu mekan, nesneler ve isik.
3. Bu nesne saferinde gériinen hareket.

4. Harekette de canli renklerle beslenen figlrlerin canlihgi.

5. Hareketlerin canlihdinda insani, ruhi i¢ tabaka. Burada Situationlar'in tutku
ve niyetleri, eylemleri goralir.

6. Ender hallerde de individualist ideye ait (portrelerde 6zel bir derinlikte) bir
sey gorundr.

7. Sonunda ideal genel bir sey goértnur” (Tunali, 2002).

Birinci varlik tabakasinda, resmin maddi reel tabakasinin ne oldugu ortaya
konulmalidir. Resim genellikle klasik resim gelenedine uygun olarak, tuval Gzerine
yagh boya olarak uygulanir. Bununla birlikte, bu bir fresk teknigi ya da ahsap
Uzerine bir uygulama da olabilir. Elestiriye tabii tutulan resmin hangi teknikte
yapildigini belirlemek gerekiyor. Ikinci varlik tabakasi, ic basamaktan olusur ve
birinci basamak resimdeki derinlik duygusunun sorgulanmasini igerir. Klasik resme
06zgl bir derinlik saglanmis mi? Bir derinlik varsa bu nasil olusturulmus bunun
tespit edilmesi gerekir. Ikinci basamakta resimde var olan 1sik 6gesinin
belirlenmesi gerekir. Klasik resimde, isik figlrlere ve nesnelere hacim kazandiran
U¢ boyutlu hale getiren bir bicim 6gesidir. Resimdeki i1sik égesinin hangi Uslupta
oldugu belirlenmelidir. Bu Rénesans resmine 6zgl Universal bir 1sik ya da Barok
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Resme 6zgl tek kaynaktan gelen ideal bir 1sik ya da dodal gin 1sigi mi oldugu
belirlenmelidir. Klasik resimde 1sik rastgele uygulanamaz. Ikinci varlik tabakasinin,
Uclincl basamadini olusturan nesneler tabakasi, resimdeki figirlerin, nesnelerin,
objelerin neler oldugunun belirlenmesini igerir. Bu tabakada resimdeki
kompozisyon kurgusunun nasil olustugu acilanmaldir. Uglincii varlik tabakasi,
resimdeki hareket Ogesinin tanimlanmasini ve bu hareketin nasil olustugunun
tespiti edilmesini icerir. Dordlnci varlik tabakasinda, resimdeki renk unsurunun
belirlenmesini, rengin karakterini resimdeki armoniyi ortaya koymak gerekir.
Resimde besinci varlik tabakasi, resimdeki figirlerin ruh halleri ylzlerine ve
bedenine yansiyan ifadeyi, ruh halini belirlemeyi igerir. Bu, figlrlerin Gzgtn, mutlu,
melankolik olma halleriyle ilgilidir. Altinci varlik tabakasi, portrelerde gériinen var
olan psikolojiyi belirleme ve tanimlamayi icerir. Bu, kisinin magrur, sevecen, kizgin
vb. olma durumudur. Resimdeki son varlik tabakasi idealite tabakasidir. Bu tabaka,
evrensel idea olarak da tanimlanabilir. Resimdeki evrensel idea; resmin arka
planini olusturan temel dustnce, felsefe ve resmi bigimlendiren kavramlarin neler
oldugunu bulup ortaya cikarmakla ilgilidir. Kisaca kissadan hisse ya da bu resim
ne anlatiyor?

Bir resim Klasik ya da Foto Realist, hangi UGslupta olursa olsun, ontolojik resim
analizi sonunda butln varlk tabakalarinin sorunsuz ve olabildigince yetkin bir
sekilde uygulanmis olmasi ve hicbir tabakanin aksamamasi onun dederli oldugunu
goOsterir ve ortaya c¢ikan resim yani estetik obje bir sanat eseridir.

Sonug

Bu calismada Foto Realizm sanat anlayisinin olusum sireci ve onu olusturan
unsurlar ve dinamikleri arastiriimis, sanat felsefesi ve Gslup 6zelliklerinin ne oldugu
ortaya konulmaya calisiimistir. Foto Realizmm Sanat Anlayisini daha iyi
anlayabilmek, kavram yanilgilarina dismeden onu sanat tarihinde yerli yerine
oturtmak adina Realizm Sanat Anlayisi, Antik Yunan Sanatindan baslayarak 19.
ylzyll Realizm Sanat Akimi‘na kadar arastiriilmistir. Doda cikish Natiralist Resim
Anlayisinin egemen oldugu bu dénemlerde Realizm'in bir Uslup olarak ortaya
citkmadigi, ancak Antik Roma Resim ve Heykel Sanatinda Realist bir Gslubun
gelistigi gorulmastir. Sanat tarihinde, basli basina estetik, sanat felsefesi ve Uslup
ozelligi baglaminda Realizm Sanat Akimi baska bir deyisle Courbet Realizmi 19.
ylzyllda Fransa’da ortaya c¢ikmis ve cadini derinden etkilemistir. Burjuva
bedenisine ve Romantizme karsi is¢i ve koyli sinifinin yasami ve doganin
yansitildigi bu sanat anlayisinda gercgeklik bitlin ciplakhdl ile gobzler o6nlne
serilmistir. Gergeklik bir batlin olarak iyi-kétl, glizel-girkin yanlariyla anlatiimistir.

Foto Realizm, 1960 yillarinda Amerika ve Ingiltere Pop-Art Sanat Akimi icinde
gelismis, daha sonra basl basina bir resim Uslubu olarak sanat tarihinde yerini
almistir. Post Modern bir sanat felsefesinin sonucu olarak Pop-Art ve Foto Realizm,
en basindan beri elestirilerin odaginda olmustur. Cinkl Post Modern, Klasik ve
Modern Sanat’in disladigi seyleri de icermis eklektik, biresimci sanat anlayisi ile
melez bir sanat haline gelmistir. Bu baglamda hem Klasik Sanat hem de Modern
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Sanat unsurlarini da kendi bunyesinde barindirmasi onu daha karmasik hale
getirmigstir.

Pop-Art ve Foto Realizme yodneltilen elestirilerde 6n plana c¢ikan, Walter
Benjamin, dodanin bir taklit olan fotografin, aurasini, halesini kaybettigini, biricik
ve tek olma 0Ozelligini yitirdigini sdyler. Bununla birlikte Baudrillard Simulakr ve
Simulasyon kavramlarini ortaya atmistir. Ve bltin elestiriler bu temel kavramlar
Uzerine temellendirilmistir. Gergekligin mekanik yollarla elde edilen doganin takliti
olan fotografin, tekrar resme aktarilmasi ve Uglincli dereceden bir taklit olmasi ve
bu baglamda Foto Realizm ’de aurasini, halesini, biricikligini yitirmesi, onun Klasik
ve Modern Resim Sanatina 6zgi bir sanat eseri niteligi taslyip tasimadigi tartismali
hale gelmistir. Tartismanin odadindaki Foto Realizm'in bu calismada Sanat
Ontolojisi baglaminda ne anlam ifade ettigi giin ylziine c¢ikarilmistir. Ayrica Foto
Realizm ‘in estetik ve sanat dederinin ortaya konulmasi amaciyla yedi varlik
tabakasindan olusan, plastik égelerin ne oldugu ve ne anlama geldigi agiklanmistir
ve bu bilgiler 1siginda Foto Gergekgi bir resmin bu kriterleri karsilamasi durumunda
bir sanat eseri olabilecedi sonucuna varilmistir. Sonug olarak, fotograftan yola
cikilarak olusturulan bir resim de Sanat Ontolojisi baglaminda bir sanat eseridir.
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GENISLETILMiIS OZET: Bu calismada Klasik Natiiralist resimle kiyasladiginda, aurasini,
halesini yitirdigi elestirileriyle karsi karsiya kalan Foto Realizmin Sanat Ontolojisi agisindan
ne ifade ettigi sorusuna cevap aranmistir. Bu baglamda, Sanat dederi tartismali olan Foto
realizm ‘in Sanat Ontolojisi acisindan ne anlama geldigi, ontolojik elestirinin 6ngdrdigu
kriterleri karsilayip karsilamadidi, bir sanat dederi olup olmadigi sorusuna cevap aranmistir.
Foto realizm, ginimiz resim sanatinin en yaygin sanat anlayisindan biridir. Evrensel
dizeyde kabul gbéren bu sanat anlayisi, ortaya giktigi ilk giinden itibaren birgok tartismayi
da beraberinde getirmistir. Fotografin yani mekanik bir gergekligin, dodganin yeniden
Gretimi olan, fotografin resme aktarilmasiyla ortaya c¢ikan bu yeni gercekligin yeni resim
anlayisinin ne oldugu sorusu sanat agisindan dederi tartismalarin odaginda olmustur.
Ronesans’la baslayan Natiralist Resim sanatinin hareket noktasi doga olmus ve sanatgi
icinde yasadigi dis gergekligi kendi gaginin sanat anlayisina uygun bir bigimde yansitmistir.
Sanatta belirleyici olan biricik, tek olma ve 6zgunlik kriterleridir. Buna karsilik Foto realizm
‘de belirleyici ve baglayici olan sey ise fotografin kendisidir ve sanatginin goérevi de fotografi
resimsel alana tasimaktir. Asil olan sey fotografa sadik kalarak birebir aktarmaktir. Bu
baglamda Natiralist Resim’ deki 6zglnlik, yerini ustalik ve yetkinlige birakmaktadir.
Teknik beceri ve ustalik bir sanat eserinin biricik ve 6zgiin olmasi igin yeterli olup olmadigi
tartismalidir. Foto realizme yapilan elestirilerin, genellikle Walter Benjamin’in “Teknik
Araclarla Yeniden Uretim (Cogaltma) Cagdinda Sanat Eseri” adl kitabinda ileri sirdigu,
fotografin bir taklit oldugu ve aurasini yitirdigi, tek ve biricik olma 6zelligini ve halesini
yitirmesi iddiasi etrafinda yogunlasmaktadir. Tartismalarin referans aldigi diger kavram ise
Jean Baudrillard’in gergekligin yeniden Uretimi olan “Simulasyon ve Similakrum” ve
“Hipergerceklik/Ust Gergeklik” kavramlaridir. Ve bunlarla birlikle Mario Perniola’in “Sanatin
Golgesi” isimli kitabinda ileri stirdigu kavramlar tartismalarda 6nemli bir yer tutar. Mario
Perniola 'ya gére zamanimizda sanat 6zerkligini yitirerek piyasa ve kitle iletisimine kaynar.
Gizemli atmosferinden, aurasindan ve elestiriden yalitiir. Peki geriye ne kalir? Sanatin
goblgesi kalir. Bu elestirilerin yansira Baudrillard’'in elestirileri de énemli bir yer tutar. Jean
Baudrillard, Post Modern sdylemde en c¢ok “Similasyon” “Simulakrum” ve "“Hiper
Realite/Ust Gergeklik” kavramlariyla bilinmektedir. Bir gercekliin kopyasinin kopyasini
(taklidini) yapmak olarak tanimlanabilir. Similasyon, kopyanin kopyasidir ve orijinalle
iliskisinden oyle koparilmistir ki artik kopya oldugu anlasilmaz. Baudrillard, Simulakr ve
Simulasyon kavramini gecekligin yanilsama, taklit ile yer degistirdigini ve bir varlikla cesitli
gortndmleri, gercekle gercek kavramina 06zgl bir yansitmadan sb6z edilemeyecegini,
bundan bodyle gercekle gercek kavrami arasinda dissel bir beraberlik kurulamayacagini
soyler. “Ginimizde gergedin sonsuz sayida tretimi mimkiin olmaktadir” der. Bu kokli ve
saglam sanat felsefeleri (izerine oturmus elestiriler, Foto realizmi tartismali hale getirir.
Ama bununla birlikte, elestiri ve karsi elestiriler bu yeni ve hala glincel sanat anlayisinin
yani foto realizmin daha iyi anlasilmasina katkida bulunmustur. Bu galismada, tartismanin
odadgindaki Foto realizmin Sanat ontolojisi baglaminda estetik dederi ortaya konulmaya
calisilmistir. Ontolojiye gore sanat eseri bir objektivasyondur yani bir tinsel icerigin bir dis
nesnede, objede gorinlse ulagsmasidir. Her sanat varligi her zaman sanat yapitindan
anlayan, ondan estetik bir haz duyan, onu kavrayan Uglinct bir varliga ihtiyag duyar. S6z
konusu resim ise seyredilmesi, muzik ise dinlenilmesi, bir roman ise okunmasiyla mimkudn
olur. Ancak bu siirecin sonunda sanat yapiti goriinlise ulasir, objektiflesir, estetik obje
haline gelir. iste bu disiinceden hareketle, ister dogadan yola cikilarak olusturulan bir
resim ister o doda pargasinin fotografinin resme aktarilmasiyla ortaya gikan resim, sanat
ontolojisi baglaminda ayni estetik dedgere sahiptir. Cunkl; fotograf resme
doénusturaldaginde onun hakkinda verecedimiz yargida dedisir bir resme fotografa
baktigimiz gibi bakamayiz. Resmin 6znesi ister doga ister fotograf olsun tuval dizlemindeki
gerceklik baska bir seyi ifade eder. Bu da resim dedigimiz estetik obje bir sanat yapitidir.
Bu calismada Foto realizm ‘in estetik ve sanat dederinin ortaya konulmasi amaciyla yedi
varlk tabakasindan olusan, ontolojik resim analizi baglaminda plastik 6gelerin ne oldugu
ve ne anlama geldigi aciklanmis ve bu bilgiler i1siginda Foto gercekgi bir resmin bu kriterleri
karsilamasi durumunda bir sanat eseri olabilecedi sonucuna varilmistir. Fotograftan yola
cikilarak olusturulan bir resim de Sanat Ontolojisi baglaminda bir sanat eseridir. Bu
calismada Foto realizm ‘in estetik ve sanat dederinin ortaya konulmasi amaciyla yedi varlik
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tabakasindan olusan, plastik 6gelerin ne oldugu ve ne anlama geldigi aciklanmis ve bu
bilgiler 1siginda Foto gercekci bir resmin bu kriterleri karsilamasi durumunda bir sanat eseri
olabilecedi sonucuna varilmistir. Sonug olarak, fotograftan yola cikilarak olusturulan bir
resim de Sanat Ontolojisi baglaminda bir sanat eseridir.

EXTENDED ABSTRACT: This study seeks to answer the question of the meaning of Photo-
realism, which has been criticized for losing its aura and halo when compared to Classical
Naturalist painting in terms of Art Ontology. In this regard, the question of what Photo-
realism, which has a controversial art value, means in terms of Art Ontology, whether it
meets the criteria stipulated by ontological criticism, and whether it has an art value has
been addressed. Photo-realism is one of the most widespread artistic concepts in
contemporary painting. This universally accepted understanding of art has brought along
many debates since the first day it emerged. The discussion of the value of photography,
that is, the reproduction of a mechanical reality of nature, and what the new understanding
of painting is of this new reality that emerged with the transfer of photography to painting,
has been at the center of debates in terms of artistic value. Beginning with the
Renaissance, the starting point of Naturalist Painting was nature, and the artist reflected
the external reality in which they lived, reflecting it in line with the artistic understanding
of their own era. The determining criteria in art are uniqueness, individuality, and
originality. On the other hand, what is decisive and binding in photo-realism is the
photograph itself, and the task of the artist is to carry the photograph to the pictorial field.
The main idea is to be faithful to the photograph and transfer it exactly. In this respect,
the originality in Naturalist Painting is replaced by mastery and competence. It is debatable
whether technical skill and mastery are considered sufficient for a work of art to be unique
and original. Criticisms of photo-realism are generally centered around Walter Benjamin's
claim in his book "The Work of Art in the Age of Reproduction by Technical Means" that
photography is an imitation and has lost its aura, uniqueness, and halo. The other concept
that the discussions refer to is Jean Baudrillard's concepts of "Simulation and Simulacrum"
and "Hyperreality/Superreality," the reproduction of reality. Together with these, the
concepts put forward by Mario Perniola in his book "The Shadow of Art" occupy an essential
position in the discussions. According to Mario Perniola, art in our time loses its autonomy
and is absorbed into the market and mass communication. It is insulated from its
mysterious atmosphere, its aura, and criticism. Then, what remains in the end? The
shadow of art remains. Alongside these criticisms, Baudrillard's criticisms also hold a
significant place. Jean Baudrillard is best known for his concepts of "Simulation,"
"Simulacrum," and "Hyperreality/Superreality" in Post Modern discourse. It can be defined
as making a copy (imitation) of a copy of a copy of a reality. Simulation is a copy of a copy
of a copy, and it is so detached from the original that it is no longer recognized as a copy.
Baudrillard describes the concept of Simulacrum and Simulation as the replacement of
reality with illusion and imitation, and that there can no longer be a reflection between an
entity and its various appearances, between reality and the concept of reality, and that
there can no longer be an imaginary association between reality and the concept of reality.
"Today," he says, "an infinite number of reproductions of reality are possible." Criticisms
based on these deep-rooted and solid philosophies of art make Photo-realism controversial.
Nevertheless, criticism and counter-criticism have contributed to a better understanding
of this new and still contemporary conception of art, Photo-realism. This study attempts to
reveal the aesthetic value of Photo-realism, which is at the center of the debate, in the
context of Art ontology. According to ontology, a work of art is an objectification. In other
words, it is the manifestation of spiritual content in an external object, an object. Every
art entity always needs a third being who understands the work of art, derives aesthetic
pleasure from it, and comprehends it. If it is a painting, this is possible by observing it; if
it is music, it is possible by listening to it; if it is a novel, it is possible by reading it. Only
at the end of this process does the work of art reach visibility, become objective, and
become an aesthetic object. From this point of view, either a painting based on nature or
a painting created by transferring a photograph of a piece of nature to a painting has the
same aesthetic value in the context of art ontology. This is because when a photograph is
transformed into a painting, the judgment one makes about it changes, and one cannot
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look at a painting the same way one looks at a photograph. Whether the subject of the
painting is nature or photography, the reality on the canvas plane expresses something
else. That is the aesthetic object known as a painting, a work of art. In this study, for the
purpose of revealing the aesthetic and artistic value of Photo-realism, what the plastic
elements are and what they mean in the context of ontological picture analysis, consisting
of seven layers of existence, were discussed and in the light of this information, it is
concluded that a photo-realistic picture could be a work of art on the condition that it fulfills
these criteria. A painting created based on a photograph is also a work of art in the context
of Art Ontology. In this study, for the purpose of revealing the aesthetic and artistic value
of Photo-realism, what the plastic elements are and what they mean, consisting of seven
layers of existence, were discussed, and in light of this information, it was concluded that
a Photo-realistic painting could be a work of art on the condition that it fulfills these criteria.
In conclusion, a painting created based on a photograph is also a work of art in the context
of Art Ontology.
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