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Ozet

Sinemada anlatinin temel unsurlar1 6ykii ve olay orgiisiidiir. Filmlerde olay orgiisii, mekan, ses, kamera agilar1 ve kurgunun
etkin bir sekilde kullanilmasiyla sekillenir. Sesli filmlerin ilk doneminde sinemacilar sese, sinemay1 tiyatroya yaklastiracagini
diistindiikleri icin mesafeli yaklagmiglardir. Ancak ilerleyen yillarda bazi sinemacilar sesi film anlatis1 i¢in yaratici bir sekilde
kullanmaya ¢aligmis, sinemada yeni anlatim yontemleri ortaya ¢cikarmiglardir. Bu yontemlerle ¢ekilen filmlerde ses, cergevenin
sinirladigi uzamsal alan1 agmis, sinemanin zaman uzamini genisletmistir. Sinemada zamansal ve uzamsal sinirlamay1 ortadan
kaldirmanin en etkili yontemlerinden biri iist sestir. Ust ses, olay 6rgiisiiniin islenisi sirasinda sinirlilik ve 6znellik kavramlarini
kullanarak seyirciye hikdye hakkinda bilgi vermekte, sahne siralarini degistirerek film akigini 6nemli dlciide etkilemektedir.
Mihail Bahtin’in edebiyat metinlerini inceleyerek ortaya koydugu zaman-uzam kavrami, sinema filmlerinin anlatisinda 6nemli
bir yere sahiptir. Sinemada zaman-uzam; c¢ekim Olcekleri, kurgu, karakterlerin iligkilerinin yani sira iist sesle de
somutlastirilmaktadir. Bu caligmada; iist sesin film anlatisini nasil sekillendirdigini saptayabilmek icin Wong Kar Wai'nin
sinemasi ele alinmistir. Wai’nin segilmesinin nedeni; yonetmenin filmlerinde iist sesi anlatinin 6nemli bir unsuru olarak
kullanmasidir. Orneklem olarak yonetmenin benzer hikdye yapisina sahip Chungking Express ve Fallen Angels filmleri
secilerek, calisma bu iki filmle sinirlandirilmigtir. Filmler sahne sahne ¢oziimlenerek film analizi yontemiyle incelenmistir.
Incelemede filmler, karakterlerin birbirleriyle kurduklar iligkiler goz oniinde bulundurularak kargilagma, ayrilik, yeniden
karsilagsma ve vedalagma gibi boliimlere ayrilmistir. Yapilan analizin sonucunda; iist sesin karakterlerin hikayelerinin iglenisi
ve gelisimindeki etkisi, saptanan bulgularla birlikte ortaya konulmugtur. Ust ses, bu filmlerde anlatinin ok merkezli bir yapiyla
stirekli doniismesini saglamakta, hikayelerin zaman uzamlarinin i¢ ses, miizik ve mekén ile birlikte somutlastirilmasina aracilik
etmektedir.

Anahtar Sozciikler: Sinema, Ses, Voiceover, Anlati, Zaman-uzam, Yok-yer

Abstract

The basic elements of narrative in cinema are story and plot. In films, the plot is shaped by the effective use of space, sound,
camera angles, and editing. In the first period of sound films, the filmmakers were reluctant to the sound, as they thought that
it would bring the cinema closer to the theatre. However, in the following years, some filmmakers tried to use sound creatively
for movie narration and created new narrative methods in cinema. In the films shot with these methods, the sound has exceeded
the spatial area limited by the frame and expanded the cinema’s space-time. One of the most effective methods of eliminating
temporal and spatial limitations in cinema is voiceover. The voiceover narration gives information to the audience about the
story by using the concepts of limitation and subjectivity during the processing of the plot and significantly affects the film
flow by changing the sequence of the scenes. The concept of space-time, which Mihail Bahtin put forward by examining the
literary texts, has an important place in the narrative of the movies. In cinema, space-time is also embodied by voiceover
narration, as it is embodied by camera angles, fiction, and the relationships of the characters. In this study; Wong Kar Wai's
cinema has been examined to determine how the voice-over shapes the narrative of the film. The reason for choosing Wai; is
the director's use of voice-over sound as an important element of the narrative in his films. Chungking Express and Fallen
Angels, two of the director's films with similar story structures, were chosen as samples, and the study was limited to these two
films. The films were examined scene by scene with the film analysis method. In the analysis, the films are divided into
encounter, separation, re-encounter, and farewell, considering the relations between the characters. As a result of the analysis;
the effect of the voice-over on the processing and development of the characters' stories has been revealed with the findings.
In these films, the voice-over ensures the continuous transformation of the narrative with a polycentric structure and mediates
the concretization of the time spaces of the stories together with the inner voice, music, and space.

Keywords: Cinema, Sound, Voice, Voiceover, Narrative, Space-time, Non-places
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Giris

Sinemanin ilk doneminde teknik kosullarin yetersizliginden otiirii kisa ve sessiz ¢ekilen filmler, bir
hikaye anlatmak yerine daha ¢ok anin kare kare kaydedilmesini saglamistir. Filmciler, bu hareketli kisa
goriintiilerde kendi konusu ve zaman olan, karakterlerinin yasadiklar1 olaylarla ilerleyen bir oykii
kurmay1 heniiz diislinmemistir. Teknigin elverigsizligi zaten uzun siire kayit yapilmasina imkén
tanimasa da kaydedilen kisa goriintiilerde onlar diizen igerisinde kurgulayacak bir devamlilik da yoktur.
Giorgio Vincenti’ye gore film cekenlerin, kameranin yerini degistirerek cercevenin icine istedikleri
kisileri alabileceklerini ya da Olgegin yakinlasmasimi saglayabileceklerini fark etmeleri asil doniim
noktasidir. Bu sayede kameramanlar ilk defa kaydettikleri goriintiileri cekimle ve daha sonra kurgu ile
diizenleyip bir hikdye zaman1 yaratabileceklerini fark etmigslerdir. Filmlerin kendi hikdye zamanlarinin
olabileceginin fark edilmesiyle, sinemada anlati olanaklar1 da belirmeye baglamistir (Vincenti, 1993, s.
17-18).

Ileriki yillarda bu tekniklerin sinemanin ilk yonetmenleri tarafindan gelistirilmesiyle belirli bir anlatist
olan ilk filmler ¢ekilmistir. Birinci Diinya Savagi’nin yaratti§1 yikim ve siyasal gelismelerin sinemaya
etkisi, izlenilen filmlerin tiirlerini ve anlatilarin1 da bigcimlendirmigtir. Alim Serif Onaran’a gore bu
gelismeler dogrultusunda diinya sinemasi “Sinemanin Sanata Doniiglim Donemi” (1918-1924) ve
“Sessiz Sinemanin Altin Cag1” (1924-1927) olmak iizere iki donem gecirmistir (Onaran, 1994, s. 16).
Sinema ilk doneminde anlati olanaklarinin gelistirilmesi ile kendi dilini olusturarak yeni bir sanat haline
gelmis, ikinci donemindeyse ilk 6nemli eserlerini ve yonetmenlerini ortaya ¢ikarmigtir.

Sinema filmlerinin sesli ¢cekilebilmesiyle anlati icin hem biiyiik olanaklar hem de problemler dogmustur.
Filmlerde es zamanh olarak duyulan ses, goriintii alaninda aktarilamayan ifadelerin de
kullanilabilmesini saglamigtir. O zamana kadar sinema salonlarinda gosterim sirasinda gergeklestirilen
efekt sesleri, sozlii anlatilar ve miizik diginda sesli sinemay1 tecriibe etmemis seyirciler, bu girigimi
coskuyla kargilamustir. Ilk olarak filmlerde miizikli sahneler arttirilmus, Lo Duca’ya gore filmler bir ses
kataloguna doniigmiistiir. Sesli sinemaya temkinli yaklasan pek cok sinemaci ve teorisyen sesin
sinemada kullanilmasinin sinemanin diisiisii degil ayn1 zamanda ¢okiisii olabilecegini belirtmislerdir (Lo
Duca, 1947, s. 62). Sinema filmlerinde oyuncularin oyunlariyla es zamanli olarak soziin kullanilmas1
ise ¢cok daha biiyiik sorunlar meydana getirmistir.

Sinemanin sessiz doneminin onemli yonetmenlerinden Eisenstein soziin bazi yonetmenlerce, biitiin
anlamli ifadelerin tagiyicisi ve aksiyonun itici giicii olarak kullanilabilecegine isaret etmistir (Kracauer,
2015, s.206). Bu sekilde cekilecek filmler de kuskusuz, o zamana kadar sinema anlatisiyla ilgili yapilan
caligmalara zarar verme riskini tagimaktadir. Sinema tipki tiyatroda oldugu gibi oyuncularin seslerini
baskin bir sekilde kullanarak hikayeyi soze dayali olarak anlattiklar1 bir sanata dontisme tehlikesiyle
kars1 karsiyadir. Bu kaygilarin sonucunda ii¢ Sovyet yonetmen; Eisenstein, Pudovkin ve Aleksandrov
ortak bir bildiri yayinlayip sesli sinema ile ilgili ¢ekincelerini belirtmis, goriintiiyle senkron sesin sinema
anlatisina ne tiir zararlar getirebilecegini agiklamiglardir (Eisenstein, 1985, s. 337-338-339).

Sesli filmler sinema salonlarinda gosterilmeye baslandiginda, bu filmlerin énemli bir kisminda, olay
orgiistindeki aciklarin oyuncularin diyaloglarla tamamlanmaya ¢alisildigi, Eisenstein’in belirttigi gibi
baz1 aksiyonlarin sozle ifade edildigi goriilmiistiir. Christian Metz’in deyimiyle; soz bir seylerin
sOzciiliigiinii yapip beklendigi gibi filmle biitiinlesmemis aksine onun Oniine ge¢mistir (Metz, 2012, s.
58). Bunun temel nedenlerinden biri de sinemaya sesle gelen yeniligin seyircileri cezbetmesi ve hayran
birakmasidir. Bu yiizden sinemaya heyecanla giden seyirci, soziin oyuncularin dudaklarindan eg zamanl
olarak dokiildiigiinii gérmek igin sabirsizlanmig, bu biiyliye kendisini kaptirmistir. Bu durum,
sinemacilar i¢in diyaloglarin, oyuncularin goriintiisii ile e zamanli olarak aktarilmadigi durumlarda,
seyircinin kendine hile yapildigim diisiinebilecegi korkusunu yaratmigtir. Boylece filmlerdeki
konugmalar, oyuncularin oyunlariyla es zamanli ¢ekilerek bu yeni yontem sonuna kadar kullanilmius,
sesin sinemaya getirdigi anlat1 ile ilgili 6nemli ayricaliklar gbz ardi edilmigtir. Goriintiiyle es zamanl
olarak duyulan sesin seyircide biraktig1 heyecan azaldiktan, teknik gorece eskidikten sonra sesle ilgili
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yeni caligmalara girigilebilmistir (Doane, 1980, s. 34). Yine de erken sayilabilecek bir donemde
sinemacilar, sinemanin ¢erceveyle sinirlanan uzamsal alanini sesle genigletebilmek i¢in filmlerinde yeni
yontemler gelistirmeye baglamistir.

Noel Burch, sinemasal uzami ¢ergevenin i¢i ve digi olmak iizere ikiye ayirmaktadir. Cergevenin i¢i olay
orgiistiniin akt1g1 goriintii alamidir, cergevenin digindaki goriinmeyen alanlar ise altt boliimden
olugmaktadir. Bunlarm ilk dordii ¢ercevenin sag, sol, iist, alt gibi siirlarinin 6tesinde bulunurken,
besincisi kameranin arkasinda, altincisi ise ¢erceve icinde bir nesne ya da karakterin arkasinda gizlenen
alanda bulunmaktadir (Burch, 1981, s. 17). Sinemasal uzamin kadrajla sinirlanan alaninin diginda kalan
bu goériinmeyen alanlar Burch’a gore tamamen hayalidir ve ancak dikkatin 6zel ve temel odag1 olan bir
sey onlar1 devreye sokabilir (Burch, 1981, s. 21). Film anlatisinda ayricalikli bir konuma sahip olan ses;
seyircinin hikdye illlizyonundan siyrilip bu alanlarin farkina varmasini saglayabilir. Burch’un ¢erceve
dis1 ile ilgili yaptig1 ayrim, diejetik yani dykiisel uzamdaki sinirlama ile ilgilidir. Yani bu gériinmeyen
alanlardan gelen ses, filmin Sykiisel zamaniyla aym diizlemdedir. Oykiisel zaman ve uzamin digindan,
farkli bir zaman uzamdan gelen dis ses ise, sadece ¢ergevenin degil anlatinin sinirlarimi da zorlar.

Sinemada Oykiisel zaman ve uzamin digindan gelen ses kullanimina en iyi 6rnek “voice-over”, Tiirkce
tanimuyla “iist ses”tir. Ust ses anlaticist, filmin igindeki karakterlerden biri de olabilir, dykiisel uzamda
goziikmeyen ancak olaylarin tanigi olan biri de. Anlaticinin bulundugu zaman, filmin goriintii alaninda
akan zamandan ayr1 oldugu i¢in film anlatis1 bu sesle cok katmanli bir yapiya sahip olur. Anlatici eger
gecmiste yasadigi olaylar seyirciye aktartyorsa, goriintii alan1 onun sézleriyle kurulacagi igin {ist ses,
filmin anlatisinda hakim konuma ytikselir.

Ust ses, goriintii alanim anlatimla birlikte olustururken sinemadaki zaman uzamin da
somutlagtirilmasina aracilik eder. Zaman uzam kavrami, Mikhail Bakhtin’in edebiyat metinleri {izerine
yaptig1 caligmalarla literatiire gecse de film incelemelerinde de dikkate alinan bir kuram olmusgtur.
Bunda kugkusuz edebiyata nazaran anlatiy1 goriintii ve sesle kuran sinemanin olanaklar1 6nemli bir yer
tutmaktadir. Bu ¢caligmada, Bakhtin’in zaman uzam kavraminin filmlerin iist ses anlatimiyla iligkisi ele
almacaktir.

Sinemasinda sesi etkin bir sekilde kullanmaya calisan Wong Kar Wai’nin ilk donem filmleri Chungking
Express (Hong Kong Ekspresi, 1994) ve Fallen Angels (Diiskiin Melekler, 1995) list sesin yer aldig1 ve
benzer hikayeye sahip filmler olduklari igin calismada 6rneklem olarak belirlenmislerdir. Ust sesin
Wong Kar Wai sinemasinda anlatinin olusturulmasinda nasil bir etkiye sahip oldugu bu ¢aligmanin ana
sorunsalidir.

Bu dogrultuda iki filmde de karakterlerin kendi hayatlarinda ve iligkilerinde 6nemli olan, anlatinin
zaman uzamini somutlagtiran boliimler; karsilagma, ayrilik, iliski kurma, veda ve yeniden birlikte olma
seklinde siiflandirilmigtir. Ayrilan boliimler kargilagtirmali olarak irdelenerek {ist sesin anlatiya etkisi
film ¢oziimlemesi yontemiyle tespit edilmeye calisilmusgtir.

1. Anlati ve Ses

Klasik sinemada anlatiy1 olusturan en onemli iki unsur oykii ve olay orgiisiidiir. Oykii; bir eserin
konusunu igerirken olay orgiisii, 0ykiideki olaylarin bir nedensellik iligkisi gozetilerek siralanmasidir.
Bu diizenleme ile anlatilan oykii bir akisa ve ritme sahip olur. David Bordwell’e gore; filmlerde olay
orgiisti, filmin Oykdsii ile ilgili oykii enformasyonu sunar ya da ima eder. Film anlatisi, Oykii
enformasyonunun alam1 ve derinligini iceren bazi Ogeleri kullanarak seyircinin ya da filmdeki
karakterlerin olaym akig1 ile ilgili bilgi sahibi olmalarin1 ya da bazi olaylarin onlardan gizlenmesini
saglar (Bordwell, 2011, s. 93).
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Burada iizerinde durulmasi gereken en 6nemli unsurlar; sinirlilik ve 6znelliktir. Siirlilik, karakterler ve
seyircinin filmin olay orgiisiinde yagsananlarla ilgili ne zaman ve ne kadar bilgi sahibi olabilecegini
belirlerken, 6znellik ise karakterlerin film anlatisindaki etkisini ortaya koyar. Ornegin bir sahnede
gerceklesecek olaylarla ilgili onceki sahneyi izleyerek bilgi sahibi olan seyirci, karakterlerin erigiminin
siirlandig1 bu bilgi sayesinde gerilim unsurunun yiikseldigi bir seyir deneyimler. Ya da hikayedeki
karakterlerden birinin olay orgiisii ile ilgili digerlerinden daha fazla sey bildiginin ima edilmesi, onu
hik@yenin merkezine yerlestirebilir.

Goriintii alaninda, buna 6ykii uzami da diyebiliriz, olaylar gerceklesirken onu seyirciye aktaran kamera
gozii notrdiir. Seyirci, perdede yagananlari, bir gerceklik kabulii ile seyreder. Seyircinin bu gergeklik
kabulii, filmin bir anlatic1 aracilifiyla aktarildiginin inkar1 degildir. Aksine, bu anlayisa gore filmin
goriintii ve ses alan1 bir gomiilii anlatic1 tarafindan olugturulup seyirciye aktarilmaktadir. Kendisini
gizleyen bu mega anlatici da seyircinin goriintii ve ses alanindaki olaylara tamiklik etmesini
saglamaktadir.

Sinema bu gergekligi olusturabilmek icin ¢esitli anlatim teknikleri gelistirmis, karakterlerin seyirciyle
bu gercekligi kirabilecek her temasini filmlerden ¢ikarmugtir. Ornegin sinemanin ilk yillarinda filmler,
perdedeki oyuncu ile seyircinin iligkisine dayanan, vodvil tarzi bir temsili kullanmigtir. Bu temsilde
oyuncular kamera araciligiyla seyirciye bakarak onlarin mevcudiyetlerinden haberdar olduklarin
belirtme, hatta onlarla eski usul bir iligki kurmaktadir. Ancak ilerleyen yillarda sinema igin 6zerk
Oykiisel bir diinyanin yaratilmasim gerektiren ve siirekliligi olan dykiiler gelistirilmeye baglandiginda,
kameraya bakis sistematik olarak yasaklanmigtir (Gaudreault, Jost, 2004, s. 54).

Klasik sinema anlatisinin temel kurallarindan biri olan bu gelismenin ardindan, filmde goriintii alaninin
olugturucusu diginda her tiirlii filmsel temsil bastirilmaya ¢alisilmigtir. Buna anlatinin 6znellestirilmesi
de dahildir. Ornegin plan bir karakterin bakis ag1s1 ile kurulmussa, seyirci disinda olaylara taniklik eden
biri oldugu izlenimi verir. Boylece goriintii alanini olusturdugu varsayilan gomiilii anlaticinin, film
anlatisim1 bir karakterle daha paylastigi ima edilir. Andre Gaudreault ve Francois Jost, goriintiide bu
oznellik izlerini su sekilde siralar; ikili ¢ekimlerde abartili yakinlikta bir 6n plan, g6z hizasinin altinda
bir bakig acisi, 6n planda bulunan ve kameranin bir bakig agisina sabitlendigi izlenimini veren viicut
parcas (sac, el gibi), bir karakterin uzama diigen gélgesi, goriintiiyli cercevenin alanini sinirlayan bir
objenin icinden gormek (anahtar deligi gibi), hareketli kamera (Gaudreault, Jost, 2004, s. 47-48). Bu
maddelerin neredeyse hepsi hikayenin bir karakterin bakis acisiyla 6znellestirilmesine 6rnektir. Goriintii
alanim1 bakis acgilanyla sekillendirmeye baglayan karakterler, gomiilii anlaticinin anlatidaki hakim
konumu sarsip filmde diger karakterlere nazaran ayricalikli bir konuma yerlesir.

Goriintii ile kurulan bu 6znellestirmenin bir benzeri de ses ile yapilmaktadir. Duyum agis1 seklinde ifade
edebilecegimiz bu yontemle, diger karakterlerin duymadig1 bazi sesleri seyirci bir karakterle birlikte
duyar ya da onun duyu deneyimine ortak olur. Bakis ve duyu ile kurulan bu 6znel deneyimler filmlerin
olay orgiilerine gerilime dayal1 yeni unsurlar ekler.

Smirlhilik ve 6znellikten sonra anlati i¢in diger 6nemli unsur hikdyenin kimin goziinden anlatildigidir.
Gerard Genette, hikdyenin anlatim tiirlerini dorde ayirmaktadir. Hikdyenin anlatim bicimine gore
yapilan bu ayrim, anlaticinin hikdyedeki konumuna odaklanmaktadir. Genette, anlaticinin icinde yer
almadig1 hikayeyi birinci dereceden anlatmasina dig Oykiisel dig anlaticili, kendi hikdyesini birinci
dereceden anlatmasina dig Oykiisel i¢ anlaticili, icinde yer almadigi hikdyeyi ikinci dereceden
anlatmasina i¢ Oykiisel dig anlaticili, kendi hik&yesini ikinci dereceden anlatmasina ise i¢ Oykiisel i¢
anlaticili paradigma diye tanimlamaktadir (Genette, 2020, s. 247-248). Genette’in edebiyat eserleri icin
yaptig1 bu ayrimi sinema filmlerine uyarladigimizda karsimiza iki tiir anlati1 sekli ¢ikar; birinci sahis
anlatimi ve ligiincii sahis anlatimi. Birinci gahis anlatiminda karakter, bagindan gecen olaylar1 seyirciye
anlatirken, iiclincii sahis anlatimda karakterin olaylarin disinda durup taniklik ettigi ya da bir tepe
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anlatic1 olarak kurmaca bir sekilde iirettigi bir hikdye seyirciye aktarilir. Bu caligmada, birinci sahis
anlaticilar lizerinde durulacaktir.

Sinema filmlerinde anlaticilar genellikle bir {iist ses (voice-over) araciligiyla hikdyelerini seyirciyle
paylagirlar. Filmlerde iist ses kullanilirken, goriintii ya da ses kusaklarindan biri hikdyenin goriintii
alaninin simdiki zamaninda tutulurken, digeri geriye ya da ileriye ¢ekilir. Boylece farkli bir zaman
uzamsal alanda bulunan ses, goriintii alaninin sozle bigimlendirilmesinde etkili olmaya baglar (Chatman,
2008, s. 59). Sarah Kozloff, iist sesin goriintii alanin1 bigcimlendirebilmesini; 6zellikle karakter
anlatisinin giiclii bir sekilde kullanildig: filmlerde, goriintiiyii olugturan gomiilii anlaticinin sozciiliigiini
istlenmesine baglamaktadir (Kozloff, 1988, s. 45).

Ust ses, 6ykiiniin zaman uzami digindaki bir uzam ve zamandan gelen, genellikle 6ykiideki karakterlerin
duymadig1, seyirciye yoneltilmis bir anlatim tiiriidiir. Ust sesi kullanan kisi, filmin bagindan itibaren
seyirciye hitap ederek onunla bir ig birligi icerisine girer. Bu sesin sahibi, goriintii alanindaki bir karakter
de olabilir, yasananlara ticlincii bir goz olarak taniklik edip daha sonra bunu aktaran kisi de. Filmdeki
karakterleri ve olaylar1 seyirciye anlatan hatta kimi zaman miidahale edip bu olaylar1 degistirip
bicimlendiren iist ses, seyirciyle ayni zamani (hikayenin anlatildig1 simdiki zaman) paylagsmaktadir. Bu
sayede filmi izlerken seyirciye es zamanli olarak eslik eder.

Ust ses anlaticisinin sesiyle goriintii ve ses alaninda sekillenen olaylar bazi durumlarda hikayeyi anlatan
karakterin giivenilirliginin sorgulanmasina yol agabilir. Ornegin geriye doniis (flashback) sahnelerinde
karakterin gahit olup aktardiklar1 ile seyircinin gordiikleri arasinda uyumsuzluk olabilir. Bir karakter iki
karakterin kendi hakkinda konustuklar1 bir sahneyi anlatirken, seyircinin 6nce diger iki karakteri ve
yapilan sohbeti seyretmesi, ardindan anlatic1 karakterinin sahneye girmesi, film anlatisinin gergekligi
icin bir bosluk olusturur. Ciinkii seyirci karakterin anlattig1 olaylarin, goriintii alaninda karakter heniiz
ortada yokken gelistigini fark eder. Ya da bazi karakterlerin anlattiklar1 olaylarla, goriintii alanindaki
olaylar arasinda 6nemli Olciide farklar vardir. (Gaudreault, Jost, 2004, s. 51). Bazi anlaticilar ise
hikdyenin baginda zaten giivenilir biri olmadiklarini hikayeyi takip eden kisilere ironik bir sekilde belli
ederler. Boylece seyircinin en azindan dogru bir hat iizerinde ilerlemesi temin edilir (Booth, 2012, s.
330).

Karakterin hikdyeyi anlatirken es zamanl olarak goriintii alaninda da goriinmesi, bu sesin zamani ile
ilgili kii¢iik oyunlarin kurulmasini da olanakli kilar. Genellikle karakter gosterilen hikdyeye gore
gelecek zamandan konugur. Ancak bazi filmlerde bu list sesin karakterin i¢ sesine doniistiigii ima edilir.
Bu tiir durumlar, hikayenin anlatildig1 zaman ve anlaticinin konumunu da seyirci i¢in belirsiz bir noktaya
tagir.

Filmlerde iist ses genellikle tek bir karakterin agzindan filmin hikayesini anlatir. Ancak hikayenin birden
fazla karakterin perspektifinden aktarildigi filmlerde, bu ana karakterlerin hepsinin iist sesi anlatida
kullamilabilir. Ornegin Wong Kar Wai’nin filmlerinde karakterler iist sesleriyle film icerisindeki kendi
hikdyelerini anlatirlar. Bu yiizden Wai'nin filmlerinde genellikle iist ses tek bir karakterle
sinirlandirilmaz. Chungking Express (Hong Kong Ekspresi, 1994), Fallen Angels (Diiskiin Melekler,
1995) gibi filmlerde anlatim tek merkezli degildir. Seyirci, her karakterin hikayesini kendi
perspektifinden dinler ve izler. Karakterlerin film igerisinde birbirleriyle kurduklar iligkileri ayr1 ayr
aktarmalar1 da filmin anlatis1 i¢in yeni imkénlar saglar.

2. Anlatida Zaman ve Uzam

Sinemanin ilk yillarindan itibaren, edebiyattaki bicim ve anlat1 gsekilleri filmler lizerinde denenmeye ve
uygulanmaya calisilmistir. Rus bigimciler, Moskova Dilbilim Cevresi ve Siirsel Dil Caligmasi
Toplulugu’nda yaptiklar1 ¢aligmalarla sinema anlatist i¢in bir zemin olusturmaya ve edebiyattaki
siirsellige uygun bir siirsellik gelistirmeye ¢alismiglardir (Stam, 2014, s. 57). Bu amaglar dogrultusunda,
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Poetica Kino’da Tnyanov, film montajini, edebiyattaki olcii teknigiyle karsilastirirken, Eikhenbaum ise
i¢ sesin sinemada kullanimu iizerine ilk teorileri gelistirmistir (Stam, 2014, s. 59).

Ilerleyen yillarda, dzellikle gok satilan kitaplardan yapilan film uyarlamalari, sinema ile edebiyat
arasindaki anlatisal yakimlig1 arttirmis, filmlerin anlat1 yapilarmin ve olay drgiilerinin de edebiyattakine
benzer bir sekilde donlismesine yol agmistir. 19. Yiizyil edebiyatindan, seyirciyi bilmesi gereken 6zne
olarak konumlandiran kesin bir anlati yapisini miras alan klasik sinemada olay orgiisii, karakterlerin
yasadiklar1 bir sorunu ¢ozmek ya da belirli bir amac1 gergeklestirmek i¢in giristikleri caba ile
sekillenirken, seyirciler hikayeyle ilgili her durumdan bilgilendirilmektedir (Stam, 2014, s. 155). Klasik
sinema anlatisinin uzun bir donem boyunca gelistirdigi anlat1 yapisina sinemada yeni yonetmenler ve
akimlar tarafindan (yeni dalga gibi) alternatif yontemler ortaya konulmaya calisilirken, teorisyenler
tarafindan da film anlatisinin kuramsal analizleri yapilmistir.

Filmlerin anlati1 ve bigimine yonelik yapilan ¢aligmalar 6nce dil ve metin incelemeleriyle ilerlemis,
1980’li yillardan itibaren ise Mihail Bakhtin’in “diyalojik” ya da “sOylesimcilik” kavrami ile
temellendirilen metinleraras1 analizler 6ne ¢ikmaya baslamistir. Metinleraras: analizlerde sinema
anlatisinin, kiiltlire ait tiim sdylem pratiklerinden etkilendigi, bu pratikleri a¢ik ya da gizli bir sekilde
icinde barindirdig1 ortaya konulmustur. Bakhtin’in film anlatis1 ile ilgili yapilan ¢alismalarda tizerinde
durulan diger kavrami ise kronotoptur.

Yunanca kronos (zaman) ve topos (yer) terimlerinin birlestirilmesi ile olusturulan kronotop, Mihail
Bakhtin’in anlat1 tiirleri iizerine yaptig1 incelemelerin temel kavramlarindan biridir. Kronotop Bakhtin’e
gore zamansal ve uzamsal iligkilerin ickin baglantililigidir. Bakhtin’e gore sanatta; ¢esitli deger ve
kapsamlarda olup birbirlerinden ayrilamayan, daima duygu ve degerlerin izini tasiyan zamansal ve
uzamsal belirlenimler bulunur. (Bakhtin, 2017, s. 296).

Bakhtin, kronotop kavramini edebiyat metinleri igin gelistirmistir ancak sinema gibi zaman ve mekan
tasariminin gorsel-isitsel diizenlemeyle kuruldugu sanatlarda da bu kavramin 6nemli bir etken oldugunu
sOyleyebiliriz. Zaman-uzam, anlat1 yapisinin baslica unsurlar1 karakter, oykii ve olay Orgiisii olan
sinemada da olaylarin gosterilebilirligi ve temsil edilebilirligi i¢in bir zemin olusturur. Bakhtin’in
deyimiyle anlatidaki olaylar zaman-uzam tarafindan somutlanir, cisimlestirilir ve onlara yasam
kazandirilir (Bakhtin, 2017, s. 304). Anlatidaki soyut unsurlar bir yer¢ekimine uyar gibi zaman-uzama
dogru c¢ekilip orada can bulurlar. Bdylece sanat eserinin tahayyiil eden ve ettiren giicii isler hale gelir
(Stialp, 2004, s. 94).

Sinema, edebiyattan farkli olarak anlatinin zaman-uzamim gorsel ve isitsel sekilde seyirciye ilettigi i¢in
anlat: ile ilgili soyut unsurlarin birlestirildigi zaman-uzam daha goriiniir kilinmaktadir. Jay Ladin bu
ylizden; sinema filmlerinin kronotop kavramina en uygun form oldugunu sdyler. Ladin’e gore, sinemada
uzam, film kareleri aracilifiyla gortiniir kilindigindan onun zaman ve hikayeyle iliskisi daha somut bir
sekilde ortaya konulur. Ornegin bir sahnede karakterin ve ortami gerginligini vurgulamak igin yakin
plan bir ¢ekimle, karakterin endiseli yiiziiyle doldurulmus bir uzam kurulabilir. Ya da bir karakter bir
mekana girdiginde, seyircinin onu takip edebilmesi i¢in uzam yeniden olusturulur. Filmlerin akmakta
olan zamanmin bagka bir plan veya sahneyle boliinmesi, yavaglatilmasi ya da hizlandirilmasi da
seyirciye filmsel zamanin fiziksel ve yapilandirilmig oldugunu hatirlatir (Ladin, 1999, s. 228).

Sinema filmlerinde zaman ve uzam belirli bir tasarim Sriintiisiiyle gerceklestirilir. Zaman, goriintiilerin
karesi, akis hiz1 ve ses tasarimiyla, uzam ise sinemasal mekanlari se¢imi ve kurulumuyla sekillendirilir.
Mekanm cografi konumu, mimarisi ya da yapisi, igindeki insanlarin etkilesimi, anlatinin
olusturulmasinda oldukga biiyiik bir 6neme sahiptir. Mekanlar; sinemada karakterlerin ruh héllerinin ve
kisiliklerinin gosterilerek anlatilmasinda en etkili unsurlardan biridir. Ayrica karakterler, pek ¢ok
mekanda rastlasip temas kurarak bir iliski baslatir. Boylece zaman ile uzam, anlatida diiglimlerin
basladig1 ve birlestigi yer haline gelir (Bakhtin, 2017, s. 303).
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Wong Kar Wai’nin sinemasinda mekén, anlatinin kurucu 6gelerindendir. Karakterlerin yerlestirildikleri
mekanlar, dogrudan onlarin hikayedeki rolleriyle iliskilidir. Bu mekanlar seyirciye renk, simge ve
miizikle birlikte bir biitiin olarak sunulur. Ornegin Chungking Express filminde 623 numarali polis
memurunun (Tony Leung Chiu -wai) evi, karakterin hikayesinin ilk kisminda eski hostes sevgilisi ile
birlikte olduklar1 mekandir. Bu dogrultuda evin igerisindeki elbise dolabi, yatak ya da pelus oyuncak
gibi tiim objeler bu konuya uygun olarak ele alinmis, eski sevgilinin dinlemekten hoslandig1 bir sarka,
ev sahnelerinin ¢cogunda sahnelere eslik etmistir. Polisin sevgilisi ile ayriligindan sonra ise ev Faye (Faye
Wong) ismindeki karakterin bir arastirma ve eski anilar1 ortadan kaldirma mekanina doniisiir. Bu sirada
tabi ki eski objeler yerini yeni objelere birakirken Faye’in dinledigi miizik mekan i¢in yaratilan yeni
anlami tamamlar.

Wai’nin filmlerinde diger konumlandirma merkezleri de yok-yerlerdir. Fransiz antropolog Marc
Auge’nin kuramsallastirdig1 yok-yer’ler, yere alternatif bir konum olmaktan ziyade aslinda onun iligki
icerisinde bulundugu ve kavramsal olarak tam zitti olan mekanlardir. Marc Auge’ye gore yerler,
icerisinde bulunan ya da yasayan insanlar tarafindan iliskisellik, tarihsellik ve kimlikle ilgili kavramlarla
tanimlanir. Yani kisacasi her insanin bir yerle dogrudan ya da dolayli bir iligkisi vardir. Bu tanimlamanin
disina ¢ikan mekanlar ise yok-yerlerdir (Auge, 1995, s. 77-78). Auge’nin yok-yer’ler kavramina
siipermarketler, havaalanlari, biifeler, carsilar, trenler, aligveris merkezleri, lokantalar gibi belirli
amaglara gore tesis edilen mekéanlar 6rnek olarak gosterilebilir. Insanlar giinliik hayatlarinda sikga
ugrayip diger insanlarla bir arada olmalarina ya da rastlagmalaria ragmen bu mekéanlarla, yerler gibi
dogrudan bir iliskisellik kurmazlar.

Wong Kar Wai’nin filmlerinde yok-yer’ler karsilagsma alanlaridir. Hikdyeyi kendi perspektifinden
anlatan her karakterin az ¢ok birbiriyle temas ettigi bir mekan vardir. Bu mekanlarin bazilarinda
karakterler ilk kez karsilasirken, bazilarinda tanisip iliski kurmaya baslar, bazilarindaysa belli bir siire
sonra tekrar karsilasip sona ermis iliskileriyle ilgili defteri kapatirlar. Yok-yerler mekanlarin aksine
ayrintilarin - siliklestigi, yalnizca birkag¢ tiiketim {irliniiniin karakterlerin iligkilerinin rutinindeki
yerlerinden 6tiirii simgesel olarak 6n plana ¢iktig1 yerlerdir.

Wai’nin karakterlerinin hikayelerinin yok-yerler’de kesigmesinin en o©nemli nedeni, onlarin
hayatlarindaki arayistir. Thorsten Botz-Bornstein, Wai’nin karakterlerini sehir sokaklarinda amagsizca
dolasan dandy’lere benzetmektedir. Bu insanlar ne iclerinde yasadiklar kapitalist diinyaya karsidir ne
de o diinyayla tamamen birlesmislerdir. Sehir akip giderken sokaklarda kayitsizca dolasan bu
karakterler, diigsel bir varolus tarzi gelistirmislerdir (Botz-Bornstein, 2021, s. 121). Karakterlerin
gerceklikleri o kadar belirsizlesmistir ki onlar1 gevrelerindeki kapitalist diinyanin metalariyla
sarmalanmis bir diis aleminin icerisinde birbirlerine ait anilar ya da hayallermis gibi deneyimleriz.

Bu diis alemi; kiiciik ve i¢ ice gegmis mekanlar, kalabalik sokaklar, neon 1giklar, renkler ve miiziklerle
tamamlanmaktadir. Karakterlerin hikayelerini bir iist ses aracilifiyla seyirciyle paylagmalar1 ise bu
diissel diinyanimn sinirlarini genisletmektedir. Ust ses, gegmiste yasanan ya da simdiki zamanda devam
eden olaylar1 anlatirken olay orgiisiinde yapilan baz1 degisiklikler, olaylarin gercek mi ya da diis mii
oldugunun sorgulanmasina neden olur. Burada {izerinde durulmasi gereken mesele; anlaticinin bu
filmlerde bariz bir sekilde varligidir. Her karakter kendi hikayesinin anlaticis1 oldugu ve filmi kendi
perspektifinden anlattig1 icin bir gomiilii anlaticiya neredeyse hi¢ ihtiya¢ duyulmaz. Yani filmin
yonetmeninin, pek c¢ok filmde oldugu gibi, filmin genel hikayesini olusturucu ve anlatict misyonu,
karakterlerin {ist ses anlatilarinin arkasinda kalir ve siliklesir. Bu nedenle filmin her pargasini karakterler
tarafindan 6znellestirilmis bir anlatimla seyrederiz.

Karakterlerin iist ses anlatilartyla ortaya ¢ikan hikaye kurgusu; iki 6nemli kavrami daha devreye sokar,
temsil edilen ve temsil eden zaman. Bunu film terminolojisine gore; filmin goriintii alaninda akan zaman
ile iist seste konusan karakterin zamani diye ayirabiliriz. Bu iki zaman tiirii, baz1 sahnelerde es zamanl
iken bazi sahnelerdeyse biri digerinden geride ya da ileridedir. Filmde olay akarken izledigimiz
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goriintiilerin zamaniyla seste isittigimiz zamanin kosut olmasi durumunda da farkli olmasi durumunda
da anlat1 i¢in ¢ok ¢esitli anlamlar ¢ikar.

Bakhtin, bu durumu romanda, diyalog kavramiyla ¢6zmeye ¢alisir. Ona gore; bir kitaptaki karakterlerin
de kitabin yazarinin da farkli zaman-uzamlar1 vardir. Yani karakterler temsil edilen diinyada kendi
zaman-uzamlarinda ya da kronotoplarindaki olaylarda hareket halindeyken, yazar farkli bir zaman-
uzamda, tipki filmdeki {ist ses gibi, bu olaylar1 okura aktarandir, dogal olarak onun aktarim zamani
farklidir. Bakhtin’e gore hikayedeki karakterlerin temsil edilen diinyadaki zaman-uzamlar1 kapsayicidir,
bir arada var olur; i¢ i¢e gecebilir, birbirlerinin yerini alabilir hatta birbirlerine ters diisebilirler. Ancak
zaman-uzamlar arasinda var olan iliskilerin kendileri, zaman-uzamlar igerisinde barinan iligkilerin
herhangi birine dahil olamaz. Bunlar yapilar1 geregi diyalojiktir. Yazar ve okurun ya da filmin anlaticist
ve izleyicisinin zaman-uzami temsil edilen diinyanin digindadir (Bakhtin, 2017, s. 306).

Bu yiizden bu arastirmada incelenen Wong Kar Wai filmleri, temsil edilen diinyadaki zaman-uzamlara
gore tasnif edilmemis, bunun yerine; karakterlerin kurduklar iliskilerin gelisim siireci ve bunlarin so6zlii
olarak aktarimina dayali bir ayrim yapilmis, zaman-uzamlar bu ayrimin i¢inde degerlendirilmistir.
Anlatici karakterin kronotopunun, filmin temsil edilen diinyasindaki diger kronotoplarla iligkisini, belli
bir gelisim siirecine gore ortaya koyacagi i¢in bu ayrimm daha yararli olacagi disiiniilmiistiir.
Anlaticinin aktardigi zamanin belirsizligi, iliskilerin olay orgiisiindeki karmasikligi da bu ayrimin
yapilmasini zorunlu kilmustir.

Ayrica ¢aligmada incelenen asil mesele filmin iist sesinin anlatiya etkisi oldugu i¢cin mekandan ziyade
zamansal bir ayrima gidilmistir. Wong Kar-wai’nin sinemanin olanaklarin1 da kullanip anlaticinin
zaman-uzamini sahne sahne hatta baz1 durumlarda plan plan degistirmesi, anlaticiya ayrilan her boliim
icin birden fazla zaman-uzam olanagi tanimaktadir. Filmlerin incelemesinin daha anlagilir kilinmasi i¢in
Oykii uzami ve Uist ses anlatisindaki karakterlerin iligkileri agisindan 6nemli bulunan gelismelerin detayl
bir dokiimii yapilmisgtir.

3. Wong Kar-Wai Filmlerinde Ust Sesin Anlatiya Etkisi

Wong Kar-wai’nin filmlerinin 6nemli bir boliimii ¢cok merkezli bir anlat1 yapisina sahiptir. Yani filmin
merkezinde tek bir karakter yerine birbirleriyle dogrudan ya da dolayl iligki icerisindeki birden ¢ok
karakter vardir. Bu karakterlerin hikayeleri anlatilirken ise mekan, simge, renk, kamera agis1, miizik ve
diyalog, onlarin karakteristik 6zelliklerini 6n plana ¢ikarirken digerlerinden ayrilip i¢inde bulunduklari
kurgusal diinyayla iligkilerinin ortaya koyulmasini saglar.

Wai filmleri degerlendirilirken iizerinde durulmasi gereken ilk husus, karakterlerin kargilagma, rast
gelme ya da tamsma hikayeleridir. iligkilerinin de baslangi¢ noktasi olan bu sahnelerde mekanlar
karakterlerin kimlikleri ve iligkilerinin durumu hakkinda fikir verirken, iist ses hem iki karakterin
duygusal durumlarinin anlagilmasini saglar hem de yagsadiklar1 deneyimin iki karakterin goziinden olay
orgiistinde nasil ilerledigini cesitli anlati oyunlariyla seyirciye sunar. Olay Orgiisiiniin sonraki
asamalarinda, karakterlerin baglayan iligkilerinin ya da bitmesine ragmen etkisinden kurtulamadiklar
eski iligkilerinin zamanla birlikte tizerlerinde biraktiklar etkiye taniklik ederiz. Bu kistmda karakterlerin
birbirleriyle ve filmin anlatistyla oynadiklar kiiclik oyunlar iist sesin araciligiyla ¢6ziimlenir ya da daha
karmasik bir héle getirilir. Son kisim ise yine bir sekilde karsilasan karakterlerin eski iligkilerini kesin
bir sekilde sonlandirdiklar1 ya da yeni baglangiclar aradiklar1 boliimdiir. Her ne kadar ¢oziim boliimii
olmasi gerekirken filmin olay orgiisiinde ¢esitli zamanlarda ortaya ¢ikan bu boliimler, hikayeleri aslinda
hicbir zaman bir sonuca baglamaz.

Bu calismada yonetmenin doksanli yillarin basinda ¢ektigi, kendi sinemasinin da ilk 6rneklerini teskil
eden Chungking Express ve Fallen Angels filmlerindeki iist sesin filmlerin anlatisina etkisi tizerinde
durulacaktir. Aslinda birlikte kurgulanmasi planlanan ama daha sonra iki farkli filme doniigen bu seride
(Onaran, 2021) hem karakterlerin iglerinde bulunduklar1 diinya hem de birbirleriyle olan iligkileri
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benzerlik gostermektedir. Her iki filmde de bes ana karakter vardir, olay orgiisii bu bes karakterin
karsilagma, bir arada olma ya da ayrilma dinamiginde sekillenmektedir. Her iki filme de kara film
estetigiyle kurulmus bir tiir sug-komedi filmi yakistirmasi yapilabilir. Chungking Express’te Sari
Peruklu Kadin insan kacak¢ilig1 yapip Hong Kong’da sikigip kalmis yabanci uyruklular1 bagka tilkelere
gondermeye calisirken, Fallen Angels’ta Wong Chi-Ming (Leon Lai) ve is ortaginin (Michelle Reis)
cabast, kendilerine verilen isimlere suikast diizenleyerek onlari bu diinyadan kaldirmak tizerinedir.

Karakterler, icinde diger insanlar gibi kaybolma tehlikesi yasadiklar1 ¢ok kiiltiirli Hong Kong’da
kurduklar1 duygusal iligkilerle hem hayatlarina hem de zamana tutunmaya ¢alisirlar. Ancak her duygusal
yakinlik beraberinde imkéansizlig1 ve ¢6ziimsiizliigii getirir. Ne bir arada olabildikleri ne de zihinlerinden
cikartabildikleri eski sevgililerine olan saplantili bagliliklari, filmin g¢ekildigi yillarda bir Ingiliz
somiirgesi olan Hong Kong’un kapitalist metalarinin hayatlarindaki 6nemi kadar belli belirsiz bir
giiliingliiktedir. Aslinda hepsi kimliklerini siliklestiren bu “sahte” hayatlarda olasiliklar, imkéansizliklar,
bagliliklar, vazgegislerle hayata bir yerden tutunmaya caligmaktadir. Bu caba icerisinde birbirleriyle
kurduklar iligkilerdeki karsilagmalar, ayriliklar, bir arada olmaya baglamalar ve silik vedalar ya da yeni
baglangiclar 6nem kazanmaktadir.

3.1. Karsilagsmalar

Chungking Express ve Fallen Angels filmlerinde kargilagsmalar; mekan, miizik, renk ve iist ses ile bir
iligkisellik icindedir. Bakhtin’in karsilagsma kronotopunu tamimlarken degindigi gibi, zamansallik
ozelligi yliksek olan bu zaman-uzamda duygu ve hisler de yiiksek yogunluktadir (Bakhtin, 2017, s. 296).

Chungking Express filminin bes ana karakteri vardir; Sar1 Peruk Kadin (Brigitte Lin), 223 Numaral
Polis Memuru (Takeshi Kaneshiro), 663 Numarali Polis Memuru (Tony Leung Chiu-wai), 663 Numaral
Polis Memurunun Eski Sevgilisi (Valerie Chow) ve Faye (Faye Wong). Fallen Angels filmi ise Wong
Chi-Ming (Leon Lai), Wong’un is arkadas1 (Michelle Reis), He Zhiwu (Takeshi Kaneshiro), Charlie
(Charlie Young) ve Punkie (Karen Mok) ile yine bes ana karakterden olugur.

3.1.1. Chungking Express: Sar1 Peruklu Kadin ile 223 Numarah Polis Memuru’nun
Karsilasmasi

Chungking Express’in gorintii alaninda ilk ortaya g¢ikan karakter Sar1 Peruklu Kadin’dir. Karakter,
cesitli ditkkkanlarin bulundugu pasaj benzeri bir yok-yer’de arayis icerisinde ylirlirken hareketli kamera
da onu takip eder. Bu i¢ ige gecmis, silik planlarda gevredeki insanlar yalnizca karakterin dikkatini
cektiklerinde 6znel kamera araciligiyla iclerinde bulunduklari karmasadan siyrilip 6ne ¢ikmaktadir. Sar
Peruklu Kadin’a ¢ok yakin bir mesafede bir sugluyu arayan 223 Numarali Polis, kovalamaca sahnesinin
sonunda kadinin yanindan gecer. Yonetmenin Days of Being Wild (Vahsi Giinler, 1990) filminde oldugu
gibi bu filmde de karakterlerin karsilastiklar1 ya da iliskilerinin basladigi tarih, saat ve dakikanin
hikéyenin devami i¢in biiyiik bir 6nemi vardir. Bu yiizden karsilasma gergeklesirken yakin plan bir saat
¢ekiminde tarihin alti ¢izilir: 28 Nisan 09:00. Polis, iist sesinde; Sar1 Peruklu Kadin’la en yakin olduklari
anin bu karsilagsma oldugunu belirtir, aralarinda yalnizca 0.01 cm’lik bir mesafe vardir.

Zaman, her iki filmde de karakterlerin kontrol altinda tutamadiklar1 i¢in ¢ikmaza girdikleri en énemli
unsurdur. Bu ¢ikmazdan geg¢mis anilar1 tekrar hatirlayarak ya da olasiliklar iizerine hayal kurarak
kurtulmaya galigirlar. Bu yiizden zamanla kosut olarak genisleyen mesafe de karakterlerin hayatlarinda
etkilidir. Bir tiir yok-yer’de, bir insan kalabaliginin igerisinde karsilasan bu iki karakterin arasindaki
mesafe de bir siiredir devam eden bir iliskinin ansizin bitirilmesiyle ortaya ¢ikan mesafe de zamanla
birlikte biiyliyerek onlar birbirleri i¢in gevrelerindeki silik, kimliksiz insanlara doniistiiriir. Polisin iist
sesinde ilk kurdugu ciimleler de bu durumun altim1 ¢izmektedir. Polise gore insanlar her gegen giin
birbirlerinin yanindan gec¢ip gitmektedir. Bu denk gelmelerde yanimizdan gecen kisi belki bir daha
goriismeyecegimiz biridir, belki de bir glin onunla daha yakin bir iliski kurabiliriz. Bu yiizden polisin
iist sesinde de belirttigi gibi karakterlerin hikdyede i¢inde bulunduklar1 kronotoplar degisen zaman ve
mesafe durumlarina gore etkilesim igerisine girer ve yeniden yapilandirilir. Polisin {ist sesi, gorilintii
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alanindaki kadinin hikayedeki konumunu belirleyerek onu tekrar karsilasacag: bir baska zaman-uzama
tasir.

Polis, bu ilk karsilasmanin tizerinden 57 saat gegtikten sonra tipki iist seste belirttigi gibi onunla bir
barda tekrar karsilagir ve ilk kez sohbet etme sansi1 yakalar. Bu iki karsilagmada anlati ile ilgili iizerinde
durulmasi gereken en 6nemli mesele; polisin {ist sesinin gegmisteki bir olay1 anlatir gibi konusmasidir.
Yani goriintii alaninda ger¢eklesen olaylar, polisin daha dnce yasadigi, gecmise ait anilaridir. Polis iist
sesinde, seyirciyle paylagtig1 simdiki zamanda bu anilar1 aktarmaktadir. Boylece polisin iist sesinin
kronotopunun, goriintii alaninin kronotopundan daha ileri bir tarihe ait oldugu ortaya ¢ikar. Bu durum
polisin, filmin baglangi¢ sahnesinde ¢arpip birkag saniye igerisinde yanindan gectigi bir kadinla rastlanti
eseri bir barda tekrar karsilagmasi, dahasi bu ilk ¢arpisma sahnesini detaylica aklinda tutmasina bir
aciklama getirilmis olur. Polis, tizerinden belli bir zaman gectikten sonra hatirladigi bir aniy1 anlatirken
her anlaticida oldugu gibi kendi eklemelerini de yapmakta, onu doniistiirmektedir. Goriintii alan1 da bu
iist ses anlatisina bagli olarak degismekte, polisin anlatic1 kronotopu, kadinla paylastigi kronotopu
sekillendirmektedir. Yani anlaticit kronotopu, bu sekilde zamani uzamda maddelestirmektedir (Stam,
2014, s. 204). Burada etkilesim igerisinde olan temsil edilen zaman kronotopu ile anlatan zaman
kronotopu arasinda anlatanin baskinligi bariz bir sekilde gortilmektedir.

3.1.2. Fallen Angels: Wong’un Is Arkadas ile He Zhiwu’nun Karsilasmasi

Fallen Angels filmindeki ilk kargilagmada ise; 223 numarali polis memurunun Chungking Express’in
baginda list ses olarak kurdugu ciimlelerin altit He Zhiwu isimli karakterin iist sesiyle ¢izilir. Filmde He
Zhiwu’yu, Chungking Express’te polisi canlandiran Takeshi Kaneshiro oynamaktadr. Iki filmde de ayn1
oyuncunun benzer karakterleri canlandirip {ist seste benzer ctimleleri kurmast ile filmlerin anlati evreni
iligkisellik icerisine sokulmustur.

He Zhiwu; babasinin iglettigi hotelde polisten saklanirken, Wong’un aym yerde kalan is arkadasiyla
karsilagir. Kadin, He Zhiwu’ya polislerin héld orada oldugunu, igine girdigi dolaptan ¢ikmamasi
gerektigini soyler. Iki karakterin, ¢ok fazla insanin kaldig1, kiigiik bir hotelde rastlagsmalart hem kendi
hikayeleri hem de filmin genel olay 6rgiisii i¢in 6nemlidir. I¢ ice gegmis bu tip kiigiik mekanlar Wai nin
Days of Being Wild (Vahsi Giinler, 1990), Happy Together (Mutlu Beraberlik, 1997), In the Mood for
Love (Ask Zamami, 2000) gibi filmlerinde de kullandig1 gibi, karakterlerin hayatlar1 ve iligkileriyle
kisisellesmis gecis mekanlaridir. Karakterler bu mekanlarda, tipki carsi, diikkan, pasaj gibi yok-
yer’lerde oldugu tlizere ¢evrelerindeki insan kalabaligi ve giiriiltiiden birbirlerine denk geldikleri anda
styrilirlar.

He Zhiwu kadinla karsilastig1 sahneden sonraki iist sesinde; her giin pek ¢ok insanla omuz omuza
oldugundan, baz1 yabancilarin kendisine arkadas hatta sirdas olabileceginden bahseder. He Zhiwu bu
sozleriyle tipki Chungking Express’te oldugu gibi rastlantisallik oriintiisiiniin altin1 ¢izmektedir. Ayrica
iki filmde de karakterlerin ismi He Zhiwu iken, Chungking Express’te 223, bu karakterin polislikteki
meslek numarasi, Fallen Angels’ta hapisteki numarasidir. Chungking Express ve Fallen Angels’in ayni
gercek istli diinyasiin tek ortak karakteri He Zhiwu’dur. Chungking Express’te He Zhiwu, sehirdeki
suclular1 yakalamaya calisan yalniz bir polis memuruyken, Fallen Angels’taki He Zhiwu, gece gizlice
diikkanlara giren, sesini ¢cocukken kaybetmis, babasi digsinda kimsesi olmayan geng bir adamdir.

3.1.3. Chungking Express: 223 Numarah Polis ile Faye’in Karsilagsmasi

Chungking Express’te 223 numarali polis memuru, Faye ile tipki dnceki hikayede oldugu gibi bir
rastlant1 eseri karsilagir. Polis, Faye’in ¢alistig1 biifede yine farkinda olmadan onunla ¢arpisir ve ayni
climleleri kurar ancak bir ekleme yapar: “En yakin oldugumuz an buydu. Aramizda 0.01 cm vardi. Ama
o alt1 saat sonra bagka bir adama asik oldu” Burada iist sesin yine Sar1 Peruklu Kadin’la olan hikayesini
anlatirken yaptig1 gibi, bir karakter olarak anlatinin smirlarini astigim fark ederiz. Ust ses, hikdyenin
geri kalaninda herhangi bir yakinlik kurmadigi Faye karakterini hatirlamakla kalmaz, onun hisleri ve
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diger karakterle iliskisini de saat vererek anlatir. Boylece, kendi anlati kronotopundan ¢ikip diger
hikayeler hakkinda da fikri olan ya da onlar olusturan bir egemen anlatici alanina girer.

Faye’in alt1 saat sonra asik olacagi adam {ist sesteki bu aciklamadan sonra, 6znellestirilmis bir anlatiyla
ortaya ¢ikar: 663 numarali polis. Sahnenin altinda California Dreaming sarkis1 ¢almaktadir ve polis
Faye’e ait bir gorlis alaninin igerisindedir. California Dreaming, filmin geri kalaninda da gorecegimiz
iizere Faye karakteriyle kisisellestirilmis bir sarkidir. Anlatiya dair bu ayrintilar, goriintii alaninda
izledigimiz sahnenin Faye’in anlati kronotopuyla sekillendigini diiglinmemiz i¢in yeterlidir. Polis,
biifeye aksamlar diizenli olarak yemek almak icin ugrar. Faye ise polisin biifenin igletmecisiyle yaptig
sohbetleri gizlice dinleyerek onun hakkinda bilgi edinmeye caligir.

3.14. Fallen Angels: He Zhiwu ile Charlie’nin Karsilasmasi

Fallen Angels’taki ikinci kargilagma He Zhiwu ile Charlie arasinda gergeklesmektedir. He Zhiwu, bir
biifenin telefonunda eski sevgilisi ile konusan Charlie’ye elindeki ilan kagitlariyla yaklagir. Charlie’nin
jetonu bitince He Zhiwu’dan 6diing istemesiyle ikili arasindaki ilk temas kurulur. Eski sevgilisine
telefonda tepki gosterip sinir krizi geciren bir kadinla onu anlamaya calisan konugma engelli bir adamin
iligkisi bu sekilde baslar.

He Zhiwu iist sesinde; Charlie’nin nereye gitse pesinden gelip aglama krizli aym histerik tavri
stirdiirdiigiinden bahseder. Bu iist seste He Zhiwu’nun konugmasi hikayenin gelecek zamanindan degil,
goriintiidekiyle kosut bir zamandan gelmektedir. Bu nedenle konugmasina es zamanli olarak el
hareketleri ve mimiklerle kendini ifade etmeye calisan He Zhiwu’nun sesi i¢ ses ve {ist ses arasinda
belirsizlesir. Boylece anlati kronotopunun zamani, goriintii alanindaki He Zhiwu’nun zamaniyla
esitlenir. Hikayedeki bu belirsizlik Charlie’nin bu sese karsilik vermesiyle farkli bir boyuta taginir. He
Zhiwu: “Bazen benim diisiincelerimi okuyor gibi goriiniiyor” derken, Charlie ona doniip: “Sanirim
haklisin hadi gidelim” der. Hatta bu durumun sagkinligi ile He Zhiwu, kameraya bakip yasadigi durumun
gercekliginin onaylanmasini bekler. Seyirci bu sahnede hem {ist sesle kurulan oyunla hem de kamerayla
kendisi arasindaki duvarin yikilmasiyla dogrudan hikayenin igerisine dahil edilir.

Sonraki sahnelerde; ikili, Charlie’nin eski sevgilisinin evlenecegi sarigin kod adli kadimi ararken seyirci
de hareketli kamera ve gahsin tespit edilemedigi kii¢iik oyunlarla seriivenin i¢inde tutulur. Yemek
yedikleri bir lokantada ikili, sarisindan bahsederken etraflarindaki insanlar sariginin ig¢lerinden hangisi
olabilecegini sorgulayip kavgaya tutusur. Tipki Chungking Express’teki 223 numarali polis memurunun
anlatisinda oldugu gibi, bu hikayenin de o sirada yasadiklarindan kiigiik bir sagkinlik bile duymayan He
Zhiwu’'nun zihninde sekillendigi ima edilir. Bu durum He Zhiwu’yu da filmde bir egemen anlatict
konumuna getirir. Bu kavga sahnesinden sonra biifede ¢ekilen monokrom (siyah-beyaz) bir planda, He
Zhiwu ve Charlie’nin ilk kez siikinetle oturdugunu goriiriiz. He Zhiwu, Charlie yaninda dalgin dalgin
diisiincelere dalmigken, iist sesinde: “30 Mayis 1995’te ilk kez asik oldugunu” soyler. imkansiz ask, He
Zhiwu’'nun kalbini ele gecirmeye baslamigken karakter de ilerleyen sahnelerde bu agkla birlikte
doniigmeye baslar.

Fallen Angels’ta son olarak He Zhiwu ile Wong Chi-Ming karsilasir. He Zhiwu’nun ¢alistig1 lokantaya
gelen Wong Chi-Ming, rastlantisal bir sekilde buranin isletmecisiyle lokantay1 devralmak i¢in konugur.
Bu sirada igeriye gidip bir sarki acan He Zhiwu, yine rastlantisal bir sekilde Wong Chi-Ming’e eski i
arkadagim1 hatirlatan bir sarkiyr calmaya baglamistir. He Zhiwu boylece, Wong Chi-Ming’in
uzaklagmaya ¢alistig1 bir kadina ait anilarla tekrar yilizlesmesini saglar. Bu sahnede He Zhiwu’nun, tipki
Chungking Express’teki 223 numarali polis memuru gibi, diger karakterlerin hayatlar1 hakkinda fikir
sahibi oldugu izlenimi uyandirilir. Kameranin bulundugu taraftaki cama yansimasi diiserken Chi-Ming,
iist sesiyle: “baz1 seylerden ne kadar uzaklagmaya caligsaniz da kacamazsiniz” der. Dinledigi miizikle
gecmisi hakkinda tekrar diisiinen adam, daha once i¢inde bulundugu imkénsiz agk girdabina geri doner.
He Zhiwu, bu sefer iist sesiyle olmasa da ¢almaya bagladigi CDdeki bir sarkicinin sesiyle Chi-Ming ve
is arkadaginin kronotopuna etki eder.
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3.2. Ayrilik ve Yeni Baslayan Iliskiler

Chungking Express ve Fallen Angels’taki karakterlerin hayatlarindaki en biiylik ¢ikmaz gegmiste
yasadiklar1 ancak atlatamadiklar1 agk hikayeleridir. Karakterlerin ¢ektigi bu agk acilar1 kimi zaman
Chungking Express’te oldugu gibi eski sevgiliye ait bir esyayla simgelesir, kimi zamansa Fallen
Angels’taki gibi, onlar kagmaya calistikca bir sarkiyla tekrar giin yiiziine ¢ikar. Agk acisim geride
birakmanin tek yolu ise diger karakterlerle kurulan yeni iligkilerdir.

3.2.1. Chungking Express: 223 Numaral Polis ve Sar1 Peruklu Kadin’n Tliskisi

Chungking Express’te 223 Numarali polisin yeni ayrildig1 sevgilisinin hayatinda biraktig1 bogluk hissi
ile miicadele etmek i¢in buldugu yontem; son kullanma tarihi 1 Mayis olan ananas konservelerini
iizerlerinde yazan tarihe kadar her giin tiiketmektir. Polis iist sesinde; 1 Mayis’in dogum giinii oldugunu,
1 Nisan’da ayrildiklar sevgilisinin dogum giiniine kadar kararim1 degistirmezse agklarinin da son
kullanma tarihinin bittigini diiglinecegini soyler. Daha sonra bu ritiiel polis i¢in bir tiiketim
sorgulamasina doniigiir. Ona gore artik her seyin bir son kullanma tarihi vardir, 1 Mayis’a kadar cevapsiz
kaldigina gore agkinin da. Polis, 1 Mayis’a girdigi gece bir markette buldugu, son kullanma tarihi
gecmek lizere olan biitiin konserveleri alip tek oturugta yer. Botz-Bornstein’e gore bu ritiieliin tlimii;
“ge¢ modern kapitalizmin tiiketim diinyasinda, yabancilagmaya bir dandy edasiyla parodik bir bicimde
bir kars1 ¢ikma cabasidir (Botz-Bornstein, 2021, s. 122).

Polis, daha sonra gittigi bir barda Sar1 Peruklu kadimla karsilagir. Iletisim kurmak igin kadmna ilk
yonelttigi soru; ananas sevip sevmedigidir. Sar1 Peruklu Kadin’dan bekledigi ilgiyi géremeyen polis,
uyuklayan kadini istirahat etmesi igin bir otele gotiiriir. Ancak biitiin gece aym1 odada kalmalarina
ragmen aralarinda hi¢bir sey ge¢mez. Polis ertesi giin ilk dogum giinii tebrigini ise Sar1 Peruklu
Kadin’dan mesaj yoluyla alir.

Kendi dondurulmus goriintiisiiniin {izerine polis iist sesiyle; bunun hayat1 boyunca hatirlayacagi bir an
oldugunu soyler, anilarin son kullanma tarihlerinin olup olmadigini bilmez ama bu aninin sonsuza kadar
bozulmamasini dilemektedir. Polisin Sar1 Peruklu Kadin’la tamigma hikayesi, yasadiklari, onceki
sevgilisiyle arasinda gegenler, onun iist sesinin anlatimi ile aciklanarak sekillendigi ve “olgunlagsmamug
bir 6znellige dayanan bir rilya alemine gomiildiigii” (Botz-Bornstein, 2021, s. 122) i¢in hikayenin
sonunda goriintiiniin donup iist sesin bu macerayr tamamlamasi anlamhidir. Burada polisin {ist
anlatisinin, goriintii alami tizerindeki etkisini son kez goriiriiz. Film boyunca, tipki Fallen Angels’ta
oldugu gibi, gosterilen hikdyeyi iist anlatisiyla sekillendiren polis, bu sahnede goriintiiyii tamamen
durdurarak hikayesinin asil bicimlendiricisi olan {ist sesiyle devam ederek kendi hikayesini bu sekilde
bitirmistir. Yani goriintii alanindaki kronotop, anlat1 kronotopunun zamaninin uzami durdurmasi ile son
bulmustur.

3.2.2. Fallen Angels: Wong Chi-Ming ile Is Arkadasimmn Iliskisi

Fallen Angels’ta Wong Chi-Ming ve birlikte ¢alistig1 kadinin ¢ikmaza girmis bir iligkisi vardir. Wong,
filmin acilis sahnesinde {ist sesiyle; li¢ yildir hayatinda olan bu kadinla uzun bir siiredir birbirlerini
gormeden caligtiklarini, ilk kez oturup konustuklarini soylemektedir. Wong ve is arkadasi olan kadinin
iist sesleri, hikayedeki diger karakterlerin aksine film boyunca belirsiz bir zaman-uzamda konusur.
Anlattiklar1 zamanin, gosterilen hikdyenin kronotopuyla aym olup olmadigi yonetmen tarafindan
belirsiz birakilir. Bu héliyle karakterlerin tist seslerindeki anlatilari, bir i¢ sesle iist ses sinirinda gezinir.
Ozellikle yakin plan ¢ekimler, sinemada i¢ ses kullaniminda tercih edilen tipik yontemlerden biriyken,
bu i¢ seslerin bazilarinda yagsanan zamanin gelecegi ile ilgili de bilgi verildigi fark edilir. Hatta kimi
sahnelerde bu konugmalarin, karakterlerin birbirlerinin zihinlerinde ¢inlayan kendi sesleri oldugu ima
edilir.

Anlat1 kronotopundaki bu belirsizlik, goriintii alaninin kronotopundaki oyunlarla siirdiiriiliir. Ornegin
uzak kalmaya calisan bu karakterler farkli zamanlarda ayn1 mekénda bulunup aym sarkiy1 dinlerken
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birbirleri hakkindaki diistincelerini iist sesleriyle karsilikli olarak ifade ederler. Burada goriintii
alanindaki zaman her ne kadar karakterler icin farkli olsa da anlati kronotopunun onlar1 ortak uzamda
bulugturdugu goriiliir.

I¢lerinde bulunduklari diinyann iki ayriks1 6znesi olarak gosterilen bu iki insan; ayn1 zamanda filmdeki
film noir (kara film) ozelliklerini tagiyan yegine karakterlerdir. Film boyunca ikilinin bulundugu
sahnelerde gosterilen, toplu tagima istasyonlarinin yakinindaki sikigik ve kiiciikk mekanlar, karanlik
atmosfer, leon 1siklar bu durumu estetize eder.

3.2.3. Chungking Express: 663 Numaral Polis Memuru ile Faye’in Tliskisi

663 numarali polis memurunun bir hostesle olan iligkisi, filmde geriye doniis (flashback) yonetimi ile
gosterilir. Polisin gegmise dair anilar1, ona eski sevgilisini hatirlatan bir sarki esliginde gosterilirken,
polis de iist sesiyle artik mazide kalmig bu anlar1 yorumlar. Burada goriintii alam1 geriye doniisle
gosterilen gegmis oldugu igin, goriintiilerin olusturucusu yine iist sesiyle gelecek zamandan seslenen
polistir.

Sonraki sahnede Faye’in calistig1 biifeye, polisin eski sevgilisi gelip bir mektup birakir. Faye, mektubun
icinden cikan, polise ait anahtar1, eve girmek i¢in kullanip kullanmamak konusunda tereddiit eder. Bu
tereddiit, Faye’in goriintii alanindaki kronotopunu belirsizlestiren bir siireci tetikler. Bir 6gleden sonra
Faye, uykuyla uyaniklik arasinda diisiintirken, sahnenin ritmi agirlagir. Goriintii alanindaki agir cekim
planlara, bir ucak sesi eslik eder ve Faye’in anahtarla evin kapisim actigimi goriiriiz. Sonraki sahnede
Faye’in, kendisine ¢ikisan biife isletmecisine uyumadigini sdylemesi, adaminsa ona uyurgezer demesi,
onceki sahnedeki belirsizligin altini gizer.

Gorlintii alaninda iist sesten 6nce gerceklesen bu olaylar, Faye’in iist sesiyle farkli bir boyuta taginir: “O
0gleden sonra bir riiya gérdiim. Onun evindeydim ve ancak daireden ¢ikarsam uyanabilecektim. Bazi
riiyalardan hi¢ uyanilmayacagini bilmiyordum.” Pesi sira gelen sahnelerde temsil edilen zaman ile anlati
zamani, goriintii alanindaki kronotopla anlati1 kronotopu etkilesim icine girer. Goriintii alaninda polis;
eski sevgilisinin donmiis olabilecegini diisiinerek eve gelir ve seslenerek onu aramaya baglar. Ancak
daha sonra evde saklananin Faye oldugu ortaya cikar.

Bu arada paralel ilerleyen sahnelerde Faye’in disarida kiigiik rastlantilarla polisle karsilastigini ve onunla
iletisim kurmaya c¢aligtigin1 goriiriiz. Bir yandan da eve gelip giden Faye, California Dreaming
sarkisinin egliginde evin diizenini degistirip, evdeki eski sevgiliye ait anilar1 bir bir siler. Ancak bu
durum Faye’in eve gidip gelirken bir giin polise yakalanmasiyla son bulur. Sahnenin ilerleyen
boliimlerinde polisin Faye’e eski sevgilisine ait oldugunu sdyledigi bir cdden sarki ¢almasi, Faye’in
doniiglimiin tamamlandigin1 anlamasim saglar. Polisin taktigi CD’den California Dreaming sarkisi
calarken, Faye iist sesinde, bu cd’nin kendisine ait oldugunu, birka¢ giin 6nce evde biraktigini sdyler
ancak kendisi de yagadig1 durumun gercekliginden emin olamaz ve riiyalarin bulasici olup olmadigin
sorgular.

Polis ile Faye’in goriintii alanindaki kronotopu; ilk karsilastiklar1 sahneden itibaren Faye’in anlati
kronotopuyla aktarilmaktadir. Faye’in anlatisinin goriintii alanindaki etkisi, ilk kargilama sahnesinde
kamera acilar1 ve miizikte, ilerleyen boliimlerdeyse ise diisle gergekligin i¢ ige gegtigi sahneler ve iist
seste ortaya ¢ikar. Bu sahnelerde polis, Faye’in etkisiyle doniismeye baslarken, Faye de kendini polisle
oynadig1 oyuna farkinda olmadan kaptirdigini fark eder.

Sonraki sahnede polis, evinde yemek yerken, son zamanlarda degistigini hissettiginden bahseder.
Sahneye eslik eden sesi, iist ses degil, kendi i¢ sesidir. Polisin Faye’le tanistiktan sonra hayatindaki
degisimi degerlendirdigi bu sahne onun hikayesindeki esik kronotopudur. Bakhtin esik kronotopunun;
karakterlerin yasamlarindaki doniim noktalarinda i¢inde bulunduklar1 zaman-uzam olarak tanimlar.
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Genellikle 6nemli kararlarin egigindeki durumlarla iligkilendirilen bu kronotopta; zaman temelde
ansaldir. Bu kronopta zaman sanki hic siiresi yokmus gibi bir duraklamaya girer, hatta karakterin normal
hayat akiginin digina ¢ikar (Bakhtin, 2017, s. 302). Esik kronotopunda karakter i¢sel bir degerlendirmeye
cekilirken, filmin ritmi de yavaslar.

Polisin biifeye Faye’i gbrmeye gittigi sonraki sahnede, mekéanda g¢alan sarki ile polisin ruh haline
gonderme yapilir. Bu sarki hikdyenin bagindaki geriye doniis sahnelerinde, polisin eski sevgilisiyle
0zdeslesse de su anda biifede Faye tarafindan ¢alinmaktadir. Yani eski sevgilinin polisin zihinde
birakt1g1 boslugun, Faye tarafindan dolduruldugu bu garki ile ifade edilir. Polis, Faye’e ¢cikma teklif edip
bu sarkisinin kendisine uygun olmadigini soyler ve Faye’in evde unuttugu cd’yi biife tezgahinin iizerine
birakir.

3.24. Fallen Angels: He Zhiwu ile Charlie’nin Tliskisi

Fallen Angels’ta ise He Zhiwu’nun Charlie ile iligkisi fazla uzun siirmemis, iki karakter de yollarini
ayrrmustir. Kisa siiren iligkileri boyunca He Zhiwu, Charlie’yi etkilemek i¢in ¢cabalamig, onun i¢in sac
rengini bile degistirmis ancak bir tiirli Charlie’nin eski sevgilisini aklindan ¢ikartmasini
saglayamamuistir.

Ayriliktan sonraki sahne He Zhiwu’nun esik kronotopudur. He Zhiwu, bu sahnede bir biifede tek basina
vakit gecirmeye calismaktadir. Ilging bir sekilde bu biife, Faye’in Chungking Express’teki calistigi
Midnight Express’tir. Anlaticinin konugmasi iist ses ile i¢ ses arasinda belirsizlesirken, filmin goriintiisii
de yavaglamaya baglar. He Zhiwu arada kameraya bakarak; tipki saglarindaki sar1 rengin de ilk agki gibi
ertesi giin ucup gittigini ama artik eski davraniglarin1 degistirmeye bagladigini anlatir. He Zhiwu’nun
hayatiyla ilgili yaptig1 sorgulamadan sonra karakter degisimi tamamlanir.

3.3. Vedalar ve Yeni Baslangiclar

Wong Kar Wai filmlerinde ayrilan sevgililer bir siire sonra yok-yer’lerde tekrar karsilasir. Ancak bu
sahnelerde ne ilk karsilasmadaki cosku ne de birbirlerine duyduklari kirgmlik vardir. Ik tamsma,
yasanan oyunlarla gelisen olaylar ve ayrilik acisiyla hikdyelerin yiikselen ritmi burada bir diisiis bile
gostermez. Karsilasma ve esik kronotoplarindaki duygusal yogunluk yitirilmigtir, bu kronotoplar
tamamen hik@yenin ¢6ziim boliimiinii olustururlar.

3.3.1. Chungking Express: 663 Numarah Polis’in Eski Sevgilisine Vedasi ve Faye ile
Tekrar Karsilasmasi

Chungking Express’te Faye ile iligkisi baglamadan beklemeye alinan polis, bir markette eski hostes
sevgilisi ile kargilagir. Kisa bir sohbetten sonra polis, eski sevgilisi ile giiliimseyerek vedalagir. Eski
sevgilinin yerine gecen Faye, dnceki sahnede polise bir zarf birakarak sehirden ayrilmistir. Zarfi acinca
bir ucus kart1 ile kargilagan polis, yagan yagmurun camlarini 1slattig1 bir kafede iist sesiyle, ugus kartinin
hangi tilkeye olabilecegini diisiinlirken, Faye’in sesi polisin goriintiisiiniin iizerine diiser. Faye, sehre
geri donmiis, bir sene 6nce polisle randevusunun oldugu California Bar’da oturmus onu diisiinmektedir.
Faye once polisle o giin neden bulugmadigim aciklar, daha sonra i¢inde bulundugu durum hakkinda
konugmaya baglar. Faye’in esik kronotopu olan bu sahnede, anlati sesi, Faye’in i¢ sesidir. Bir sene
onceki, gerceklesemeyen goriismenin mekaninda Faye, son bir yilinin muhasebesini yapar. Sahnenin
ritmi; cama vuran yagmur taneleri ve miizikle yavaglatilir.

Sonraki sahnede Faye eski ¢alistig1 biifeye girer girmez California Dreaming sarkisinin ¢aldigini fark
eder, daha sonra polisi goriir ve onun biifeyi devraldigini anlar. Eski ¢alistig1 biifeye hostes kiyafetleriyle
donen Faye de biifeyi devralan polis de karakter degisimlerini tamamlamigtir. Tipki ilk
karsilagmalarinda oldugu gibi, filmin son sahnesinde de ayn1 mekanda karsilasirlar. Ancak artik biifenin
oniinde duran Faye, arkasinda durup karg tarafa ilgi ile yaklagan ise polistir.
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3.3.2. Fallen Angels: He Zhiwu’nun Wong’un Is Arkadasi ile Tekrar Karsilasmasi ve
Charlie ile Vedasi

Fallen Angels’ta He Zhiwu, ¢alistig1 biifede Charlie’yle tekrar karsilagir. Yeni kiyafetlerinin i¢inde
bagka biri gibi goziiken Charlie, He Zhiwu’yu tanimaz. He Zhiwu ise iist sesinde; arada eski tamidiklara
rastladifindan, bazilarin1 hemen tanidigindan, bazilarim ise zar zor hatirladigindan bahseder. Eski
tanidiklarinin onu hatirlayamadiklarin1 goriince gurur duydugunu sdyleyen He Zhiwu, gelen kisinin
Charlie oldugundan emindir. He Zhiwu, yasadigi degisimden sonra daha yakisikli oldugu igin
Charlie’nin onu tamiyamadigim diisiinmektedir. He Zhiwu, elindeki siipiirgeyle cesitli hareketler
yaparak Charlie’nin dikkatini cekmeye caligir. Ancak Charlie’nin bulusacagi kisinin onu alip oradan
gotlirmesiyle tek bagina kalir ve boylece Charlie defterini tamamen kapatir.

He Zhiwu’'nun iist sesiyle gelecek zamandan anlatilan bu olay, onun hatirladig1 kadariyla goriintii
alaninda sekillenir. Dolayisiyla biifeye gelen kadinin gercekten Charlie olup olmadigi belirsizdir.
Sahnede gosterilen kisi, daha once Charlie’yi oynayan oyuncuyla aym kisidir. Ancak bu ge¢mise
yonelik bir hatirlama sahnesi oldugu ve goriintii alani, anlatic1 kronotopuyla sekillendigi icin gelen
kadinin gercekten Charlie mi yoksa He Zhiwu’nun Charlie’ye benzetip oymus gibi hatirladig: biri mi
oldugu filmde kesin bir sekilde agiklanmaz.

Gorlintii alaninda kurulan bu oyundan sonra He Zhiwu’nun iist sesine, bir lokantada oturup yemek yiyen
bir kadinin sesi kargilik verir. Bu kadin Wong Chi-Ming’in eski is ortagidir. Ikisi de havalarin sogumaya
bagladigindan bahsederken kadinin {ist sesinin i¢ ses benzeri bir anlatima evrildigi fark edilir. Yakin
planda yemek yiyen kadin, Wong’dan ayrildiktan sonra girdigi ¢ikmazda hayatim1 sorgularken sesli
anlatim filmin bu kisminda da es zamanl bir anlatiya doniigtir. Bu sahne, kadinin esik kronotopudur.
Kadmin dalgin ve kayitsiz bir sekilde yemegini yiyerek yaptigi i¢ sorgulamasim arka planda He
Zhiwu’nun da dahil oldugu bir kavga boler. Bu kavgayla birlikte kadin, mekandaki He Zhiwu’yu fark
eder ve esik kronotopundan cikar.

Filmin ¢6ziim boliimiinii olusturan sdzler He Zhiwu’nun iist sesinden dokiiliir. He Zhiwu, aslinda filmin
baginda kadinla karsilagtiktan sonra kurdugu ciimleleri ekleme yaparak tekrarlar; her giin pek ¢ok
insanla rastlagmaktadir ve i¢lerinden bazilar1 arkadagi hatta sirdasi olabilir. Bu konuda iyimserdir. Ancak
bu kadinla asla arkadas ya da sirdag olamayacagini da bilmektedir. Bir¢ok sansin aralarindan gecip
gitmesine izin vermiglerdir. Bir sonraki sahnede ikiliyi motosiklette giderken goriiriiz. Kadin iist sesiyle;
o gece ondan kendisini eve birakmasini istedigini sOyler. Bu iligkinin bir yere varamayacagini o da
bilmesine ragmen, onun sicakligini hissetmekten memnundur. Muhtemelen bu da tipki bu sahneye eslik
eden sarkinin sozlerinde bahsedildigi gibi tamamlanmamus bir hikdye olarak kalacaktir ancak bazi
hikayelerin sonlara ihtiyaci yoktur.

Sonug¢

Sesli filmlerin cekilmeye baglanmasiyla sinemasal anlati yeni imkénlara kavusmus, cerceveyle
sinirlanan goriintii alaninin uzami ses araciligiyla genisletilmistir. Cercevenin digindan gelen bu ses,
ayn1 zamanda filmlerin bir anlatici tarafindan anlatilmasina da olanak tanimistir.

Ust ses anlatisinda, anlaticinin geriye doniis (flashback) yontemi ile olay orgiisiinde goriintii alanina
gore gecmisteki ya da gelecekteki bir zamana gidebilmesi miimkiin kilinmugtir. Ust ses, filmde kendi
hikayesini anlatirken ayni zamanda filmin anlati yapisim sekillendirmektedir. Ust ses kullanimlarinda
anlatict seyirciye aynmi zamani paylagsmakta, anlatimiyla goriintli alanindaki zaman ve uzamu
sekillendirmektedir.

Mikhail Bakhtin’in edebiyat metinleri icin ele aldig1 kronotop kavrami, zaman ve uzamin gorsel ve
isitsel olarak sunuldugu sinema gibi sanatlarda da onem kazanmaktadir. Zaman ve uzamin hikaye,
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karakterler ve olay orgiisiine gore belirgin hale geldigi sinemada, kronotoplar edebiyata gore daha
goriiniirdiir.

Sinemasal zaman, film karelerinin sayisi, akig hiz1 ile, sinemasal uzam ise karakterlerin ve olaylarin
dogru bir sekilde yansitildigi mekan se¢imiyle sekillenir. Wong Kar Wai filmlerinde ses ve mekéan filmin
anlatist icin ¢ok onemlidir. Karakterler genellikle, Fransiz antropolog Marc Auge’nin kuramsallagtirdigi,
cars1, bar, biife, market gibi yok-yer’lerde karsilagmakta ve hikayelerini burada baglatmaktadir.

Wong Kar Wai filmlerinin olay orgiilerinde kargilasma ya da rastlasma karakterlerin hikayeleri icin en
onemli kisimdir. Bazilar1 eski sevgilileri tarafindan terk edilen ya da siiriincemeli bir iliskinin i¢inde
olan bu karakterler, birbirlerinin hayatlarina girerek yeni iligkilerin kapilarini aralamaktadirlar. Bu iligki
stiresince hayatlar1 ve mizaclart degismeye baglayan karakterler, filmin sonunda yeni birine
doniigmektedir.

Bu ¢alismada, Wong Kaw Wai’nin sinemasi, sesin anlatiya etkisi baglaminda incelenirken yonetmenin
benzer konulara sahip iki filmi analiz edilmistir. Caligma; hikdye yapisi, karakter yaratimindaki
benzerlikler, filmlerin ¢ekildikleri tarihler dikkate alinarak bu iki filmle sinirlandirilmistir. Orneklem
olarak secilen Chungking Express ve Fallen Angels filmlerinde anlatinin iist ses, i¢ ses ve miizigin etkisi
ile 6nemli Ol¢iide sekillendigi gozlemlenmistir.

Chungking Express ve Fallen Angels filmlerinde birden fazla karakterin, birden fazla iist sesle kendi
hikayesini anlattig1 goriilmektedir. Bu filmlerde anlati kronotopunda bulunan iist ses, goriintii alanindaki
kronotopdan zamansal olarak ileridedir. Bu yiizden karakterler gecmiste yasadiklar1 hikayeleri
hatirladiklari kadariyla iist seslerini kullanarak anlatmaktadirlar. Ust ses, goriintii alanindaki olaylarin
da karakterin anlatimina gore sekillenip olusturulmasim saglamaktadir. Boylece seyirciye
oznellestirilmis bir anlat1 sunulmaktadir. Bazi sahnelerde karakterlerin iist sesleri goriintii alanin diis ile
gerceklik arasinda bir yere ¢ekerek olaylarin gercekligini muglaklastirmaktadir.

Her karakter kendi hikdyesini ve iligkisini kendi bakis agisiyla anlatirken, bazi karakterler farkli
zamanlarda ayn1 mekéanda bulunarak st seslerindeki anlati kronotoplarinda bir araya gelebilmektedir.
Karakterlerin olaylar hakkinda bildikleri; hatirladiklar1 ya da hayal ettikleri kadardir. Ancak bazi
karakterlerin anlatilarindan diger karakterler hakkinda aslinda erisemeyecekleri bilgilere sahip olduklari
fark edilmekte, bu durum o karakterleri egemen anlatici durumuna yiikseltmektedir.

Filmlerde karakterlerin {iist seslerinin yani sira, onlarin icinde bulunduklart durumu belirginlestirmek
icin i¢ sesleri kullanilmaktadir. Cogunlukla i¢ hesaplagsma sahnelerinde kullanilan i¢ sesler, bazi
sahnelerde iist sesle belirsiz bir yakinlik kurmaktadir. Bu durum anlati kronotopuyla goriintii alanindaki
kronotopun iligkiselligiyle gerceklesmektedir. Bu sahnelerde sesle kosut olarak goriintii alanindaki
zaman da yavaglamaktadir. Karakterlerin yakin plan ¢ekimlerde kameraya bakmalari, klasik sinemanin
seyirci ve karakterler arasina koydugu siirin yikilmasini saglamaktadir. Bu sekilde iist ses ve icses
anlatimiyla 6znellestirilmis anlati, goriintii alanindaki planlarla da desteklenmektedir.

Sonu¢ olarak, Wong Kar Wai sinemasinda iist ses, karakterler ve olaylarla ilgili yeni bilgilerin
paylasilmasini, boylece anlatinin ¢ok merkezli bir yapiyla siirekli doniisiimiine olanak tanimaktadir. Her
karakterin kendi iist sesiyle yasanan olaylar1 farkli sekillerde yorumladigi bu c¢ok katmanli anlati
yapisinda seyircinin olaylarin akigina farkli yerlerden bakabilmesi saglanmaktadir. Karsilagma, ayrilik,
yeniden goriisme, esik gibi karakterlerin hikayelerindeki énemli boliimlerin olay orgiistindeki zaman
uzamlart mekén, miizik ve iist ses gibi unsurlar kullanilarak somutlagtirilmaktadir.

Bundan sonraki ¢alismalarda, alan digindan gelen seslerin (voice-off) film anlatisina etkisi, bu teknigi
etkin bir sekilde kullanan diger yonetmenlerin filmlerinde incelenebilir. Sinema filmlerinde gerceve ile

30



7]
=
=

=
~N—
|9,
£
[
e

=)
=
=

t

=

=)
L=
o=
44
i

S

=}
=
~
z

e

i

%
=]

(=
=

<

=

F
=

1723

I~

t
<«
£
[

)
4=
i

S
=
<=

Tiirkiye

Film
Yildirim, A. (2023). Wong Kar Wai Filmlerinde Sesin Anlatiya Etkisi: Hong Kong Ekspresi ve Aragtirmalari
Diiskiin Melekler Ornegi Tiirkiye Film Arastirmalart Dergisi,3 (1), 15-31. DOI: 10.59280/film.1284322 I]ergisi

stnirlandirilan 6ykii uzaminin, farkli bir zaman-uzamdan gelen anlati sesiyle bicimlendirilmesi, anlati
iizerine gelistirilen diger kuramlarla ele aliabilir.
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