Arastirma Makalesi

Modern Cagda Diisiincenin Degisimi ve 20. Yiizyilin ilk Yarisindaki Afis
Tasarimlarina Etkileri*

Ali Varol Tekkog 2
(04

Modernlik, kokleri 17. ylizyila dek uzanan ve tiim diinyay! etkileyen toplum yasamindaki degisim-
dir. Modernizmin pratik hayatta insanhgi refaha gotiren belli sonuglari ortaya koyabilmis olmasi;
endustrinin, makinelesmenin ya da toplum organizasyonundaki gelismelerin yarattigi etkilerin
yani sira insanin diinyaya bakisindaki koklii degisim ile mimkiin olmustur. insanin diinyayi an-
lamlandirisi, bilgi ve varlik hakkindaki gorislerinin degisimi, yeni bir diinya gérlsu yaratmistir.
Yaklasik olandan, muglakliklardan, bilimsel metodoloji ile ulasilabilir somut verilerin ortaya kon-
dugu bir diinyaya gegcis, insanin diinya karsisindaki yerini de degistirmistir. Doga glclerine karsi
koyabilen, onlari denetim altina alabilen ya da amaclarina uygun bicimde kullanabilen insanoglu,
insanhgin tarih boyunca bas etmege calistigi kosullarin asilmasini saglamis ve Bati Avrupa'nin
bu dénldsimi Modern Cag'i dogurmustur. 20. yizyilin ilk yarisi diinya tarihi agisindan 6nem-
li siyasi ve toplumsal olaylara sahne olmus; sanayilesmenin, makinelesmenin, Gretim bigiminin
degisimine paralel olarak, toplumsal yapi degismis, Glkeler arasindaki gelirimler savaslara neden
olmustur. Sadece tarihin akigi icinde yasanan dnemli olaylar dizini olarak degil, yeni bir ¢cagi isaret
eden ve kendini dncekinden bitlndyle ayiran bu dénemde, insanhgin yasadig1 kokli distince
degisimleri agiga ¢ctkmistir.

Yaratilan her estetik goriisiin, yasam ile dolayli veya dolaysiz bagintilari oldugu distndldiginde;
tarihin akisi icinde degisen yasama bigimleri, kiltlrlerin, uluslarin zevkleri ya da enformasyon
ile edindikleri baska cografyalara ait bilgileri sonucu degisen begenileri, Gretim modeli, teknoloji
veya malzemelerdeki gelismeler, nihayetinde Uretilen nesnelerin farkli dizaynlarini olusturmak
icin kaynak olmustur. 20. ylzyiln ilk ceyregi birbiri ile etkilesimde olan ¢ok sayida sanat akimi
gorilmus, bu akimlar afis ve tipografi tasarimlarini da etkilemistir. Modern Cag ile artan iletisim;
afislerin, brostrlerin, el ilanlarinin, gazete, dergi tasarimlarinin ¢aga uygun yeni dizaynlarinin ve
bu dizaynlara uygun yazi fontlarinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu arastirma modern ¢a-
gin ortaya koydugu dislincenin, afislerin tasarim mantalitesinde nasil bir degisime yol agtigini or-
taya koymayi, 20. ylzyil sanat akimlarinin afislere etkilerini ve modern yazi fontlarinin tasarimlar
ile iliskilerini ortaya koyabilmeyi amaglamaktadir.
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Modern Cagda Diisiincenin Degisimi ve 20. Yiizyilin llk Yarisindaki Afis Tasarimlarina Etkileri

The Change of Thought in the Modern Age and Its Effects on Poster Designs in the
First Half of the 20th Century

ABSTRACT

Modernity has its roots in the 17th century. To spread the Word and see the whole world
is the change in the life of society. The practical survival of modernism has been able to
reveal certain results that lead to prosperity; In addition to the effect created by the in-
dustry, mechanization or the developments in the social organization, it has been possib-
le with the radical change in the worldview of the people. He created a new worldview in
which man makes sense of the world, under the shadow of the existence of knowledge
and existence. The transition from the approximate, the ambiguities, to a world in which
scientific developments are given concretely, has also changed the place of man in front
of his world. Mankind, who can resist the forces of nature, control them or use them in
ways suitable for their purposes, has helped overcome the conditions that have been
tried to cope with throughout human history, and this growth of Europe has given birth
to the Modern Age.

Also, in the 20th century. The first half was the scene of important events in world his-
tory. Parallel to the change in industrialization, mechanization and the mode of produ-
ction, the social structure has also changed in important ways. Not only as a series of
important events in the records of history, but also in this period, which marked a new
age and included itself from the previous one, some important changes of thought took
place.

Considering that every aesthetic view created has direct or shared relations with life;
The way of living in the values given by the history, the tastes of cultures, nations or the
knowledge obtained as a result of the knowledge of other geographies, the production
model, the developments in technology or principles have been the source for creating
the different designs that have been put forward.

In the first quarter of the 20th century, many art movements interacting with each other
were seen, and these movements also affected the spread and typography designs. Inc-
reased communication with the modern age; It has been the reason for the emergence
of new designs suitable for the era of spring, leaves, flyers, newspaper magazine designs
and writing fonts suitable for these designs.

This research aims to reveal what kind of a change in the design mentality of the exiles,
the thought of the modern age, in the 20th century. it retains its influence on the spread
of art movements and the ability to reveal its face with most modern fonts.

Keywords: Poster design, Modernism, Typography, Art Movements
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Modern Toplumda Diisiincenin Degisimi

"Slje" deyimi Latincenin "Subjectum" ke-
limesinden gelen ve "bir seye temel teskil
etmek", "bir seyi Ustlinde tasimak" anla-
minda olan kelimedir. Bir seyi tasiyan, te-
mel olan sey anlaminda kullanilir. "Obje"
ise Latincenin "Objectum" teriminden ge-
lir ve "karsida bulunan sey" demektir. insan
zihninde bilginin olusmasini saglayan, obje
ile stje arasinda bag kuran yaplilar ise bilgi
aktlandir. Ozneler dis cevrenin farkinda-
hgina bu bilgi aktlari ile varir. Bilgi aktinin
kurulmasi insan tarafindan idare edilmesi
ile mimkidn olur (Mengisoglu, 1997:93-
97). O halde idrak ettigimiz anlaminda,
"dis cevrenin gercekligi"; insan aklina ve
bir i¢csel yoruma uzanir. Anlama, kategori-
ze etme ve i¢sellestirme, bilincin stirecleri,
insan idrakinin bir pargasi olarak yorum ile
iliskidedir. Yorum, bildiklerimize bagh ola-
rak bicimlenirken, ideolojik bakisimiz da
bilmemizi degistirir (Mardin, 1982).

insan, yasadigi cagin problemlerine deger-
lerine gbre disinilr ve olaylari bu goz ile
degerlendirir. Bu bakisin farkinda olunma-
s, tarihin diger donemlerinden farkinin an-
lasiimasi ya da bilinmesi bir yana; bu bakis
ile sirdurdlen yasama etkinliginin bir gi-
disl olarak insan zihninde varligini korur.
Gaglarin dugslince bigimi, bilgiye, zamanin
gelismelerine, kiltlirin birikimlerine, kimi
zaman modalara gore degisir. insanin gev-
resinde cereyan eden bircok olay ve bun-
larin birbiriyle etkilesiminin olusturdugu
bu ortak duslince bicimi; bireyin dinyaya,
kendine ve yasama yonelik bakisini etkile-
yen, kisilerin zihinlerindeki temel bir kabul
ve duslinis refleksidir.

Modernizm insanligin yeni bir disinsel
evresidir. Sjeyi merkeze alan, diinyayi gor-
me biciminin yeniden organize edildigi ve
bilgiye ulasma yollarini yenilendigi bir asa-
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madir. insanhigin evrene dair goriisiinin,
bilgi ve varlik anlayisinin, aklini tizerine ku-
ruldugu temellerin yeniden bicimlenmesi,
yeni bir diinya gorisi yaratmis ve bu goris
insanin yasama bakisini bicimlendirmistir.
Modern Cag, yaklasik olarak belirlenen
mistik, metafizik, muglak diinyadan kesin
oOlgllebilir bir dinyaya gegistir.

Gergegi kavramanin ancak mispet akil
ve bilimsel metodoloji ile olabilecegi di-
siincesi Ronesans ile baslamis, kendinden
onceki dogmalar fantazmagoryalar evre-
ninden; insani dislincenin merkezinde,
her seyin Ol¢lisi yaparak ¢cikmistir. Boylece
artik insan doganin ylice glcleri karsisinda
aciz degildir. Akl ile gevresini yonetebilir,
doganin o6nline koydugu zorluklari asa-
bilir olmustur. Yaklasik olarak 16. yy. da
baslayan, felsefi egilimler; Rasyonalizm ve
Ampirizm'in hakim distnils bicimine do-
nlsmesi, pratik hayatta bu dislints bicimi
ile gozle gorilen sonuclari elde edilmesi,
insanligin tarih boyunca bas etmege ¢alis-
tig1 kosullarin asilmasini saglamis buna ek
olarak ekonomik dizenin ve planlamanin
gelismesi, Bati Avrupa'da Modern Cag'i do-
gurmustur.

Levy-Bruhl’a (1857-1939) gore ilkel insan
rasyonel duslinceden uzakh. Nesneler,
olaylar ve sonuclari arasindaki iliskileri
modern insandan farkli gériiyordu. ilkel in-
sanlar pratik hayatta karsilastiklari somut
bilgilerden faydalanmayi biliyorlar ve bunu
daha sonraki kusaklara aktariyorlardi. Bir
takim hayvan davraniglarindan ya da yer-
yuzu sekillerinden 6rnegin su yollarini bu-
luyor ya da toprak kaplarin avantajlarini
ya da dezavantajlarini biliyorlardi. Ancak
bu bilginin bilimsel bir yonteme ve kuram-
sal bir temele oturtulmamisti (Levy-Bruhl,
2020). Bu bilgi deneysel ve geleneksel bir
bilgiydi ve dis diinyanin biylk resmini sag-
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lamiyordu. Dis dlinyaya dair muglakliklar
ise mitler, din, blyq, ritieller gibi inanislar-
la kapatiliyordu.

Febvre'ye (1878-1956) gbre Ronesans in-
sani da farkli bir dislinsel ortam icinde
yasiyordu. Bugilniin rahat kosullari cad-
deler, kentler insanhga hizmet den maki-
neler yoktu. Dolayisi ile karsilastigi olaylar
modern insandan farkliydi ve bu nedenle
dislints bicimi de farkliydi. Feodalizm ve
kapitalizm ile ticaret iliskilerinin gelismesi,
insani daha ¢ok distnir yapt. Bilim, este-
tik ve din ile ilgili cabalari olsa da Rénesans
insani O0zglr disinmesini temin edecek
yasam guvenliginden mahrumdu. Ornegin
Kopernik'in diinya merkezli varsayimi kilise
tarafindan reddedilmisti. Gegmis ¢agdan
farkli bir biling meydana getirmis ancak bu
yaygin ve gecerli glicli bir séyleme doni-
sememisti (Febvre,1995).

Clegg'e (d.1947) gore modernite bir fark-
lllagsma sirecinin genel adidir. 18. ylzyilin
sonlarindaki tarim devrimi ile; verimde,
topragin Uretkenliginde, teknolojide ve
drdnlerin dagiiminda bir gelisme goril-
mesi sanayi devriminin yeni sekiller ve yeni
ritimler edindigi bir nifusu olusturmustur.
Weber'in gli¢ ve otorite diisiincelerini ana-
liz ederek acgikladigi modern toplumu, is
yonetimi operasyonlarin hizli bigimde yo6-
netilmesi, toplumun ekonomik etkinliginin
ve bunun yarathigl organizasyonun dogur-
dugunu séylemektedir (Clegg, 1978:1997).

Giddens'e gore ise Modernizm, Avrupa'da
17. yuzyilda ortaya ¢ikan daha sonra diin-
ya sathina yayilan, hayat bicimindeki degi-
sim ya da orgltlenmedir. Modern toplum
ekonomik etkinligin daha yogun ve daha
derin oldugu bir toplumdur. "Modernlik"
terimi ise modern toplumun ve endistri
uygarligini birlikte temsil eden bir kavram-
dir. Buna gore dogayi kontrol altina almaya
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baslamis bir uygarlik, ekonomik iligkilerin
gelismisligi, ulus devlet ve blrokrasi gibi ol-
gular modern topluma isaret eder. Kendin-
den o6nceki kilturlerden farkli olarak geg-
miste yasamaktan cok, gelecekte yasayan
bir toplum, daha teknik bir deneyimle, bir
kurumlar bitinidir (Giddens, 2001:83).

Aydinlanmaya karsi elestiriler getiren ve
Frankfurt Okulu'nun Uyelerinden Ador-
no'ya (1903-1969) goére “akhin vyalnizca
amaglara ulagsmak igin araglarla tanimlanir
olmasi yeni bir egemenlik bigimi yaratmis;
timelin akil yoluyla tikel Gzerindeki ege-
menligi" saglanmistir (Dellaloglu, 2003:33).
Bu bireyin arzularinin, distncelerinin ve
oznelliginin evrensel bir akil icinde erimesi-
ne yol agmistir. Birey toplumsal is bolimiin
bir elemani haline gelmis ve mutlak nesnel-
ligin egemenliginde aragsal akil, toplumsal
istikrarin bir araci haline donlismustir. Re-
fahin ve ilerlemenin 6niinde direnemeyen
bireyin modernin ortaya koydugu diislince
icinde oznelligi erimis; glindelik yasamda
kavramlar, modernin prizmasindan kavran-
maya, anlasilmaya baslamistir (Giddens,
2016:18-24).

Weber'e gore rasyonel diisinme, insanli-
g1 eski anlamlandirma biciminden kopar-
mistir. Ancak rasyonellesme yasami hig-
bir alanda ileri gotlirememistir. Modern
toplum, insanin eylemlerini rasyonel akla
gore duzenlerken, din temelinde olusmus
aliskanliklarin ve anlayisin olusturdugu ka-
pitalist ekonomi toplumu yeni bir asamaya
getirmistir (Weber, 2015). Modern Kapi-
talizmin en belirgin 6zelligi rasyonel, he-
saplanabilir olusudur ve nicel hesaplama
ekonomik hareketliligin rasyonel bir araci-
dir. Ekonomik hareketliligin hesaplanabilir
olmasi, hukuki formalizmi ve blirokratikles-
meyi getirmistir.



Amitai Etzioni'e (d.1929) gore ise modern
toplumlar akilciliga, etkinlige ve verime
onem vermislerdir. Bunu saglamak igin
modern orgutlenmeler olusturmuslar ve
bunlarin araciligi ile buylk sistemler ya-
ratmislardir. Ona gdre modern insan ilkel
toplum insanindan farkhdir ve bu orgitle-
mis toplumdaki odevleri yerine getirmek
amaciyla modern orgiitsel toplum baska
bir kisiligi gerektirir. Ornegin modern ki-
silik glinlik haftalik yasam dénemlerinde
degismelere uymak durumundadir ve bun-
dan vyararlanir. is yasamina diizenli devam
etmek ve belli bir tempoda ¢alismak zorun-
dadir (Etzioni, 1969).

Bu gorusler 1siginda toplumdaki is bolimu-
nin farklilasmasi, yeni sosyal tabakalarin
ortaya cikmasi, uzmanlk alanlarinin ge-
lismesi, yeni bir organizasyonun ve idare
biciminin, nihayetinde Modern Cag'l do-
gurdugunu séylemek miimkiindir. insan-
hgin eristigi yeni bilgi seviyesi, dis diinya-
nin kontrol atina alinmasi ve insanoglunun
disundeki tasarimin pratik yasama gegili-
yor olmasi bir soylem olarak modernizmi
baskin ve konvansiyonel bir hegemonyaya
donistlrirmus, kanitlarini modern insa-
nin yasaminda somutlastirdigi bir ideolo-
jik egemenlik yaratmis ve modern ideoloji
toplumu buna gore dizayn etmek istemis-
tir. Bu ayni zamanda insanin, bir Gst akil ta-
rafindan tasarlanmis bir yasam icinde belli
kurallara uygun davranarak yasamasini zo-
runlu hale kilmistir.

20. Yiizyihn ilk Yanisindaki Diisiinsel Egi-
limlerin Afis Tasarimlarina Etkisi

Onemli degisimlerin yasandigi modern
toplumun hizla degisen yapisi, buna uygun
olarak degisen bir mantaliteyi karsimiza ¢i-
karmis, bu ise beraberinde estetik 6nerme-
lerin ve toplumun begenilerinin farkllas-
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masini getirmistir. 20. ylzyil basinda artan
toplumsal iliskilerin, artan okuma yazma
oranlarinin, toplu ulasim araglari, makina-
lar ile hizlanan hayatin ve gelisen teknolo-
jinin, farklilasan Uretim yontemlerinin ve
bu nedenle kirsal alandan kentlere kayan
kitlelerin farkl bir estetigin olusmasina yol
actigi gorilar,

Toplumlumun disinsel degisimi, yenilen-
me ve ilerleme arzusu ile modern haya-
tin icerisinde yer alan beton, cam, celik,
porselen gibi materyaller, makina ¢aginin
geometrik gorintusulyle birlesmis, yeni ta-
sarimlar icin esin kaynagi olmuslardir. Oku-
ma yazma oranlarinin artmasi, kalabalik
sehirler icinde hizli okunmaya daha uygun,
dikkat cekici; resimler, yazi bicimleri ve fo-
tograf-fotomontaj gibi yeni tasarim yon-
temlerinin olusmasini saglamistir.

Modern ¢agin yeni anlayisi, yalnizca tek-
nolojik imkanlarin sundugu olanaklarla
elde edilmis bir farklilasma degil, tasarim
dilinin 6zellikleri bakimindan da kokli bir
degisimdir. Modern afis tasarimlarinda ve
kullanilan yazi fontlarinda, gegmisten dev-
ralinmis bazi aliskanliklarin degisimini ve
yeni toplumun ihtiyaclarina gore bazi ye-
niden uyarlamalari gérmek muimkandur.
Diisiincede yasanan degisimin bir tasarim
teorisine ve bu teorinin tasarimla butin-
lesmesine uzanan bu silregte yeni modern
ideoloji, gecmis ile karsithgini ortaya koy-
mak durumunda kalmistir. Yeni olanin ayirt
edilmesini saglamak icin modern afis ve
fontlar, gegmisin tasarimlarinin bazi de-
gisikliklerle bir sonraki tasarimin temelini
olusturdugu, gelenegin devamina eklenen
bir diger halka olarak degil; teorinin bir es-
tetik diizene, bu estetik diizenin formu ile
dislinceyi ifade ettigi bir anlayisa gore ta-
sarlanmistir.
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Afisler, el ilanlari, duvar panolar gibi ka-
labaliklarin yogun olarak karsilastigi tasa-
rimlar, sehir hayatina paralel olarak fazla-
lasmisg, afislerdeki estetik diizen de buna
uyum saglamistir. Genel olarak modern ta-
sarimlarin ge¢cmisteki tasarimlardan kendi-
ni kesin olarak ayiran, makina ¢aginin 6zel-
liklerini yansitan, dekoratif stsleri kaldiran,
kompozisyonu saf renkler ve kontrastliklar
ile kuran, tipografiyi de buna goére sade-
lestiren bir yaklasimda oldugu sdylenebi-
lir. Sezgisel olanin yerine geometrik, ¢cagin
cehresine uygun rafine Uretimler tercih
edilmis, fontlarda dekoratif unsurlardan,
slsten vaz gecilmistir. Yazi dikey ya da ya-
tay bolinmis bir sayfa plani icine yerlesti-
rilmis, tirnaksiz ve sade olarak kullaniimis-
tir. Hiyerarsik bir diizenin, buna eslik eden
asimetrik bir kurgunun olustugu, mesaj ile
gorsel arasinda iliski kurulmaya calisildigi
ve buna eslik eden yazi ile bir tasarim olus-
turulmaya calisildig1 soylenebilir.

Eski caglarda yazinin gelisimi dar alanda,
toplumun sinirli kesimine ulasabilen bir 6l-
cekte, yerel kiltlire bagh ve hatta cografi
kosullarin etkilerine acgik olarak slirmustur.
Ozellikle tekniginin gelisimi, yazinin daha
genis kitlelere yayilmasi, ticaretin, insan
arasi iligkilerinin, kilttran geldigi nokta ya-
z1y1 gelistirmis; yazi kralliklarin, imparator-
luklarin yizi haline gelmistir. Kil tabletler,
tas Ustline mezar stelleri gibi eserler top-
lumlarin gelenekten devraldiklari yazilar ile
bezenmistir.

Kitle kilttrdnin, toplumun tiime ulasacak
Uretimlerin olmadigi bir cagda bu Gretimler
az sayida insana ulasabilen bilgilerin akta-
rildigi geleneksel olani tekrari ya da Ureten
sanatginin sahip oldugu aliskanlik ve Gslup
disinda bir tasarim disincesi tasimayan
eserlerdi. Bu eserlerdeki yazilar diger cog-
rafyalar veya yakin kiltlrlerin izlerini ta-
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siyordu. Bir takim tasarim degisikleri veya
benzerliklere rastlanabiliyordu.

Yasamin hizlanmasi ona yanit verecek,
okunmasi kolay yazilarin olusmasini gerekli
kilmistir. Modern yasam bigiminin yarathig
sehirler, kirsal yasamin aliskanlklarindan
farkli bir yasamayi gerekli hale getirmistir.
Tren, otobds gibi ulasim araclari, hizlanan
iletisim, yogun ve kalabalik sehirler zama-
na olan ihtiyaci arttirmistir.

Seri Giretim modeli, siradan insanlarin yal-
nizca ihtiyaglari olanlari tGretmekle kalma-
mig, ayni zamanda kullanabilecegi birgok
aracli bir secenek olarak dolasima sokmus-
tur. Olusan tiiketim dlizeni yasam alaninda
bir piyasa yaratmis, siradan insanlar icin
ulasilabilir hale gelen gazete ve dergiler,
insanlara mesaj iletme amaci tasiyan bildi-
riler, reklamlar ve brosirler ve hatta tabe-
lalar toplumsal diizenin parcasi olmustur.

19. yuzyihn son geyregine kadar temel
de ayni kalan Gutenberg yontemi "Textur
Gothic" ve benzeri yazi karakterleri kulla-
nilmistir. Amag el yazmalarini mimkin ol-
dugunca mikemmel bicimde taklit etmek-
tir (Sarikavak, 2017:30). 19. ylzyil sonuna
dogru teknolojik ilerleme ile birlikte 6nce
Aloys Senefelder (1771- 1834) tarafindan
1796'da tasbaski yonteminin bulunmasi,
1886'da "Linoytpe" diizeneginin Ottomar
Mergenthaler (1854-1899) tarafindan bu-
lunmasi ve 'Monotype' makinesinin Tolbert
Lanston (1844-1913) tarafindan 1893'te
bulunmasi 6nemli gelismeler olmustur (Sa-
rikavak, 2014:1).

19. ylzyil baslarinda harf tasarimlari serif-
lerin farkh dizaynlarina odaklanmis, fonlar
eklentisiz salt form arayisina yonelmis, hizli
okunabilen yazi bigimleri gittikge daha faz-
la gorilmeye baslanmistir. Ancak yikselen
makina ¢aginin rafine Uretimleri kimi tasa-



rimcilari gegmisin nahif tasarimlarina karsi
bir egilim olusturmus, eski stillerin kivrimli,
detayh karakterlerine ve bir tekstil kumasi-
ni andiran tam sayfayi kaplayan orintile-
rin kullanildigi tasarimlar yapmislardir. Bu
tasarimlar bitki motifleri, bezemeyi andi-
ran tekrarlarla ylzeyleri dolduran gotik el
yazmalarinin yeni bir versiyonu gibidir (Re-
sim 1).

Sanayilesmis ingiltere’de cokca (Uretilen
seri Uretimlerin siradanhigina karsi, zanaat
isinin yuceligini savunan bir diglncenin
gelismesi, afislerde ve kitap tasarimlarinda
zengin sislemelerin, sayfa bitlinliginin
ve harf kalinhginin kendi igindeki degimleri
zarif bir hava olusturan fontlarin tiiremesi-
ni saglamistir.

Resim 1. William Morris,"Sonnets and Lyrical Po-
ems by Dante Gabriel Rossetti", Peliir Kagidi,
Ahsap Oyma, 13x19 cm, 1894.

John Ruskin (1819-1900) Victoria dénemi
boyunca etkili olmus; jeoloji, botanik, mi-
mari, mitoloji, edebiyat, egitim ve politik
ekonomi gibi farkli konularda yazilar yazmis
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cok yonll bir kisiliktir. John Ruskin doga,
sanat ve toplum arasindaki baglari 6ne ¢i-
karan bir anlayisi tarif etmistir. On-Rafaelo-
culuk akiminin natiralizme baghligi, doga-
nin ince ayrintilarina egilmesi, Ruskin'nin
duslinceleri sayesinde olmustur. Ruskin,
Londra Enstitlisiinde verdigi derslerde ise
sanat doga ve toplu arasindaki iliskileri in-
celemistir (Ruskin, 2019). Ruskin'in teorile-
ri ayrica bazi mimarlara Gotik stili uyarla-
malari igin ilham vermistir. Bu tur binalar
ayirt edici "Ruskin Gotigi" olarak adlandiri-
lan tarzi yaratmistir. Ruskin, ayni zamanda
icinde bulundugu topluma karsi elestiriler
yonetmistir. Halk tarafindan begenilen bir
sanat anlayisini savunmus ve sanayi top-
lumunun c¢alisma kosullarinin, yasama ar-
zusuna, yaratma istegine ve ozglinliige yer
birakmadigini séylemistir (URL 1).

Endistrinin yogunlastigi ingiltere'de 6zel-
likle isci sinifinin birbirini tekrar eden ha-
yat rutini ve yoksullugu, onlari mutsuzluga
iten yikici bir gic olarak gorilmustar. Bri-
tanya'nin endustriyel toplumunun siradan
Uretimlerine karsin, kiglk 6lcekli atolye-
lerde el sanatinin iyi 6rneklerinin verildi-
gi Orta Cag sanatini savunmustur (Becer,
2019:99). Ruskin bu gorisleri 1siginda, Go-
tik Uslubunun cesitli varyasyonlarini, tas
ve ahsap oyma ya da metalin kullanimini
inceleyerek bazi prensipler dne slirmistir
(Ruskin, 2020).

Ruskin'e gore iscileri tasarladiklari ve liret-
tikleri el Grlnleri artmaliydi. Bu nedenle
toplum liderlerini sorumluluk almaya ¢a-
girmistir. 1895 ve 1905 vyillari arasinda bu
toplumsal amacg ile, Britanya'da Sanat ve El
Sanatlari ilkelerine odaklanan ylizden fazla
orglt ve loncanin kurulmasini saglamistir.
Ruskin'nin mekanik olmayan sanat Ure-
timlerini savunan gorusleri William Morris
Uzerinde de etkili olmustur.
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William Morris (1834-1896) Marshall, Fa-
ulkner & Co. Dekoratif sanatlar firmasi-
ni kurmus, duvar halilari, duvar kagitlari,
kumaslar, mobilyalar ve vitray pencereler
tasarlamistir. Victoria Donemi boyunca ig
dekorasyonu derinden etkilemis, ayni za-
manda geleneksel tekstil tasarimlarinin
canlanmasina katkida bulunmustur. Za-
manin onemli teorisyenlerinden biri olan
Morris 1891'de basimina baslanan Kelm-
scott Press'in kitaplari igin yazi fontlari da
Uretmistir.

Ruskin gibi Morris de makina ¢aginin sen-
tetik yaklasimina ve seri tretim ile bollasan
tasarimlarin siradan goriintilerine karsin
kdkenleri 15.ylzyila giden bir el emegine
dayali ve dekoratif yaklasimi benimsemis-
tir. Morris'in savundugu, sikca gorilen si-
radan rafine drlinlere karsin burjuvazinin
ihtisamini yansitacak slsli tasarimlar ve
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buna eslik eden zarif yazi fontlariydi. Bu
detayli yazi bicimleri, sabit bir otoritenin ve
burjuvazinin gosterisli sanat anlayisinin bir
tezahirl olarak stsli, kontrasth tasarim-
lara ve onlarin zenginligini yansitacak ince
detaylara sahip harflerdir.

20. yuzyilda Art Nouveau, cok yonli bir
yenilik arzusunun ardindan mimariden ev
esyalarina, yazidan posterlere kadar tim
tasarim bigimlerinde kendini gosterdigi bir
akimdir. Devlet salonlarinin geleneksel or-
taminda yer bulamayan ve Klasizm'i redde-
den sanatcilar, modern toplumun cafcafli
hayatini yansitan anitsal kadin figirleri, ge-
ometrik soyutlamalar bunlari tamamlayan
bitki motiflerini ve fontlarin kimi zaman
uzayan boylarini degisen harf kalinliklariy-
la ile birlesmis, makine ¢aginin duragan
dengeli formlarina karsin; akiskan, organik
formlar, yaratmislardir.

-___,_..-.-—.-_,__'___

orT une fois une reine
-:r;'maou:!:,a d'un fils si
1d et

Resim 2. Lucien Pissarro, "Notes on the Eragny Press, and a Letter to J.B. Manson", Renkli Graviir,
12x17 cm, Yeniden Basim, 1957.
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Resim 3. Alphonse Mucha,"The Precious Stones:
Amethyst", Tasbaski, 62x25 cm, 1900

19. ylzyil sonunda endustriyel Gretimlerde
bir patlama yasanmistir. Mobilya, aksesuar,
metal esyalar ve gida Uretiminde de hizli
Uretimin ve uzak cografyalarin artik kisalan
mesafeleri etkili olmustur. Ticari sirketler,
islenmis et, makarna gibi hazir gidalari, stt
Urlinlerini, kahve, kakao gibi paketli sekilde
satmaya baslamislardir. Uretimin ve ticari
isletmelerin artmasi markalasmayi, reklam
geregini ve farkll tasarim ihtiyacini dogur-
mustur. Art Nouveau'nun siradan, ¢oklu
Uretimlere karsi, el isciligini dekoratif bir
kompozisyonu andiran tasarimlari daha
fazla dikkat cekmeye baslamistir.

1887'de Van de Velde (1863-1957), Tropon
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sirketi icin bir protein 6zutlinin kapagini
tasarlamistir (Resim 4). Bu afis Art Nouve-
au'nun klasik anlayisindan farkhliklar tasi-
yordu. Afiste soyutlasmis formlarin, stilize
bir batlnlik olusturdugu; sit proteinin
elde edildigi yumurtanin sari, beyaz renkle-
rinin, organik akiskan bir formla betimlen-
digi gorulir (URL 3). Mucha'nin afisindeki
(Resim 3), keskin net hatlar erimis, figlirleri
cevreleyen konturlar bizzat figliri olustu-
ran gizgilere dontsmustar.

Resim 4. Henry Van De Velde," Tropon Sirketi icin
Afis Tasarimi", 29,5 x 20,8 cm, 1898.

19. ylzyil sonunda posterler magazalara,
panolara, reklam sutunlarina asilan pos-
terler popiler ve siikseli olmustur. Pos-
terler saygin, ayricalikh nesneler olarak
gorilmustlr. Ancak 20. ylzyil ile Art Nou-
veau'nun en parlak dénemi sona ermistir
(Luidl:1998,57). Kendini tekrar eden, cos-
kusunu kaybeden, hatta kitsch Grinler ola-
rak gorilen afisler bnemsizlesmistir.
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19. yizyiin sonu ve 20. yizyilin basinda
bir yanda harflerin kalinliklarinin degisti-
gi, agirliklarinin arthigi, vurgulu bir font ile
yazinin goz alici goziiken, Uretim yontemi
nedeniyle Ustlin zanaathk gerektiren el ya-
zIsl benzeri tasarimlarin, diger yanda ise
tirnaksiz geometrik daha sade ve modern
olarak gorilen tasarimlarin yer aldigi soy-
lenebilir (Resim 5,6).

Edkmannichrift

Doppelmittel (28 Punkte)

ABCDDEFGHRHIIZK
KMOOPQRSTTUVW
XVZ1234567890
abcdeighijRImnopqr
iBstupwxyz
Deutiches Buchgewerbehau

Tertia (16 Punkte)

HBCDDEFSHHIIZKELMNOPQARS
CTUVWXYZ1234567890
abcdeighijRImnopgrigstuowxyz
Deutiches Budigewerbehaus in keipzig

Resim 5. Otto Eckmann; "Eckmannschrift”, 1900.

20. yuzyilin baslamasiyla afis tasarimlarin-
da farkl amaclarin, farkli tasarim anlayisla-
rin olustugu gorilir. Modern hareket 6nce
yasamin pratik alanlarinda daha sonra top-
lumun distincesinde tekamil etmis, ¢ok
farkh anlayislarin ayni ideolojik temelde
hareket sagladigi bir zemin bulabilmistir.
19. yy. ortalarindan baslayarak 20. ylizyi
lin ilk yarisi makine ¢aginin karamsarligina
karsi, gecmisin ince isciligine hayranlikla
bakan, nostalji GrinU bir eklektizm ile yeni
ile toplumun hizina, enerjisine ve ortaya
koydugu yeni ideolojiye yetismeye calisan
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Resim 6. Edward. Johnston,"Johnston", 1916.

bir form arayisinin ¢cekismesine sahne ol-
mustur.

20. yuzyilda toplum yasaminin degisen ko-
sullar Fatlrizm, Ekspresyonizm, Siiprema-
tizm, Konstriiktivizm, Dada, De Stijl, Bau-
haus gibi bircok sanat ve tasarim akiminin
dogmasina yol agmistir. Bu akimlar birbiri
arasinda kimi benzerlikler barindiran ya
da sanatgilarin bir akimdan digerine gegis
yaptigi, farkli denemelerin cesaretle ortaya
koyuldugu akimlar olmuslardir.

1.Diinya Savasi Avrupa cografyasinda, 6zel-
likle de Almanya'da buyik bir yikima ne-
den olmustur. Van de Velde, savastan 6nce
Weimar'da ev mimarisine, endustriyel
tasarimina ve tipografiye yeni bir anlayis
getirmek istemis, ancak savas baslamadan
hemen 6nce tasarim okulunu kapanmistir.
1918'de Birinci Diinya Savasi'nin sona er-
mesi bir sakinlik dénemi yaratmis; savasin
hayatina girdigi insanlari ailelerinden ko-
parmis, bir kisim insan go¢ etmis ve ma-
kine ¢aginin ortaya cikardigl yikim araglari
savas alninda dehsete neden olmustur.



Toplumdan, siyasete, insanligin ugradigi
bu yikim ayni zamanda devrimci toplum-
sal hareketleri ve degisime yonelik radikal,
kiltlrel cabalari da beraberinde getirmis-
tir. Bu donemde bircok Avrupa kentinde es
zamanli olarak, benzer teorik alt yapiya sa-
hip ve benzer sonuclar ortaya koyan akim-
lar dogmustur. Bu akimlar bir yandan sanat
eserleri Uiretirken bir yandan da ortaya koy-
duklari estetik dil ile afis ve yazi tasarimla-
rina ilham vermislerdir.

Ornegin 1919'da Walter Gropius, Van de
Velde ile benzer ilkeler gozeten Bauhaus'u
kurmustur. Ayniyillarda Hollanda'da ise De
Stijl olarak adlandirilan bir tasarim akim or-
taya ¢cikmistir. De Stijl sanatgilari, bigim ve
rengi olabildigince indirgeyerek, saf soyut-
lamayi ve evrenselligi ifade etmeye calis-
mis ve yalnizca siyah, beyaz ve ana renkleri
kullanarak gorsel kompozisyonlari dikey ve
yatay olarak basitlestirmislerdir. De Stijl,
evrenin matematiksel ifadesini ve doganin
ritmini yapitlarina saf bir bicimde koymak
istemistir. Dikdortgen bloklar igcinde, meka-
nik Gretimi ve modern sehrin ritmini goste-
ren yazilar tasarlamislardir. Daha 6nceleri
de goriilen bu yazilar siradan ve rafine go-
rilmus, yazi tipleri ekonomik ve estetik bir
basarisizlik olmustur. Bu nedenle, tirnaksiz
yazi ¢aginin baslangicinda, hemen kullani-
ma uygun ve tasarimcilarin fikirleriyle es-
lesen yalnizca birkag yazi tipi gortlmuastir.
Ozellikle 1810'da ingiltere’de de gelistirilen
Akzidenz- Grotesk yazi fontu ylzyil icinde
basarisiz bulunmustur (Luidl, 1998: 40).

Kitap kapagi tasarimcisi ve tipograf Jan Ts-
chichold (1902-1974) da 1923 yilinda Wei-
mar'daki Bauhaus sergisini ziyaret ettikten
sonra Modernist tasarim ilkelerini benim-
semis, 1925'te ticari dergi Typographische
Mitteilungen'in 6zel sayisi olan “Elementa-
re Tipograpy” ile ve 1927'de "Yeni Tipog-
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rafi, Modern Tasarimcilar icin Bir El Kitabi"
adh kitaplarinda, 1440-1914 yillari arasin-
daki fontlari ‘Eski Tipografi’ olarak gormuis-
tlir (Becer, 2016:39).

"Elementare Typographie", dnceki yillarda
cok sayida ortaya ¢ikan farkli fontlarin kar-
magasina son vermeyi amaclhyor, bigimler-
de netlik saglanmasi ve stistin kaldirilmasini
savunuyordu. Tipografi metne bagl kalma-
mali ve sayfanin belli diizenine gore sikis-
tirnlmamaliydi. Tschichold'un tasarimlarini
temel alarak 1927'de Paul Renner (1878-
1956) "Futura" isimli fontu yaratti. Bunu
1928'de Eric Gill (1882 -1940) "Gill Sans"
ve 1929'da Jakob Erbar'in (1878- 1935)
"Erbar Grotesk" yazi karakterleri izledi. Tir-
naksiz sade fontlar gotik tarzin yerine daha
basit ve daha c¢aga uygun gorildi ve yay-
ginlasti. Tschichold bu yeni tarz ile ylzyilin
geri kalani icin pratik, kolay bilgilendirici bir
gorsel iletisim bigiminin temelini olustur-
mayl amaclamisti ve diger tasarimcilar da
onu takip etti.

Yeni Tipografi'nin, ¢ag basinda etkili olan
sanat hareketlerinden, Rusya'daki Supre-
matizm'den, Hollanda'da dogmus Neop-
lastikcilik'ten ve Bauhaus'a da kaynak ola-
rak gorilebilecek Konstriktivizm'den izler
tasidigr gorilebilir. Aslinda yeni tirnaksiz
yazi karakterlerinin, eski tarz sayilan tir-
nakl yazilara gore daha zor okundugunu
soylemek mimkindir. Harflerin bitim yer-
lerindeki tirnaklarin, bir sonraki harfe dog-
ru uzanarak gozi yonlendirmesi ve harfle-
ri algilamayi kolaylastirdigi dustnulebilir.
Bununla birlikte tirnaksiz fontlar, kelime-
nin bitln gorsel imgesini dolayisi ile onu
tiimden algilamayi saglar. Boylece harflerin
tek tek okunarak birlestiriimesinden ziyade
bltlnsel bir algilamayi ve daha hizli oku-
may!i kolaylastirir. Bu nedenle tirnaksiz yeni
modern fontlarin yukarida sozini ettigi-
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miz 20.yy. basindaki sanat akimlarinin da
etkisiyle; yeni bir tasarim kurgusuna sahip
afislere, broslrlere ve kitaplarin asimetrik
kurgusuna plastik olarak daha iyi uyum
sagladigini soylemek mimkinddar.

Max Burchartz'in (1887-1961) Alman Dans
Kongresi icin tasarladigi afise bakildiginda
(Resim 7); modern 6ncesi tasarimlarin agir
duragan tasarimlarin aksine, dinamik bir
havasi oldugu gorilir. Geometrik formla-
rin ve onlara eslik eden gizgilerin yaratthgi
harekete, yazinin da adapte oldugu gori-
[Ur. Afisin merkezinde yer alan dairenin yu-
musak kenarlariile yazinin egrileri beraber
hareket eder. Dairenin kesilmesi ile elde
edilen harekete figirlerin jestleri katilir ve
kullanilan yazi biyur ya da kiigllirken ayni
hareketi destekler.

Burada Uzerinde durdugumuz nokta, afise
dair timden bir okumanin gergeklestiri-
lebilmesi icin, yazinin afisin ayri bir 6gesi
olarak alinmamasi, aksine afisin diger un-
surlarini destekleyen ona adapte olmus
bitln bir formu yansitmasi gerekliligidir.
Bu noktada donemin distinsel atmosferini
yansithg diistinllen ve bircok sanat akimi-
nin da yararlandigi, sade geometrik formla-
rin, modern sayfa dizenlemelerinin genel
akisina uygun olarak entegre edilmesi ve
bu formlarin kullanilarak yazi fontlarini sa-
delestirme c¢abasidir.LdszI6 Moholy-Nagy
(1895 1946) 1929 yilinda Martin Gropius
Bau’da diizenlenen "Yeni Tipografi" sergi-
sine katilmis ve ‘Tipografi nereye gidiyor?’
isimli bir salon diizenlemistir. Gelecekteki
tipografiyi yansitmasi amaciyla tasarlanan
fontlari bu salonda sergilemistir (Resim 8),
(Eisele&Naegele, 2019).

Moholy-Nagy endustri toplumunun vya-
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Resim 7. Max Burchartz. "Dance Festival at the
Second German Dance Congress" Posteri,
90x84 cm, 1928.

samina giren yeni sorunlarin ancak yeni
teknikler yardimiyla asilabilecegini soy-
lemistir. Bauhaus dergisindeki bir yazisin-
da “Teknige karsi degil, teknikle beraber”
seklinde sloganlastirdigi diislincesine gore;
"gercegi ortaya koymasi beklenen sanat,
yeni teknolojiye kayitsiz kalarak bunu ba-
saramayacaktir"  (Margolin, 1997:160).
Ona gore; "Gunlmuizin sanatgisi, yasami
bicimlendiren bir kurgucudan ya da bir
mihendisten farkli olmamalidir" (Farting,
2014:414-415).

Mekanik bir devir icin mekanik bir sanat
one siren Nagy icin gelisen teknolojiyle
birlikte sanata da yeni ufuklar agiimistir.
Moholy-Nagy'nin fontlari, temel bicimler
olan kare, daire ve licgenin kaynak olarak
alindigi ve bu salt formlar ile tim harflerin
olusturuldugunu distndurir. Bir mihen-
disin hareket edecegi gibi az sayida ve te-
mel formlar ile islevsellik yakalanmaya ¢ali-
sildigi sdylenebilir.



Moholy-Nagy
and the [CELTSTR
New Typography Lo

A-Z

Resim 8. Moholy-Nagy, Yeni Tipografi Harf
Tasarimi, 1929.

1920'lerde Rusya'da Konstriiktivizm basla-
mistir. Sovyetler Birligi'nin ¢alkantili siyasi
yillarinin ardindan ortaya ¢ikan yeni du-
siince, yikilan her seyi bastan yapmaktr.
1917 Devrimi'nin ardindan, toplumun, ta-
sarimcilarinin “sanat¢i miihendisler” ola-
rak goruldigi bir donem olmustur. Onlara
gore geleneksel sanat eskiyi temsil etmek-
tedir. Bu nedenle Konstriiktivistler de mo-
dern toplumun yeni argiimanlarina uygun
disecek bir estetik yaklasim aramiglardir.
Geometrik sekiller, teknigin 6ne ciktig bir
tasarim yontemi ve bu diizeni gbsteren mi-
mari ile, yeni toplumun farkini seklen de
gostermek istemislerdir.

Toplumsal ikilemlerin, siniflar arasi catis-
malarin oldugu bu dénem Carlik Rusya’si-
nin yikilmasi ile sonuclanmistir. Gegmisi
her seyi ile terk eden sanatgilar, ilerlemeyi
cagin sundugu materyallerle; modern ha-
yatin gorintuleri anlatan fotograflar ¢aga
uygun bigimler ve igeriklerle sunmuglardir.
Konstriktivizm, Carlik sonrasi artik ege-
menligini saglamlastiran guglerin kendi
propaganda amaclari icin kullanilip icten
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ice clrimesine kadar gosterisli bir donem
yasamistr.

Bu dénem iginde bir Rus Avangardi olarak
one cikan El Lissitzky (1890-1941) daha
onceki yillarda Kazimir Malevich ile Stipre-
matizm akimi iginde de yer almistir. El Lis-
sitzky, propaganda afisleri ve yazi fontlari
tasarlamis, modern dretim teknikleri ve
yazi bicimi icin deneysel calismalar yapmis
ve bu calismalari, Bauhaus'u da etkilemis-
tir.

El Lissitzky: "A. ve Pangeometri" isimli ma-
kalesinde soyle demekteydi; "Ancak hepsi
bu kadar degil. Matematik “yeni bir sey”
yaratti: hayali (hayali- gercek degil, varsayi-
lan) sayilar. Bunlar, kendileriyle ¢arpildigin-
da negatif degerler veren sayilariigerir. 1'in
negatifinin karekoki (T) denilen hayali bir
seydir. Simdi duyular tarafindan dogrudan
kaydedilemeyen, kanitlanamayan, tama-
men mantiksal bir yapidan kaynaklanan ve
bu nedenle insan dislincesinin temel bir
kristallesmesini temsil eden bir aleme giri-
yoruz" El (El Lissitzky, 1970:142).

El Lissitzky modern diinyanin kesinligine,
cevresinde cereyan eden yeni kavramlara,
yeni bir estetik ile karsilik vermek istemis-
tir. Modern sanat kendine 6zgl kanunlar
ortaya koymustu. Empresyonizm derinli-
gin, vlcut hacimlerinin kayboldugu, bigcim-
sel perspektifin kalktigi resimler yaratmist.
Kibistler silindiri, kiire, koni gibi geometrik
formlari kullanmiglardi. Malevi¢ ve Mond-
rian geometrik bicimler ile, Miro ve Kan-
dinsky ise organik formlar ile dogaya bagli
olmayan formlar yaratiyorlardi. Modernin
arayisi yeni olan ile ilgiliydi ve plastik arag-
lari "doga dis1" bir form yakalamak igin kul-
laniyorlardi. Makinelerin egemenligindeki
bir yasam icinde organik olanlar da biraz
makinelesiyor ve diizenlemeler geometrik
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Resim 9. El Lissitzky, "The New Man (Neuer) from
Figurines: The Three-Dimensional Design of the
Electro-Mechanical Show Victory
over the Sun", 30x32, 1923.

ve uyuma karsi asimetrik hale geliyor, "kris-
tallesiyordu". 20. ylzyll basinda sanatcilar
insanligin ivmesinden etkilenmis, ortaya
cikan yeni kavramlari biyiik bir heyecanla
sindirmeye, onlara bir estetik karsilik bul-
maya ¢alismislardir.

El Lissitzky, "Programatik Denemeler ve Ca-

lisma Yorumlari 1921-1926" isimli bir kitap
olusturdu bu kitap icinde "Elektro-Mekanik
Gosterinin Glnese Karsi Zaferinin Plastik
Organizasyonu" isimli bir makale yer al-
yordu. El Lissitzky buradaki dustinceleri
1siginda bir dizi resim yapti (Resim 9). El
Lissitzky'nin olusturdugu resmin cagin di-
namizmine, yeni insanina karsilik gelecek
geometrik bir bakis ile yapildigi sdylenebi-
lir. Bu yaklasimini afis ve yazi tasarimlarin-
da da korumustur.

El Lissitzky'nin 1929'da Zirih'teki Rusya
Sergisi icin hazirladigi afise bakildiginda bi-
nalarin mekanik goériinimlerinin yani sira
kullanilanilar figiirlerin de yogunlasan agik
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koyu dengesi ile geometrik formlara ben-
zedigi gorulebilir. Afisin genel, plani yatay
ve dlsey yerlesen 6geler ile olusturulmus;
rengi ile yazi arka plandan ayrilmistir (Re-
sim 10).

1929

24MmARZ-28APRIL

Resim 10. El Lissitzky, "USSR: Russian Exhibition
Poster" 112 x 87 cm, 1929.

Resim 11'de ise El Lissitzky'nin sayfa tasa-
rimi gorilmektedir. Buradaki tasariminda
afis ile benzer bir sekilde sayfaya yerlestigi
soylenebilir. Buradaki yaziya bakildiginda;
tirnakl yazilarin okunmayi kolaylastiran
seriflerinin, yazinin yatay ve diisey yerlesti-
rildigi afislerde uyumsuzluk yaratacagi soy-
lenebilir. Oyle ki; metin diizeni disinda yer-
lestirilmis yazida, tirnaklarin yonleri artik
bir sonraki harfi ya da zemin ¢izgisini isaret
edemez durumdadir. Bunun yani sira mo-
dern afislerde yazi, afisin leke yaratan bir
parcasi olarak yerlestirilir. Bu nedenle bi-
yukliga, kiacakligi, sayfadaki bosluklarda-
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Resim 11. El Lissitzky "The Three-Dimensional De-
sign of the Electro-Mechanical Show: "Victory over
the Sun" Text Yapragdi, Renkli Litografi, 53.2 x 45
cm, 1923.
ki dagihmi esit olmak durumunda degildir.
Serbest bir plan icinde yer almasi her yone

donebilen tirnaksiz formlari gerekli kilar.

Resim 12 ve 13'te Kurt Schwitters'in (1887-
1948) afisleri gorilmektedir. Almanca ti-
caret anlamina gelen "Merzé" kelimesi
Uzerinde bir oyun oynanmistir. "Merz" si-
irleri ve performanslari tanimlamak igin
kullandigi kapsayici bir terimdir (URL 4).
Schwitters sokakta buldugu kagit parcalari-
ni siradan, tesadiifi konusmalari birlestire-
rek bazi kolajlar yaratmistir. Derginin Dada
tarzindaki sayfasindaki yazi karakterleri bu
nedenle ¢ok farkl karakterde; tirnakh, tir-
naksiz bliylk ve kiiglik, vurgulu ya da ince-
dir. Dadanin timiuyle her seye karsi cikan
absurt tavri yazinin birligini de kendine uy-
durmustur. Dada'nin etrafinda gérdiklerini
kolajlamasi, tasarim planinda degisik yazi
fontlarinin bulunmasi sonucunu dogur-
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mustur. Dolayisi ile Schwitters'in ve genel
olarak Dada'nin bu tercihleri tirnaksiz yazi-
larla ilgili tezimize bir tezat olusturmaz.

Resim 12. Kurt Schwitters "Plate (folio 4) from Die
Kathedrale, Die Silbergdule, vol. 41-42",18.2 x 10.7
cm, 1920.

Genel olarak Modern Cag'da yazilardaki,
zarifligin yerini okunakliligin, sislemenin
yerini tasarima uygunlugun ve islevin aldi-
g1 soylenebilir. 1925 yilinda Paul Renner'in
tasarlamaya basladigi "Futura" yazi fontu
geometrik bir plana sadik kalinarak, harf-
ler arasindaki kiiglik degisikliklerle olugtu-
rulmustur. Boylece tasarima bircok sekilde
uyum gosterebilecek bir yazi karakteri elde
etmistir. Tasarimcilar tirnaksiz yazilar ile ya-
pilari yan yana getirerek modern dilinyaya
dair goruntuleri; geometrik sekilleri, ma-
kinalarin simetrisini ve bunlar araciligiyla
yakalanmis bir bitunltgl yakalamaya ca-
ismislardir. Modern sanatgilar moderniz-
min evrensellik distincesine uygun olarak
evrensel bir estetik aramiglardir. Bu arayis
sadece Avrupa'nin belli bash sehirlerinde,
sanat akimlarinin yogun hissedildigi bélge-
lerde degil bircok yerde benzer distinceler
ile gelisme imkani bulmustur. Modern ta-
sarimlar ilk olarak Rusya'da ve Bati Avrupa

da dogmustur.
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Resim 13. Kurt Schwitters; Die Kathedrale, Die
Silbergdule, vol. 41-42, 18.2 x 10.7, 1920.

Ancak yasanan 1. Diinya Savas! entelektiel
fikirlerin gelismesini ve yayillmasini engel-
lemistir. Polonya, Macaristan, Cekoslovak-
ya gibi Ulkeler iki diinya savasl arasinda,
blylk savasin egemen gicler arasindaki
stresinden nispeten uzaginda kalarak, sa-
natin yogunlastigi bolgeler olmuslardir.
Ekspresyonizm'in, Rus Konstriktivizmi'nin
ve Prodiiktivzm'in ve Almanya'da ise Ba-
uhaus'un silinmesine neden olan totaliter
rejimler buradaki avangart sanatgilara uza-
namamistr.

Bu olusumlardan biri Cekoslovakya’nin
Prag kentinde avangart sanatgilar tarafin
olusturulan; fotograf, siir ve tipografi ca-
lismalari yapan "Devestil" akimidir. Tek-
nolojiyi tasarima dahil etmeyi, form ve is-
levi birlestirmeyi amaclayan bu sanatgilar,
Konstriktivizm ve Sirrealizm karisimi ta-
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sarimlar yapmislardir. Devetsil ilk manifes-
tosunda, yeni sanatcilari siirsel bir bakisla,
cevrelerindeki nesnelere daha derinleme-
sine bakmaya c¢agirmistir. Gokdelenleri,
ucaklari ve poster yazilarini yeni sanatlari
olarak gérmuslerdir. Calismalarini 1939'da
Cekostavakya'nin Nazilerce isgaline kadar
devam ettirmislerdir.

Devetsil'in grubunun kurucularinda Karel
Tiege (1900 -1951), El Lissitzky, Mohol-
y-Nagy ile birlikte yazdig1 "Modern Tipog-
rafi" isimli denemesinde dinamik tipografik
formlarin kullaniimasi gerektigini sdylemis,
bu gorisleri Ladislav Sutnar'in da (1897-
1976) icinde oldugu bir grup sanatciy et-
kilemistir.

Sutnar'in afisine bakildiginda (Resim 14)
yeni ¢agin goruntilerinin yarattigl karma-
sa, geometrik bir dizilis ile karsimiza ¢ik-
maktadir. Tirnaksiz yazilar bu geometrik
kompozisyona uyum saglamistir. Yazilarin
tirnakh oldugu disundldiginde sehir go-
rintlsinin olusturdugu yogunluk ile tir-
nakl yazinin bir karmasaya yol acabilecegi
soylenebilir. Sutnar hem buradaki afisinde
hem de baska afislerinde tirnakl yazilar da
kullanmistir. Yazi tercihlerinin degismesinin
nedeni, yaziy tasarima gore uyarlamasi ya
da afisin hitap ettigi kitle ilgili distnceleri
oldugu disunilebilir. Ornegin afisin alt ta-
rafinda yer alan tirnakli yazi, kiglik boyut-
ta yazilmis el yazisi benzeri yapisiyla afigse
nahif bir hava katmistir. Ancak genel olarak
20. yuzyilin ilk yarisinda one ¢ikan tirnak-
siz yazi karakterleri olmustur. Makine cagi
insanlari ¢evrelemis, zihinlerde her seyi bu
mekanik diizenin isleyisinin pargasina do-
nistlren bir estetik yaratmistir.

Resim 16'da gorilen 1926'da Karel Tiege
tarafindan yayinlanan 'ABECEDA: Prag'dan
Bir Caz Cagi Alfabesi' isimli kitabin bir say-
fasinin 6rnegidir. Bu tasarim dansc¢i Milca



Mayerova'nin fotograflarinin yer aldigi bir
kartpostal kitabindan ilham alinmistir (URL
5). Kitap, Vitezslav Nezval'in siirlerine bir
yanittir ve her biri alfabenin bir harfini gos-
terir. insan formu sade, geometrik harfler
icin bir temel olarak alinmistir.

Tiege'nin tasarimlari yasadigl ¢agin prob-
lemlerine estetik bir cevap olmustur. Ma-
kinalarin, kesinliklerin, ¢aginda, insan da
biraz makinelesmis; dis diinyanin goru-
nimleri sanatgilarin onlari anlamlandirma-
larina gore yeni bigimlere dontgmiuslerdir.
Modern Cag'in diinyaya bakisi, toplumda
yeni bir dislince olusturmus, sanatgilarin
anlama ve yorumlamalari yeni bigim ara-
yislarina ve yeni bir estetik arayisina yol
acmistir. Afislerdeki tasarimlarin ve yazi
fontlarinin yeni ¢agin dislincesine kar-
sihk olarak estetik gelisimlerini birbiri ile
senkronize bicimde slirdlrdigu soylenebi-
lir.

Sonug

Modern Cag'da bilginin dolasimi hizlan-
mis, ticari etkinlik dinamik bir hale gelmis,
bilimsel metodoloji yeni buluslar icin ze-
min saglamis ve bu buluslar insan hayatini
kolaylastirmistir. Endistriyel toplum tek-
nolojik gelismelerle ekonomik etkinligin
ve sehir yasaminin yogunlastig bir cevre
yaratmis, bu durum diger Ulkelerin de di-
sinda kalamadigi bir gelisim yaratmistr.
Medya araclari, afisler, brosurler, dergi ve
gazeteler, fotograflar gibi medyalar yogun
iletisimin yasandigl bu toplumda genis yer
tutmaya baslamistr.

Modern distince toplumun dislince sis-
tematigini ve icine yasadigl fiziksel cevreyi
de degistirmistir. Buna uygun olarak afisle-
rin genel goériinimi ve tasarim mantalitesi
degismistir. Modernin evrensellik distince-
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Resim 14. Ladislav Sutnar, "Modern Commerce Ex-

hibition, Brno (Vystava moderniho obchodu, Brno"

Color offset lithograph on cream wove paper, 92.5
x 124 cm, 1929.

sine uygun olarak degisik tlkelerde degisik
cografyalarda benzer geometrik ve yalin
afis ve font tasarimlari olusmustur. Yazi ve
afis tasarimlari 20. yizyilin ilk yarisinda or-
taya ¢ikan sanat akimlarindan etkilemistir.
Afis tasariminin asimetrik dengesine, yazi
yanit vermek i¢in daha esnek kullanim ola-
nagl veren tirnaksiz fontlara dontsmustur.
Afislerde yeni teknolojiler kullanilmis hem
afis hem yazi bu teknolojilere uyum sagla-
mistr.

insanlarin okuma aliskanliklarinin degis-
mesi, metnin harf harf okunmasi yerine,
timden kelimeyi algilamay! saglayan, is-
levselligin 6n planda oldugu fontlari 6ne ¢I-
karmistir. Afislerin renkleri, yeni buluslara
gore degisirken, tasarim mantalitesi ile or-
negin Stprematizm'in salt renklerine indir-
genmistir. Gergegin tasvirinin ancak onun
aynen betimlenmesi ile elde edilebilecegi
diuslincesi degismis, dogaya bagh formlar
soyutlasmistir.

20. yuzyil afis tasarimlari bircok farkh de-
nemelere sahne olmustur. Dada'nin, Ki-
bizm'in, Konstriiktivizm'in ya da Ekspres-
yonizm'in dlinyaya getirdigi farkh bakis
actlari, toplumun ve tasarimcilarin da este-
tik gorlisini degistirmistir.
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Resim 15. : Karel Tiege, " ABECEDA: Prag'dan Caz
Cadi Alfabesi" Postcard Letter,20 x 15 cm, 1926.
Dis diinyanin mekanik goérintileri, geo-
metrik formlara anlatilirken modern diize-
nin ihtiyaci olan hiz, islevsellik ve okunak-
ik tasarimlarin ana problemi olmustur.
Sanati zanaata yaklastiran ve yeni ¢agin
tasarimlari icin kullanan ekoller tarafindan
bir standartlasma arayisina girisilmis, kul-
lanilan formlar bir kalip icine sokulmaya
calisilmis, modern insanin diinyaya bakisini
karsilayacak yeni bir estetik diizen olustu-

rulmaya c¢ahsiimistir.
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