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“Tekrarlar, 1 Yapit=9 Yapit” adli bu arastirmada, Piet Mondrian tarafindan resmedilmis bir modern sanat
yapiti olan Broadway Boogie Woogie ¢ercevesinde, sanat¢ilarin neden tekrarlama geregi duyduklart sorusuna
yanit aranmaya ¢alisilmigtir. Bu siiregte, bu yapiti tekrarlamak i¢in secen 9 sanatginin eserine yer verilmis ve bu
eserler tizerinden tekrarlama eyleminin nedenleri ve gerekgeleri tizerine bir degerlendirme yapimistir. Bu aras-
tirma, nitel arastirma yéontemlerinden betimsel tarama modeline gore gerceklestirilmis olup; arastirma konusu
ile ilgili elektronik ortamda ve yazili ve basil her tiirlii kaynak taramasi yapilmistir.

Anahtar sézciikler: Tekrar, Yineleme, Yeniden Uretim, Cagdas Sanat, Mondrian

Abstract

In this research called "Repeats, 1 Artwork = 9 Artworks", question why artists need repetition was tried to be
answered in the framework of Broadway Boogie Woogie, a work of modern art portrayed by Piet Mondrian. In
this process, given the work of nine artists who choose to repeat this work and an evaluation was made on the
reasons for the repetition with these works. This research was carried out according to the descriptive research
model of qualitative research methods; The research topic was searched in electronic environment and all kinds
of written and printed sources.
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1. Giris

Tekrarlamak basitge, bir 6grenmenin gergeklesmesini saglayan ya da kaliciliini arttiran bir
eylemdir. Ornegin yiizme, dil, araba siirmek gibi seyleri 6grenmek ya da dgrendiklerimizi kalict
hale getirmek i¢in tekrarlamaya ihtiya¢c duyariz. Ancak bu durum, sanata gelindiginde biraz
degisiyor. Sanatgilarin 6zellikle modern doneme kadar olanlarin, gezdikleri miize, inceledikleri
heykellerden yola ¢ikarak yaptiklari ¢izimlerde ¢ogunlukla, tekrarlamak icin secilen o yapit
0zel kilan seyin ne oldugu meraki, gozii egitme istegi, beceri kazanma amaci gibi sebepler, bir
sanatgly1 o yapiti tekrarlamaya iter. Iste burada tekrar, sanatin i¢ine tipki insanin sosyal yaga-
minda oldugu gibi ‘6grenme’ amaci ile girer. Oysa modern sanatta izleri goriilmeye baslayan ve
cagdas sanatta etkinligini arttiran tekrarlama eyleminin altinda ¢ok nadiren bdyle bir sebep ya-
tar. Bir yapit, farkli dil, anlam, teknik ve iislupla dile getirilmekte, ayn1 olan farkli ifadelerle
yenilenmekte. Bu bilingli tekrarlama siirecinde sanat¢i ise, secimle baslar. Bir yapiti, kendi dii-
stince siizgecinden gecirmek icin se¢gmek, aslinda sanat¢inin o yapitla bir yerde kurdugu bag,
benzer i¢ diinyasina sahip olma ya da farkli bir hesaplasma i¢ine girmek i¢in onun uygun olmasi
tiirden iligkiler agina sahiptir. Yasadigimiz ¢agda o kadar ¢ok benzer ile karsilasiyoruz ki, sanat-
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taki bu andiris ve benzer lizerinden farklilagsma eylemi de kaginilmaz oluyor belki de. Ya da
cagdas sanatin daha ¢ok soz sdyleme ¢abasi, yapitlar1 tekrarlamanin altinda yatan sebeplerden
birine doniisiiyor.

Her sanat¢inin bir birey olarak farkli bir yasam ve sanat siizgecinden gegtigini diisiiniirsek;
bir yapit ile baslayan se¢imlerin birebir aynisi (kopya) olmadig siirece farkli bir eser ile sonug-
lanmas1 da sasirtict olmasa gerek. Arastirmada, kaynak yapitin ugradigi degisimi, sanatcilarin
bir yapit1 secme nedenlerini, bir yapit lizerinden farkli neler sdylediklerini daha iyi anlayabil-
mek i¢in Mondrian’in ‘Broadway Boogie Woogie’ adli yapit1 temel alinmis ve bu yapit1 tekrar-
layan farkli sanat¢ilarin eserlerine yer verilmistir.

2. Broadway Boogie Woogie ve Tekrarlar
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Resim 1. Piet Mondrian, Broadway Boogie Woogie, 1942-43,
Tuval iizerine yagliboya, 127x127 cm, Modern Sanatlar Miizesi, New York

Kaynak ya da ana yapit olarak secilen Piet Mondrian’in Broadway Boogie Woogie adl1 yap1-
tina baktigimizda ilk olarak belirli renklerden olusan dikey ve yatay cizgiler ile karsilagsmakta-
yiz. Dikey ve yatay cizgiler, ana renkler, koseli bicimler, Mondrian’in (1872-1944) resimlerini
olusturan ana unsurlardir. Mondrian’in resimleri, soyut sanatin en énemli niteliklerini gosterir.
Lynton (1982:217)’un da ifade ettigi gibi: “bu sanat ‘sanki’ ya da ‘evvel zaman iginde’ gibi
diislincelere yer vermez. Her resim sadece kendisidir ve siirekli olarak simdiki zaman icinde
varligini stirdiiriir”.

Resimleri onun ilgi alan1 ile paralel olarak sekillenen sanat¢inin, 19.yy sonlarindaki yapitla-
rinda natiiralizm ve empresyonizm etkileri, 20.yy basinda Paris’te kaldig1 yillarda Kiibizm etki-
leri goriiliirken, 1930’Iu yillarin sonu ve 1940°l1 yillarin ortalarinda Londra ve New York’ta
kaldi1g1 donemde ise bu iki kentin, 6zellikle New York’un onun sanatindaki farklilig1 ve degisi-
mi beraberinde getirdigini gérmekteyiz.

Sokaklarin diizeni ve miizik, onun diger resimlerine gore daha biiyiik dl¢iide olan Broadway
Boogie Woogie’yi resmetmesinde etkili olur. Resimde boslugun ortada arttig1, kiigiik renk alan-
larinin sag ve solda adeta tuvalin disina ¢ikmak istercesine sikismanin oldugu belirgin olarak
goriiliir. Bu resim, Lynton’un (1982:217-218) da ifade ettigi gibi, “Amerika’nin biiytikligiini,
New York’un kalabalikligini, canliligini, trafigin hareketliligini, elektrik lambalarini, miizigin,
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cazin ritmini yansitir gibidir. Bu resim, onun Avrupa resimlerine gore daha az kisisellik ytiklii-
diir, ruhsal ve fiziksel anlamda insana daha uzak bir gériinlimdedir”.
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Resim 2. Leon Polk Smith, Victory Boogie-Woogie’ye Saygi 1, 1946,

Tuval {izerine yagliboya, 106.9 x 94 cm., Dallas Sanat Miizesi, Texas

Mondrian’in resimleri ile etkilesime giren Leon Polk Smith (1906-1996) ¢agdas Avrupali
sanat¢ilarin geometrik anlayista yapilmis resimleri ile ilk kez okulda tanismis, sonra da Albert
E.Gallatin Sanat Galeri’sindeki Mondrian resimleri ilgisini ¢ekmistir. Smith, her ne kadar onun
resimlerinin arka planinda yatan felsefi tavra ikna olmamis olsa da Mondrian’1n estetik anlayisi,
onu derinden etkilemistir. Danto’ya gére Smith’in arayis1 De Stijl grubunun diger iiyelerinin ve
Mondrian’in saplantili oldugu diisiinsel, teorik yaratici siiregten ziyade, sezgisel kararlardan
olusmaktaydi (Buck, 2006).

Smith’in Mondrian’a saygisin1 sundugu ilk resmi Victory Boogie-Woogie’dir. Baslangicta
Mondrian’in diiz ¢izgileri ve kdseleri belirgin olan formlarini kullanan sanat¢i, sonraki iglerine
egri formlar1 da sokmusgtur. Smith, Mondrian’dan etkilenme ve kendi olma siirecini sdyle agik-
lar:

“...0 yalnizca diiz bir ¢izgi veya direkt bir ac1y1 kullanmis olmasina ragmen, onun form ve
mekanin dgelerinin degisiminin (6n-arka plan) kesfini kullanmanin harika olacagini diisiiniiyo-
rum. Birisi egrisel formu kullanacagi bir yol bulabilirse...Ben kesinlikle bir spor katalogunda
buldum. Teorik sekiller ve ¢izgiler ¢ok sinirliydi ve hemen kendimi bulmaya baslamak zorunda
kaldim. Ama sonrasinda resimde daha 6nce gérmedigim meké&ni burada yarattim. Diizdii ve
aynt zamanda egimliydi. Bir kiire gibiydi. Diizlemler her yo6ne hareket ediyor gibiy-
di...Diisiindiim de belki bir tondo iizerinde oldugundandir. Bunun dogru olup olmadigini bul-
mak zorundaydim. Gormek icin dikdortgen iizerine bir seyler yapmaliydim...ve yaptim. Yani
kavisli bir yiizeye sahip goriinen dikdodrtgen iizerine bir resim yapmak heyecan vericiydi. Kendi
kendime yaptigim ilk 6nemli adimd1 ya da sanata katkis1 oland1” (Parks, 1986, ss.26-27).

Smith’in bu tekrarinin temeli, her ne kadar Mondrian’in Victory Boogie-Woogie adl1 yapiti-
na dayaniyor olsa da o, sanat yasaminin temelinde Mondrian’in yapitlarini, 6zellikle 1930°lu
yillarin sonu ve 1940’11 yillardaki olanlarini, bi¢im olarak 6ziimsemis bir sanatgidir. O, kendisi-
nin de ifade ettigi gibi, Mondrian’in dikey ve yatay ¢izgilerine bazen egrileri sokmus bazen ise
sadece egriler ile hareket etmistir. Onun bu yapit1 ise, Mondrian’in ayn1 adl1 yapiti ve Broadway
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Boogie Woogie arasinda bir yerdedir. Yiizeyde koseli geometrik diizende acik renk degerlerini
kullanarak Broadway Boogie Woogie’deki boslugu yakalarken, tuvalin kenarlarina tasidig si-
kismis gibi duran kiigiik geometrik yap1 ile de bu resmi cagristirirken; kullandig: biiyiik parcali
geometrik yap1 ise Victorie Boogie-Woogie nin ruhunu tasimaktadir.
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Resim 3. Burgoyne Diller, Ugiincii Tema, 1946-8, Tuval iizerine yagliboya,
107x107 cm, Whitney Amerikan Sanat Miizesi, New York, May Walter bagisi

Burgoyne Diller (1906-1965) ise De StijlI’i ve Mondrian’in sanatsal anlayisini benimseyen
ilk Amerikal1 sanat¢ilardan biridir. Mondrian, dogadaki egrilerin yerine yatay ve dikey ¢izgileri
ve bu ¢izgilerden olusan geometrik bir yapiy1, ana renkler disinda siyah ve beyazin kullanimini
benimsemisti. Oysa Diller, yatay ve dikey ¢izgilerin ve bu denli ayniligin kullanilmasindan en-
dise duymaktadir (Whitney Museum of American Art, Collection, tarihsiz). Mondrian’da ¢apraz
veya list iiste gelmeyen dikdortgenleri Diller reddeder. O, De Stijl’in siki kurallarinda degisime
gitmistir. Mondrian’1 ve De Stijl’i benimseyen bu sanat¢ilar ile Mondrian, New York’ta kaldig:
yillarda tanigir. Mondrian onlara 6nderlik ederken, onlar da Mondrian’in New York’taki resim-
lerini etkilemislerdir. Aslinda bu siirecte ortaya ¢ikan resimler, Prinz’in de ifade ettigi gibi bir
anlamda karsilikli etkilesimin {iriiniidiir (Prinz, tarihsiz).
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Resim 4. Alighiero Boetti, Isimsiz- Victory Boogie Woogie, 1972,
5042 zarf, 35.280 pul, 42 panel, 156,8x94,9 cm
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Diller, resimlerini ii¢c grupta kategorize etmektedir. {lk Tema (The First Theme) 1zgara yapisi
olmaksizin diizenlenmis dikdértgenler, ikinci Tema (The Second Theme) 1zgaralari olusturmak
icin araya gecen dikdortgenlerden olusmaktadir. Bu resmin de yer aldig1 Uciincii Tema (The
Third Theme) ‘da ise formlar detayli bir 1zgara yapisini olustururlar. Bu resimde siyah arka
plan, miikemmele yakin simetri, az oranda kirmizi ve sarinin kullanildig1 goriiliir. Bu, Diller’in
son donem islerinin genel 6zelligidir. Daha 6nceki yapitlarinda arka planin ¢ogunlukla beyaz
renkte oldugu goriilmektedir.

Alighiero Boetti (1940-1994) ise, Mondrian’in Broadway Boogie Woogie’den sonra resmet-
tigi ve bu resmin izlerini tastyan Victory Boogie-Woogie adli resminden yola ¢ikarak 7 italyan
pulunun siralamasinda yer degisimi yaparak, yeni bir gorsellik elde etmistir. Onun posta ¢alis-
malarmin yapisal ¢ergevesini glindelik yasam ve eylemler olusturmaktadir. Izgara seklinde di-
zilmis bu renkli pullar, dekoratif bir goriintii ve giizel bir gorsellik sunar. Onun ¢aligmalari i¢in
Francesco Clemente: “Bu beceriler ve etkinlikler meditasyon olabilir...glinliik etkinlikleri yapi-
landirmak ve 6l¢mek icin tekrarlanan eylemler” der (Sperone Westwater Press Release, tarihsiz,
Alighiero...).

- -
M= LW
imAC R

Resim 5. Tom Sachs, Victory Boogie Woogie, 1996, Bant ve kontrplak,
179.705x179.705 cm

Tom Sachs’in (1966 -) Victory Boogie Woogie adin1 verdigi bu calisma ise Mondrian’in
Broadway Boogie Woogie resminin koli bantlar1 ile yapilmig bir taklididir. Sachs, Mondrian’a
hayranlik duymaktadir ve bu hayranligin neticesinde birgok Mondrian resmi yapmistir. Ancak
0, bu eserleri sahtekarlik olarak nitelendirmez. Bu dogrultuda; Mondrian’a olan hayranligini ve
yaptigini, Mondrian’in resimlerinden farkli kilan seyin ne oldugunu ifade ettigi sozlerine yer
vermek yerinde olacaktir:

“Okulu biraktigim zamanlarda gergekten bir Piet Mondrian resmi istedim. Fakat onlar mil-
yonlarca dolardi...yasamimda 6diin verecegim bir sey yapmaya gergekten istekli degilim. Ne
tiir bir uzlasmaya hazirim? Benim karar verdigim taviz, 6zgilinliik oldu. Bir Mondrian’a sahip
olmak benim i¢in ¢ok dnemliydi, sonra Mondrian tarafindan resmedilmis bir tanesine. Bu ne-
denle ben bir uygulama yaptim. Bunu sahtecilik olarak tanimlamayacaktim ¢iinkii yagliboya
kullanmamistim. Onun yerine koli bandi kullandim. Veya ben sdyle demeliyim: Bir ressam
degilim, heykeltirasim. Bu nedenle o, bir resmin heykelidir. Koli bandi kullandim, hemen he-
men her rengi oldugu i¢in. Ve o, issizlik ve ekonomi i¢in Amerika’nin hosgoriisiizliigiini tem-
sil eder...sevdigim bu sanatla zamanimin ¢ogunu harcadim ve sonunda onun en iyi resimlerinin
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bir diizinesini yaptim, Broodway Boogie’yi de i¢ceren. Mondrian’in eserleri ile samimi bir za-
man gecirdim, evlerinde ya da miizelerde onun eserlerine sahip olup da meslekleri ile mesgul
olan insanlardan daha fazla” (Enright&Walsh, 2014).

Aslinda Sachs’in sdzleri, onun yaptig1 Mondrian kopyalarinin altinda yatan sebebin hayran-
lik oldugunu ¢ok iyi 6zetler nitelikte. Bir sanatginin, bir baska sanat¢inin yapitina ya da yapitla-
rina duydugu hayranlik, onu tekrara iter. Ancak burada onun kendi ile bir i¢ hesaplasmasi da s6z
konusudur. Ozgiinliigiinden taviz vermeyi kabul ederek ¢ikti1 bu yolda, kendini bir sahtekar
olarak nitelendirmez Sachs. Bunu da resmin orijinalinden farkli bir malzeme ile tekrarlamasina
baglar. Sachs’in bir yapita olan hayranligi, gegmis donem (modernden 6nce) sanatcilar ile ben-
zerdir. Bu hayranlig1 onlarinki ile ortak kilan sey begeni ile gelen secim iken; farkl kilan sey ise
bir 6greti ya da o yapit1 ¢oziimleme temeline dayandirilmamis olmasidir. En azindan, onun s6z-
lerinden anlagilan budur.
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Resim 6. Serkan ngaya, Broadway Boogie Woogie, 1997

Mondrian’mn yapitini tekrarlayan sanatgilardan bir digeri olan Serkan Ozkaya (1973 -) ise 26
Kasim 1997°de, Alexander Brener’in 1997°deki eyleminden esinlenerek MOMAya kurumla-
rinda bulunan “Broadway Boogie Woogie” resmine dolar isareti ile spreyleme yapma istegini
belirten bir yazi yazmistir. Ayrica bu dilek¢esinde projesine destek olunmasi adina; Christo,
Joseph Kosuth, Braco Dmitrijevic, Keith Arnatt gibi ¢agdas sanatgilarin isimlerini vererek, on-
lara benzer bir tavirda bir is yapmak istedigini ve projesi icin MOMA nin kendisine bir kopya
bulmalarini rica ettigini de yazmistir. MOMA’dan kendisine 16 Aralik 1997°de gelen cevap
yazisinda; Alexander Brener’in eylemini canice bulduklarini ve sanat eserine saygisi olan her-
kes icin igren¢ oldugunu belirtmislerdir. Ayrica MOMA, Brener’in vandalizmine olumlu yonde
dikkat gekilmesine de karsidir ve Ozkaya’dan projesini yeniden gdzden gegirmesini ve isinde
Brener’den esinlendigine yer vermemesini belirtmislerdir.

Mona Lisa’y1 ters gevirip sergileme isinde de oldugu gibi Ozkaya, orijinal ve kopya arasin-
daki sorunsali ve modern dehanin kaybina karsi hem bir kutlama hem de {iziilme i¢inde oldugu
ikircikli tavrin1 giindeme getirmektedir. Sanatci, bu isinde Brener’in merkez (ler)deki kapitalin
cevreye ait bir {iretimi meta anlaminda nasil sahiplendigine yonelik elestirisine herhangi bir
gondermede bulunmaz. Geriden takip etme tavrini, sadece batili eserler ile sinirlandirmaz, za-
mansal fark iligkisini bat1 digindan bir eserle de kurabilmektedir (Kortun&Kosova, 2007).
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Resim 7. Liu Ye, Bir Zamanlar Broadway’de, 2006, Tuval iizerine akrilik ve yagliboya,
210,2x210,2 cm, Ozel Koleksiyon

Dick Bruna’nin ¢izgi karakteri, disi tavsani, Liu Ye’nin (1964 -) resimlerinde siklikla karsi-
miza ¢ikar. Resimlerinde bunun disinda Hollanda sanati, pop kiiltiirti, Mondrian’in etkileri be-
lirgin olarak gézlemlenmektedir. Genellikle mekéanda tek basina duran figiir, kendi hikayesini
yazar. Dengeli kompozisyonlar, 1s1kl1 ve saf renkler onun resimlerini 6zetler. Renk ve firca kul-
laniminda Vermeer’in, geometri ve rasyonelligi ele alisinda Mondrian’in etkileri goriilmektedir.
Onun Vermeer ve Mondrian’a hayranlig1 1990’larda Hollanda’da kaldig1 yillarda olusmustur.
Onun resimleri kendisinin de ifade ettigi gibi belli bir alt yapiya sahiptir. O da Mondrian’in
resimlerinden kaynak almaktadir. Resimlerinin ana yapist dikeyliktir. Kendisini soyut bir res-
sam olarak tanimlamayan sanat¢i; “Vermeer’in bir resmine bakti§inizda onun ana yapist Mond-
rian’inkilerle aynidir veya tam tersi Mondrian’inkiler Vermeer’inkilerle aynidir” der. Figiirlere
veya hikayeye bakmadiginiz zaman, yalnizca kompozisyon ve soyut 6geler aynidir. Cinli bir
sanat¢1 olmasina ragmen, Flaman ressamlar Mondrian ve Vermeer’i kendi sanatindan daha ya-
kin hissetmektedir. Cagdasi olan bir¢ok Cinli sanat¢i politik konulara egilirken o, sadece res-
metmeyi yeglemistir. Bu durumu Kris Wilton ile yaptig1 réportajda soyle ifade eder:

“Politika benim neslim i¢in ¢ok dnemli. Bir¢ok sanat¢t Mao, Coca Cola ve buna benzer sey-
ler resmediyor. Bir sanat¢i bunu ger¢ekten konusmak isterse, tamam. Fakat bu benim ig¢in
onemli degildir. Ben daha ¢ok resmin dili ve sanat ile ilgileniyorum. 100 y1l dnce kotii bir poli-
tik sistem vardi fakat iyi sanat vardi...Sanat bir silah degildir” (Wilton, 2009).

Ye’nin sozlerinden de anlagildig1 gibi onun resimlerinde bir¢ok Cin’li sanat¢inin aksine poli-
tika etkin olarak yer almaz. Onun Bir Zamanlar Broadway resmine donersek, disi tavsanla bir-
likte kiigiik viicutlu figilirlerinden biri Mondrian’in resmi 6niinde durmus, bakarken goriilmekte-
dir. Onun bu karakterleri genellikle bir Mondrian resminin oniinde dururken goriiliir. Figiirlerine
eslik eden Mondrian resimleri, sanatg1 tarafindan “dengeli, zarif ve saf” bir nesne olarak tanim-
lanmaktadir. (Sperone Westwater Press Release, tarihsiz, Liu Ye...). Felsefe ve masalin birlikte
harmanlandig1 bu resimleri basitce bir dogu bat1 karmasi olarak gérmek yanlis olur. Bu resimler,
acikca taninabilir goriintliniin yikici espri ve belki de sagmalik gibi goriinen unsurlarla yan yana
getirilmesi ile onun sanatsal diline doniistir.
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Resim 8. George Hadjimichalis, New York’ta Piet Mondrian’1in Stiidyosu, 2006,
Ahgap, akrilik, cam, elektrik devresi kutusu

George Hadjimichalis (1954 -) ise birgcok Mondrian tekrarindan farkli olarak onun resmini ii¢
boyuta tasir. New York’ta Piet Mondrian’in Stiidyosu adli bu ¢alismasinda, Mondrian’in resim-
leri ile ilgili bir dvd’ye, Mondrian’in ¢izimlerine yer vermis ve bu gorselde goriildiigii gibi onun
stildyosunun bir temsilini yapmistir. Anamorfik perspektif kullanarak gerceklestirdigi calismaya
izleyicilerin iceri dogru bakmalar i¢in iki delik agmistir. Delikten igeri bakan izleyici igin iki
boyutlu mekan, birden ii¢ boyutlu goriiniime kavusur.

Resim 9. Aaron S.Moran, Karayollar1 ve ki Yénlii Yollar (Piet Mondrian’in
Broadway Boogie Woogie’sinden Sonra, 2015, Kontrplak, yeniden
kullanilmis ahsap, kirmizi sedir, 75x 57,5cm

Farkli malzeme kullanarak Mondrian’in bu resmini tekrarlayan sanatcilardan bir digeri de
Aaron S.Moran’dir. Bu heykelinin de yer aldigi Pave Paradise (Asfalt ile Kaplanan Cennet)
serisindeki eserler adlarini "onlar cenneti asfalt ile kapladilar ve otopark agtilar" sdzleriyle ifade
ettigi Joni Mitchell'in "Biiyiik Sar1 Taksi" sinden alir. Bu ¢aligmanin da oldugu bu heykeller,
kentsel / (alt) kentsel gelismenin {i¢ agamasina deginen malzemelerden olusur: kirmizi sedir,
kontrplak ve yeniden kullanilmig ahsap. Kirmizi sedir, 'dogal' ¢cevreye (agacglar, ormanlar, vb.),
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kontrplak, cagdas insa edilmis ¢evreye ve yeniden kullanilan ahsap, atik ya da atilmis olana
atifta bulunur. Bilesik olarak bu ii¢ materyal, cevap verdikleri topluluklarin gelisim asamalarin-
dan farkli olarak degil, yan yana durmaktalar. Bu anlamda Mitchell'in dogal ¢cevrenin metalasti-
rilmasina (ve kaderine) dair s6zler de Moran tarafindan gorsellestiriliyor (Aaron S.Moran online
website, tarihsiz, Pave Paradise).

Moran yarattig1 ahsap heykellerde, hem belirli bir bolgede buldugu ahsap parcalardan esin-
lenmis hem de onlar1 direkt olarak kullanmistir. Calismalarindaki materyal kullanimi1 ve bunu
kentsel ve alt kent ile iligskilendirmesini “Caligmalarim, atilan materyalleri ve unutulan alanlari,
renk, kompozisyon ve materyal {izerine kurulu estetik bir deneyimle yeniden etkinlestirir. Hem
kentsel hem de (alt) kent ortamlarinda terk etme, gelistirme ve gecis alanlarini ilgilendiren du-
rumlarla ilgileniyorum. Yeniden kullanilan materyallere dayanarak, eserde dogal bir nostaljik
kalite siklikla mevcuttur” sozleri ile 6zetler (4aron S.Moran online website, tarihsiz, About).

Karayollart ve Iki Yonlii Yollar (Piet Mondrian in Broadway Boogie Woogie sinden Sonra,
adli heykeline baktigimizda; cesitli renk, doku ve desendeki ahsap pargalarin bir araya getirildi-
gini gormekteyiz. Ki sanat eserine doniigen ve biitiinii olusturan her bir par¢a, mekan-izleyici ve
eser arasinda bir diyalog yaratir. Burada materyalin yani sira gegmise ait bir yapitin tekrarlan-
mast da nostaljiye katkida bulunur. Esit olmayan renk, doku ve boyuttaki bu parcalar birbirleriy-
le eslesir. Gelisiglizellik gibi goriinse de Maron’un heykellerindeki her bir parca bir diizenin
olugmasina katkida bulunur.
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Resim 10. Vik Muniz, Metakrom (Broadway Boogle Woogie,
Piet Mondrian’dan Sonra), 2016, Pigment baski, 160 x 167 cm

Bir¢ok sanat yapitin1 seker, ¢ikolata, elmas, havyar, oyuncak, delikler agilmig kagit, kuru
pigment ve dergi parcalar1 gibi 6nemsiz goriinen malzemeler ile tekrarlayan Vik Muniz (1961-
), izleyicinin zihninde tanidik olan bu goériintiileri yeniden yapilandirmak i¢in kullanir. Sanatgi-
nin da belirttigi gibi: “Bazen islerin hangi malzemeler kullanilarak yapildigini bilmek isterken,
bazen de bunu bilmek istemiyoruz. Onun, bu Mondrian uyarlamasinin da yer aldigr Metakrom
(Metachrome) serisindeki caligmalar, kinayede zengin bir igerige sahiptir. Eserin tam olarak
icine gomiilii olan pastel ¢ubuklar, maddiyat meselesine meydan okuyorlar. Ve sonugta elde
edilen fotograf, sadece bir seylerin imaj1 degil; boya ile ilgili ¢alismalar, sanatin yaratilmasi
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veya rengin kendisi ile ilgili oluyor. Muniz’in Metakromlar1; ¢ubuklar, kirintilar ve pastel izle-
rinden olusur. Bu malzemelerle Turner’dan parlak renklerin sinirlarini zorlayan Empresyonistle-
rin resimlerine kadar bir¢cok ressamin resmini yeniden yaratir. Turner, Van Gogh, Stella,
Rothko, Cézanne gibi sanatgilar i¢in renk onemli bir ugras iken, Muniz resim malzemelerine
odaklanarak, izleyiciyi yapim ve boyanin temelini diisiinmeye zorluyor. (Ben Brown Fine Arts
Press Release, tarihsiz).

Mondrian’1n diiz bir ylizeye sahip olan dikey ve yataylari, Muniz’in malzeme kullanimindaki
farklilik ile baz1 yerlerde boliinmelere ugruyor. Burada malzeme, hem resme bir materyal olarak
hem de bir 6ge olarak hizmet ediyor.

3. Sonuc ve oneriler

Mondrian’in Broadway Boogie Woogie yapit1 baglaminda incelenilen tekrar yapitlarin bir-
cogunun temelinde hayranlik, saygi vardir. Leon Polk Smith, Mondrian’in kdseleri belirgin
formlar1 ve diiz ¢izgilerinden etkilenmis ve daha sonra bu ¢izgilere kendi egri formlarimi ekle-
mistir. Smith’in Mondrian’la iligkisinde onun sanatsal tavrina ve resimlerinin alt yapisina duy-
dugu hayranlik yatar. Burgoyne Diller’t da tekrara iten sey Smith ile benzerdir. Onun formu
kullanma big¢imi Diller’1 etkiler. Ve onun aksine ¢apraz ve iist iiste binen dikddrtgenler konu-
sunda kat1 bir tutum sergilemez. Diller’in tekrar1t Mondrian’la bir etkilesimin nihai sonucudur.
Bir anlamda onlarinki karsilikli bir aligveristir. Mondrian’in resmi ile benzerligin yok denecek
kadar az oldugu Alighiero Boetti ise ondan diiz ve agik renkte bir ylizey {izerinde yer alan kdse-
leri belirgin renkli formlar1 almay1 yegler. Ardindan bu formlar1 Mondrian’in aksine simetrik bir
diizende yerlestirir. Mondrian’in resmi ile benzerligin iist diizeyde oldugu bir yapit tireten Tom
Sachs ona olan hayranligini gozler 6niine serer. Bir Mondrian’a sahip olma ama ayni1 zamanda
kendi olma (farkli malzeme ile tekrarlayarak) arasinda kalarak bu yapit1 tekrarlar. Liu Ye ise
Mondrian’in resimlerini kendi kompozisyonun bir 6gesi olarak diisiiniir. Mondrian tekrarlari,
onun Ozneleri ile iligskisel bir bag kurar. Resmin kendisinin yapita dahil olmasiin yani sira
Mondrian’in geometri ve rasyonellik tavri da onun resimlerinde kendini hissettirir. George Had-
jimichalis, Mondrian’in resmini, bu resmi yaratmasinda etkili olan New York ve iirettigi ortam
olan New York’taki atdlyesi ile birlikte ii¢c boyuta tasiyarak tekrarlar. Bu tekrarlamay1 da hay-
ranligin ya da sayginin sonucu olarak okumak yanlis olmasa gerek. Aaron S.Moran ise Mond-
rian’n dikey ve yataylarini farkli malzemeler ile olusturur. Onun tekrarlama eyleminin altinda
da Mondrian’in resimlerindeki rasyonellik ve geometri anlayis1 yatar. Moran’in tekrarlari, oriji-
nal ile benzerligin en aza indirgenmis halidir. Vik Muniz ise, Mondrian’in resmi ile benzerligin
iist diizeyde oldugu bir yapit iiretir. Yakindan bakildiginda farkli renkte pastel gubuklar ve toz
ile karsilasan izleyici i¢in bu dokulu ve karmagik yiizey, uzaklastik¢a dikey ve yataylarin diize-
nine biirliniir. Boyalardaki kirilmalar ve ufalanmalar, formlarin keskinligini bozar, bazi yerlerde
dagimiklik yaratir. Muniz’in tekrariin temelinde yatan ise, tanidik goriintiiyli farkli ve belki de
siradan bir malzeme ile yeniden iireterek izleyicinin karsina koyma ve onun tepkisini gorme
iizerinedir. Serkan Ozkaya ise ¢agdas sanatta bir yapit iizerinden bir sorunsali giindeme getirme
tavri ile hareket ederek, diger tekrarlayan sanatgilardan farkli bir yaklasim sergiler. iki farkli
sanat¢ty1 ayni yapit iizerinde birlestirerek orijinal ve kopya sorunsalini giindeme getirir.

Bir sanat¢inin elinden ¢ikmis olan bir yapit; farkli sanat¢ilarca yeni bir dil, anlam ve iislupla
tazelenir. Bazilar1 i¢in, sanatsal tavirlarinin olusmasina katki saglayan bu yapit, bazilart icin
hayranlik, bazilar1 i¢in bir diyalog bazilar1 igin ise sanat iizerine sorgulamalar adina segilmistir.
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Sonugta sanatta yapit lizerinden tekrarlama eyleminin farkli gerekcelerle gergeklestigine tanik
olmaktay1z.

Bu arastirmada tekrarlar, Mondrian’in Broadway Boogie Woogie adl1 yapit1 baglaminda ele
almmistir. Bu konuda inceleme yapmak isteyen arastirmacilar, farkli bir sanat¢inin yapitini ya
da ayni sanatginin farkli bir yapitini segebilirler. Her tekrarin altinda farkli bir sebep yattig1 ve
her bir sanatc1 farkli bir perspektiften o yapita yaklastig: icin sonug da farkli olacaktir. Bu farkli-
liklart gérmek ve tekrarlamanin degisik boyutlarini incelemek adina yararli olacaktir. Yine tek-
rarlama, resim sanat1 diginda; edebiyat, tiyatro, sinema, miizik gibi farkli sanat dallar {izerinden
de ele alinabilir.
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Extended abstract in English

Repetition is simply an action that enables a learner to achieve or increases its permanence.
We need to repeat things, for example to learn things like swimming, language, driving a car, or
to make our learnings permanent. In the process of harmonization with nature, repetitions also
come into play when some vital tools are created. From the moment a tree, stone, or bone is
found to be similar to something else and functioning, the person decides to repeat it and make
another one and one more. In fact, we can say that it constitutes the functional dimension or
origin of the craft. However, this situation changes slightly in the art. The drawings made by the
first people on the wall are similar to those in nature. But it is not the same. These drawings are
now regarded as the first trends of art. After this process we can evaluate the actions of indivi-
duals who do not have art consciousness; The individuals who have art consciousness are good,
why do they need repetition?

Most of the artists, especially those who are up to the modern turnover, touring museums,
drawing drawings from the sculptures they examine, often choose to recreate that work, such as
the curiosity of what is special, the desire to educate the eye, the desire to acquire skills, Here
again, it enters into art with 'learning' purpose just as it is in human social life. However, very
rarely such a reason lies in the repetitive action that starts to be seen in modern art and increases
its effectiveness in contemporary art. An artwork is expressed in different language, meaning,
technique and style, and the same expressions are being renewed. In this deliberate repetition
process, the artist starts to work with choice. It has a network of relationships in which to choo-
se a work to pass through its own thought filter, such as his/her bond with artwork, having a
similar inner world or being fit to enter into a different reckoning. We are faced with so many
similarities in the age we are living, that perhaps it is inevitable that this resemblance to nature
and the act of differentiation through similar. Or the effort to speak more of contemporary art
becomes one of the reasons underlying the repetition of the artworks.

If we think that each artist passes through a different life and artifice as an individual; It sho-
uld not be surprising that a selection of works starting with a work will result in a different work
as long as it is not an exact duplicate. In this research, Mondrian's work "Broadway Boogie
Woogie" was based in order to better understand the transformation of artworks, the reasons
why artists choose a work, and what different things they say through an artwork.

There is admiration and respect on the basis of many of the recreated artworks examined in
the context of Mondrian's work on Broadway Boogie Woogie. Leon Polk Smith was influenced
by Mondrian's distinctive forms and straight lines, and then added their own curved forms to
these lines. In relation to Mondrian, Smith admires his artistic attitude and his admiration for the
background of his paintings. The reason why Burgoyne Diller is pushing back is similar to
Smith. His way of using the form affects Diller. And, on the contrary, it does not show a solid
attitude about the rectangles that cross and overlap. Diller's repetition is the ultimate result of an
interaction with Mondrian. In a sense, theirs is a mutual exchange. Alighiero Boetti, whose
work is little similar to Mondrian's painting, likes to take clear colored forms from angles on a
flat and light surface. Then he places these forms on a symmetrical plane, unlike Mondrian.
Tom Sachs, who produces an artwork that is similar to Mondrian's painting, shows his admira-
tion. It repeats this work by staying between having a Mondrian but also being self (repeating
with different material). Liu Ye considers Mondrian's paintings as a form of his composition.
The Mondrian repetitions establish a relationship with his subjects. In addition to being included
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in the structure itself, Mondrian's geometry and rationalism also manifest itself in his paintings.
George Hadjimichalis repeats Mondrian's painting in three dimensions, together with the
workshop in New York and New York, which was influential in creating this painting. It is not
wrong to read this repetition as a result of admiration or respect. Aaron S. Moran creates Mond-
rian's vertical and horizontal with different materials. Underneath his repetitive action is also the
understanding of the rationality and geometry of Mondrian's paintings. Moran's repetitions are
the most degraded version of the original. Vik Muniz produces an artwork that is similar to
Mondrian's painting. From a close look, this textured and complex surface for the viewer who is
encountering pastel bars and powder with different colors takes the order of vertical and hori-
zontal as they move away. Breaking and crumbling in the paint breaks the sharpness of the
forms and creates scattering in some places. What lies at the base of Muniz's repetition is about
putting the familiar image back into the viewer by reproducing it with a different and perhaps
ordinary material, and seeing his reaction. Serkan Ozkaya, on the other hand, behaves diffe-
rently from other recurrent artists by acting with a problematic agenda through a work in con-
temporary art. Combining two different artists on the same work brings the original and copy
problem to the agenda.

An artwork of an artist; different artists refreshed with a new language, meaning and style.
For some, this work, which contributed to the formation of his artistic attitudes, has been selec-
ted for admiration for some, dialogue for some, and inquiry for art. As a result, we are witnes-
sing the fact that repetition through art works in different ways.
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