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Oz

Sahnamehdnlik gelenegi Iran kiiltiiriinde dogup geliserek yakin dénemlere kadar siiregelen iran
kiiltiirtine 6zgii ve ¢ogunlukla tek kisilik bir gosteri seklinde icra edilen kadim bir anlati
gelenegidir. Sahnamehdnlik Firdevsi’nin Sahndmesinin 6zel bir tarzda okunmasina verilen
isimdir. Sahndmehanlik gelenegi, anlaticilarin tarzlarmin degiskenligi, konu se¢imindeki
farklilik ve icradaki degiskenlik nedeniyle tarihsel gelisim siireci igerisinde giiniimiize kadar
gelirken farkli isimlerle anilmigtir. Tarih boyunca Sdhndmehdnlik ig¢in Nekkali, Honydgert,
Ramsgeri, Vakiehani, Irandvazi, Rowzehdni, Mendkibhdni, Sohenveri, Kisseserdyi-yi Movzun,
Zakiri, Perdehdni, Kevvali, Me rekegiri ve Vaguye gibi isimlendirmeler de kullanilmistir.
Tarihsel siire¢ igerisinde saraylar gibi resmi mahfillerde ve meclislerde resmi zevata yonelik
olarak icra edilen, kahvehaneler gibi daha ¢ok halka ac¢ik olan gayr-i resmi mekanlarda da her
kesimden insam eglendiren Sahnamehdnlik gelenegi cogunlukla Islamiyet’ten 6nceki Iran kiiltiir
ve tarihinde mevcut efsanevi olaylari, 6zellikle de S@hndme’deki hikayeleri anlatan, aktaran bir
anlat1 gelenegidir. Bu calismada oncelikle Sahndamehdnlik tanimlanarak tarihsel gelisim siireci
hakkinda bilgi verildikten sonra iinlii sair Firdevsi ve Sdhndme adli eseri tanitilmig ve ardindan
Sahnamehanlhk gelenegi anlatilmustir.

Anahtar Kelimeler: fran Kiiltiirii, Sehname, Sahnamehanlik, Sdhnamehan.
The Tradition of Shahnamehhani in lranian Culture

Abstract

Having been born and developed in Iranian culture until recent times, Shahnamehhani is an
archaic tradition of narration which is unique to the Iranian culture and mostly performed in the
form of a one-man show. It is the name given to the reading of Shahnamehhani of the Firdevsi’s
Shahnhameh in a special way. This tradition has been known by different names during the
process of historical development due to the variability of the narrators' styles, the difference in
topic choice, and the variability within them. Different nomenclature such as Nekkali,
Honyageri, Ramsar, Vakihehani, Iranavazi, Rowzehani, Menakbhani, Sohenveri, Kathsesorayi-
Movzun, Zakiri, Perdehani, Kevvali, Me'rekegiri and Vaguye have also been used for
Shahnamehhani throughout history. Having been performed in the formal gatherings and places
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like palaces during official processions, and
entertaining different segments of people in the
public places such as coffee houses, the tradition
of Shahnamehhani is a narrative tradition that tells
and conveys the legendary events in the pre-
Islamic Iranian culture and history and especially
the stories in Shahnameh. In this study, first of all,
the famous poet Firdevsi and his famous work
Shahnameh were introduced and then the tradition
of Shahnamehhani was explained.

Keywords: Iranian  Culture,  Shahnameh,

Shahnamehani, Shahnamehan.

Giris

Sahndmehanlik gelenegi Iranlilarin kendilerine
0zgli kadim bir anlati gelenegidir. Her toplum
kendine 0zgli anlatim bigimleri yaratmuigtir.
Diisten gercege sinirsiz ¢esitliligi i¢inde barindiran
bu anlatilar, toplumlarin birbirleriyle benzer ya da
ayrt oluslarmin birer gostergesi gibidir; c¢linki
onlar, toplumsal diisiincenin (social mentality) en

yogun sekilde disa vuruldugu alanlardir (S6zen,
2009, s. 131-152).

Birgok yoniiyle iran ve Iran edebiyatiyla
etkilesimde bulunan Tirk  edebiyatinda
kissahanlik  olarak  adlandirilmis  anlaticilik

gelenegi tarihsel siire¢ igerisinde cesitli isimler
alarak  ilerlemistir. Kissagu, kissaperdaz,
kissaguzar, fikragu, fikraperdaz bu isimlerden
birkag1 olarak dikkat ¢ekmektedir (Altunel, 1994,
s. 11; Altunel, 2002, s. 502). iran edebiyatinda da
kokli bir ge¢mise sahip olan kissahanlar, daha
¢ok Islamiyet’ten 6nceki iran kiiltiir ve tarihinde
mevcut efsanevi olaylarin yer aldigi kissalari,

bilhassa  Sdhndme’deki  hikayeleri  ezbere
naklettiklerinden  Sahndmehan  olarak  da
adlandirilmiglardir.  Bunlara ayrica meddah

tarzinda hikaye anlattiklan igin “nakkal”, Kerbelad
olaylarimi anlatanlara “riizehan” (yasci), bir perde
oniinde Ehl-i Beyt’in basindan gecen acikli
olaylar1 nakledenlere “perdedari” adi verilmistir
(Altunel, 1994, s. 11; Altunel, 2002, s. 502).

fran’da, gegmisten yakin donemlere kadar
siiregelen gii¢lii ve koklii bir destan anlaticiligt /
hikaye anlaticiligi gelenegi vardir. Anlaticilarin
tarzlarinin degiskenlik, konu se¢imindeki farklilik
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ve icradaki  degiskenlik  nedenli  farkh
isimlendirmelere  gidilmistir.  Tarihsel siireg
igerisinde Sahnamehdn, kissehdn, nakilan-i ehbar,
titiyan-i sekersiken-i sivingoftar isimleriyle anilan
hikaye anlaticilari, saraylar gibi resmi mahfillerde
ve meclislerde, kahvehaneler gibi gayr-i resmi
mekanlarda her tabakadan insani eglendirme
gorevini siirdiire gelmislerdir (Yildirim, 2012, s.
75).

Tarihi stirecte hikdye anlaticilar1 icin; Nekkall,
calip sOylemek anlamlarina gelen Honydgeri veya
Ramsgeri, Vakiehani, Irandvazi, Rowzehani,
Mendkibhdni, Sohenveri, Kisseserdyi-yi Movzun,
Zakiri, Perdehani, Me rekegiri  ve
Vdguye gibi isimlendirmeler de kullanilmistir.

Kevvali,

Sahname ve ilk Sahname Ornekleri

Sdahname, eski kahramanlik caglarimin ordu
mensuplart ve hanedan mensuplarindan {inli
kisiliklerin ~ kahramanliklarin1  anlatan destan
tiirlinden bir eserdir. Sdhndme, ayn1 zamanda ¢ok
sayida tarihsel gelismeyi de kahramanlik
efsaneleriyle karistirarak ya da efsanevi bir dille
ifade ederek anlatmaktadir (Yildirim, 2012, s. 65).
Hikaye ve rivayet temelli olaganiistii olaylar ve
gelismeleri konu edinen, ulusal kahramanlik
renkleri tasiyan siirlerden olusan kahramanlik
anlatilar1, genelde hikdye, kahramanlik, ulusallik
ve olaganiistiilitk gibi dort temel niteligi birlikte
tagirlar. Kahramanlik anlatis1 gecmisin hayali
tarihidir (Ritter, 1997, s. 643; 240).

fran edebiyatinda hicri dordiincii ve besinci asirlar
en Onemli hamasi siir devridir. Bu donemin milli
kahramanliklarinin yiikselisi 6yle bir derecededir
ki Iran’in en Onemli kahramanlik eserleri ve
diinyanin en iyi milli hamaselerinden birisi olan
Firdevsi’nin Sdhndme’si bu dénemde meydana
gelmistir. Bu donemin baglarinda Mes ud-i
Mervezi, (Iran’in ilk destani tarihini nazmeden
kisi) ve bu donemin ortalarma dogru Dakiki, bu
dénemin sonlarina dogru da Hekim Ebu’l-Kasim-i
Firdevsi, hamase konusundaki eserlerini meydana
getirmislerdir. Onlardan sonra da Sel¢uklular
doneminde Firdevsi’yi taklit ederek birka¢ hamasi
destan daha nazim seklinde yazilmistir (Sefa,
2002, s. 78).
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Firdevsi’den once de Dakiki, Mesudi-yi Mervezi,
Ebu’l-Mueyyed-i  Belhi, Sdahndme-yi  Ebii
Mansuri’nin yazarlari ve Ebii Ali-yi Belhi gibi
degisik isimler tarafindan Sahnameler kaleme
almmustir. Firdevsi de eserini kaleme alirken
bunlar arasindan Sdhndme-yi Ebu Mensuri’nin
eserinden faydalanmig ve ayrica basta sozli
kaynaklar olmak iizere diger klasik eserlere de
bagvurmustur. Mitoloji, efsaneler ve baslangigtan
Araplarin fethine kadarki Iran tarihini konu edinen
Sdahndame’'de anlatilanlarin temelleri Avesta 6ncesi
donemlere, Eskaniler doneminin ortalarina kadar
uzanir. (Ritter, 1997, s. 643; Yildirim, 2012, s.
305) Bu alanda yazilmis
Firdevsi’nin Sdhndmesidir.

en Onemli eser

Firdevsi ve Sdhnimesi

Firdevsi, Tus sehrine bagli Taberan’in Baj
koyiinde 329/940 tarihinde dogmus 411/1020
yilinda vefat etmistir. Kiinyesi Ebu’l-Kasim,
lakab1 Fahreddin, mahlas1 Firdevsi’dir. Babasimnin
Tus 1irmag1 yakinlarinda bir ¢iftlik sahibi (dihkan)
oldugu belirtilmektedir. Babasindan ve Zerdiist
rahiplerinden Pehlevice 6grenmistir. Siir yazacak
kadar Arapga da biliyordu. Yillarca {izerinde

calistigt eserini tamamlayarak Gazneli Sultan
Mahmud’a sunmus ancak bekledigi odiili
alamaymca kizarak kendisine verilen 60.000
dirhemin 20.000’ini Sultan Mahmud’un gozdesi
Ayaz’a, 20.000’ini hamamciya, 20.000’ini de
meyhaneciye dagitmis ve Sultan Mahmud i¢in de
100 beyitlik bir hicviye yazmstir (Kanar, 1996, s.
127; Ritter, 1997, s. 643; Sefa, 2002, s. 91).

[ran’in milli destan1 ve Fars edebiyatinm en biiyiik
eserlerinden biri kabul edilen Sdhndme, biitiin
diinya klasikleri arasinda essiz bir yere sahiptir.
Firdevsi eserlerini boliimler halinde kaleme alarak
sonradan birlestirmistir. Fars edebiyatinin en
onemli ve en linlii eserlerinden biri olan Sahndme,
Hekim Ebu’l-Kasim-i Firdevsi-yi Tési’nin {inli
manzum ve hamasi eseridir. Mesnevi tarzindan
kaleme alinmuis Sdhndme Mutekarib bahrinde ve
(Feiil)  vezninde
yaklasik 30 yillik bir siiregte yazilmig olup 60.000

Feiilun-Feiilun-Feulun-Feul

civarinda beyit icermektedir. Firdevsi’nin kaleme
aldigr Sahname, diinya edebiyatinin en biiyiik ve
en Onemli kahramanlik anlatilari arasinda
anilmaktadir. Firdevsi’nin bu eserinin yazim

siireciyle ilgili sdyledigi su beyti olduke¢a tinliidiir:

)l e a2 S 01 ane /s s 2 PN E)

Bu otuz yilda ¢cok emek verdim, Bu Fars¢a ile Acem’i dirilttim.

Firdevsi Sahndme’nin yazimina, 346/957 yilinda
sair Dakiki’nin ayni isimli ¢aligmasinin devami
olarak Ebu Mansur Muhammed b. Aburrezak’in
374/984  yilinda
Firdevsi, Sdhndme’nin ikinci
nishasimi  ise  400-401/1009-1010  yillarinda
tamamlamustir (Sefa, 2002, s. 93-94).

emriyle  baslamis  ve
tamamlamistir.

Firdevsi'nin  Sahndme’si Iran’in  kahramanlik
tarihini igermektedir. Onun rivayetlerinin temelini
Avesta ozellikle de Yastlar ve Yasnalar olusturur.
Eskani ve Sasani donemlerinin dini ve tarihi
rivayetleriyle bezenerek Islami doneme ulasmis ve
daha sonra da hicri igiincli yilizyilin ikinci
yarisindan itibaren mensur S&hnamelerde ve
kahramanlik anlatilarinda son seklini bularak
Firdevsi donemine varmistir. Sdhndme, ister eski

milli rivayetlerin korunmasi acisindan ister Derl

66

Farscasmnin  korunmasi  noktasindaki  etkisi
acisindan olsun Iran’m en bilyiikk milli kiiltiir
sermayesidir. Bundan dolayr da onun Acemlerin
Kur’an’t olarak nitelendirilmis olmasi bosuna

degildir (Safa, 2002, s. 95-96).

[Ik insan Keyurmers’in yaratilisindan baslayan
Sahname, fran tarihini dort padisahlik dénemi
seklinde; Pisdadiyan, Keyaniyan, Eskaniyan Ve
Sasaniyan olarak ele alarak {i¢ boliim seklinde
anlatir. Birinci boliim; Keyumers déneminden
kadarki
boliim, ikinci bolim; Kave-i

bagkaldirisindan Rostem’in Oliimiine kadar siiren

Fereydun’un padisahligina mitolojik

Ahenger’in
Pehlevani bolim, TUglincli bolim; Behmen’in
padisahligindan  baslaylp  Iran’in  Araplar

tarafindan fethine kadar siiren donemdir (Kanar,
2010, s. 29; Mehmet Kanar, 2013, s. 150).

Curr Res Soc Sci (2017), 3(2)



Bu o6liimsiiz eser hakkinda Fars¢a ve diger degisik
diinya dillerinde birgok inceleme ve arastirmalar
yapilmis olup bunlarin bir kismi, Arapga ve
Tiirkceden tutun da diger Avrupa dillerine kadar
bircok dile tercime edilmis ve defalarca
basilmistir (Safa, 2002, s. 96).

Diinya edebiyatini da biiyiik 6l¢iide etkilemis olan
Sahndme’de kullamilan toplam Arapca kelime
sayis1 865 tanedir. 25 Isfend 1388 hs./15 Ocak
2010 m. tarihi UNESCO tarafindan kurulusa iiye
192 iilkenin temsilcisinin katilimiyla Paris’te
Sahname’nin 25 Isfend 388 hs / 18 Mart 1010 m.
tarihinde kaleme almiginin bininci yili olarak
kutlanmugtir. (Ettela’at, 2010, s. 5)

Glinlimiizde Sdhndme Tlizerinde c¢ok sayida
akademik calisma yapilmis, giderek
Sdhnamesinasi bir ana bilim dali olarak gelismis
ve ¢ok sayida Sdhndmesinas denilen Sdahndme
uzmanlari yetigsmistir.

Sahnimehanhk Geleneginin Tarihi Gelisimi ve
Sahnamehanhk

Sahnamehdnhik, Firdevsi’nin Sdhndmesinin 0zel
bir tarzda  okunmasma  verilen  isimdir.
Sahnamehanlhik  ozellikle  iki

edilegelmistir. Bunlardan birisi, hanlarin ve ileri

ortamda icra

gelenlerin  meclisleri  olurken  digeri de
kahvehaneler olmustur. Hanlarin  meclisinde
genellikle oturularak icra edilen sahndmehdnlik
kahvehanelerde ayakta icra edilmisgtir.
Sdhnamehanlik bireysel olarak icra edilebildigi
gibi birka¢ kisilik gruplar tarafindan da icra

edilmistir.

Safeviler déneminde nekkdli i¢in galip sOylemek
anlamlarina gelen honydgeri veya ramsgeri de
denilirdi. Bu is ic¢in vakiehani, iranavazi,
rowzehdni, mendkibhdni, sohenveri, kisseserdyi-yi
mevzun, zakiri, perdehani, Kevvali, Me rekegiri ve
Vaguye gibi isimlendirmeler de kullanilmigtir

(Safa, 2002, s. 96).

Yakin gecmiste Sdhndmehdnlik biitin - Iran
kahvehanelerinin esas programlarindan biriydi ve
ayni sekilde bircok aile meclisinde de uzun kig
geceleri oturmalarinda, sohbetlerinde
gerceklestirilen yaygin bir etkinlikti.

Curr Res Soc Sci (2017), 3(2)

Kaynaklarda Islam’dan onceki donemlerde * <=é

35/ kissegu” ve “Olsi 4xdls / vakiehdn”larin
oldugu aktarilmaktadir. Bu anlaticilar hikayelerini
anlatirken ¢eng veya bagka bir saz da calarlardu.
Iran’da Arap egemenliginden sonra da yer yer bu
gelenek devam edegelmistir. [bn-i  Kuteybe,
“Uyun’ul Ehbar”da Merv’de bir hikdye anlaticinin
varligindan ve saz calarak, hikaye anlatarak
insanlar1 aglathgindan sdz etmektedir. Islam’in
egemenliginin  ilk  donemlerinde = miizigin
yasaklanmasi nedeniyle bu gelenckten geriye
sadece neql-i vakie/vakia aktariciligr  kaldi.
Miizigin devreden ¢ikmasiyla anlaticilar onun
eksikligini cesitli oyunlarla gidermeye calistilar.
Anlaticilar daha ¢ok Iran’in ulusal destanlarmni ve
hikayelerini anlattiklar i¢in halkin yogun ilgisiyle
karsilagtyorlardi. Artik herhangi bir saz da
kullanmadiklar1 i¢in  Arap yoneticiler de
engellemek i¢in bir bahane bulamiyorlardi. Arap
yoneticilerinin miidahale etmemelerinin bir nedeni
de bu anlaticilarin halk arasinda ¢ok seviliyor
olmalariydi.

Anlaticilarin halk arasindaki etkisi ve {inii o kadar
artt1 ki tinlii sairler kendi siirlerini halka okumalari
icin anlaticilar tutmaya basladilar. Bu anlaticilara
da ravi denilmekteydi. Nizami-yi  ‘Eruzi,
Firdevsi'nin Eli-yi Deylem ve Budelf isimli iki
ravisinin oldugunu yazmaktadir (Nizami, 1327, s.
51; Bisitab, 1389, s. 456). Bu bilgiye gore Budelf
tarihteki ilk  Sdhnamehan’dir. Bu da
Sdhnamehdanlik geleneginin Firdevsi doneminde
basladig1 seklinde yorumlanabilir ki bu da hicri
dordiincii asrin sonlarina denk gelmektedir.

Hicri besinci asrin ortalarindan itibaren Tiirklerin

yonetimde  giiclenmesiyle  beraber  ulusal
anlatilarin yerini tarihi ve dinl anlatilar ald1
Altinc1 asirdan itibaren de ulusal anlatilar ve
hareketler daha ¢ok tasavvufi ve sil tdrenlerin
icerisinde, goriiniim degistirerek  gOriiniirlik
kazanmaya bagladilar. Bunlara muhalif olanlar da
Peygamberin halifelerini 6vmeleri amaciyla
fezailhdnlar: one surdiiler. Fezailhdnlar kOy koy,
sokak sokak gezerek anlatilarimi anlatirken eski
fran destanlarindan ve Sahnamenin
kahramanlarindan da s6z ederlerdi. Araya

kattiklar1 bu ilgi ¢ekici boliimler fezailhdnlarn,
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rafiziler ve menakibhdanlar tarafindan tekfir

edilmelerine sebep oldu.

Hicrl yedinci asirdan itibaren tarihi kahramanlik
anlatilart  ve  dini  anlatilar yan  yana
anlatilageldiler. Hicri onuncu asirda Safevilerin
dini ve ulusal politikalarinin baglamasiyla beraber
sahnamehdnlik diger anlatilarin yanisira halkin
yeni ve yaygin eglence vesilesi oldu ve giderek
biitiin Iran kahvehanelerinde yayginlasti. Elbette
ki bunun da temel nedeni Safevilerin halkin
arasinda 6zellikle de Kizilbaslar arasinda ulusal ve
savasct ruhu yayginlagtirmak istemeleriydi.
Sahnamehanhigin yaygmhigi Kacariye déneminde
de devam etti. Yakin donemlere kadar da kirda ve
kentte yasayan halkin temel eglencelerinden biri
olarak devam edegeldi (Rostemi, 1394, s. 17,
Deliri, 1393, s. 159).

Ozellikle uzun kis gecelerinde insanlarin
toplandigi mekanlarda, meclislerde anlaticilar
gelir ve Sahndme okurlardi. Evlerde, okuma
yazmasi olanlar Sdhndme okuyabilirdi. Sdhndme
okuyanlar genelde toplum nezdinde de biiyiik bir

itibar gormiistiir.

Ancak hakkiyla Sahndme anlaticiligl yapmak igin
okuma bilmek elbette ki yetmiyordu. Bu is i¢in
uygun bir ses tonuna sahip olmak, eski efsaneleri,
anlatilar1  bilmek,  Sdhndmeyi  bilmek ve
yorumlayabilmek, Sdhndmeyi bir 6lgiide ezbere
okuyabilmek de gerekiyordu. Sdhndmehdniik
genellikle erkekler tarafindan icra edilirken zaman
zaman kadinlar da icra ederdi (Mirsokrani, 1355,
S. 65-67).

Imamzade-i Kasim-i Semiran’daki kahvehanenin
sahibi bu gelenege dair sunlar1 anlatmaktadir:
Bizim bir Morsid’imiz vardi, onun Xkaris1 da
Sdhname yorumlamayi biliyordu ve kadinlar igin
Sahndme okuyordu. Eger kitapta fotograf olsaydi,
fotografi da orada bulunanlara tek tek gosterirlerdi
1355, s.  65-67).
okuyacagi hikdye ya bizzat kendisi tarafindan
secilirdi veya topluluktan birilerinin istegi lizerine

(Mirsokrani, Anlaticinin

secilirdi ve hikayenin uzunluguna gore birkag
gece devam ederdi.

Genellikle de sonbahar mevsiminin son aylarinda

Keyumers’in = saltanati  bdliimleriyle baslayan
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Sdhname anlatilari, kis boyunca devam ederdi ve
cogunlukla hikayeler yarim kalirdi.

kendine has
ozellikler ve ritiieller tasirdi. Anlatici genellikle
kahvehanenin ortasinda yer alan bir sedirin tistiine

Her anlaticinin  sdhnamehanlig

cikar, ya da herkesin onu rahatlikla gorebilecegi
bir noktada durur ve anlatmaya baslardi. Anlatici
yer yer, yiiziinden okumalar yapar, yer yer de
yorumlarla anlatiyr zenginlestirirdi. Anlaticilar,
yer yer jest ve mimiklerden faydalanir, yer yer ses
tonunu degistirerek kahramanlarin yerine gecer
gibi onlarin  kimliklerine ve
biirliniirlerdi, hikdyenin anlat1 orgiisiine gore yer

kisiliklerine

yer otururlar, ayaga kalkarlar, yiirimeye baglarlar,
el curparlar, ellerindeki asalarini sallarlardi. Ses
tonlart konuya gore degisir, nasihat ederken
yumusayan ses tonu birdenbire feryat ve figana
doniisiir, bagirip cagirarak emirler yagdiran bir
sese evrilirdi. Sdhndmehdnlik anlaticih@: igin tek
kisilik gosteri tanimlamasi yapilabilir.

Sdahnamehanlik biiyiik sehirlerdeki kahvehanelerin
Ozel anlaticilan tarafindan icra edilirken, evlerde
ve koylerde ise genel anlaticilik denilebilecek
tiirden profesyonel olmayan kisiler tarafindan icra
edilmekteydi. Geleneksel anlaticilara daha ¢ok
neqgal denilmekteydi.

Evlerdeki icralarda ¢ogunlukla, Zal ve Rudabe,
Rostem’in dogumu, Bijen ve Menije, Rostem ve
Sohrab, Rostem ve Gostasb’n
Anadolu’ya gidisi, Behrdm-i Gir, Berzii’nun

Isfendiyar,

hikayeleri anlatilir ve halkin ilgisini ¢ekerdi. Daha
profesyonel icralarin oldugu kahvehanelerde ise
cogunlukla daha heyecanli olan ve savas¢i ruhu
daha 6n planda olan Keyhusrev’in ve Keykavus’un
padisahligi, Rostem’in hikayeleri, Siyaves’in
hikayeleri, Rostem ve Sohrab’in hikayeleri,
Rostem ve Isfendiyar'in hikayeleri, Eskebus ve
Rostem’in savaslar1 Giyu’nun Turan’a gidisi, Bekli
ve Devazde Roh’'un savaslari,
Turanlilarla savaglar1 ve Efrasyab’in hikayeleri

Iranlilarin

daha cok ilgi ¢ekerdi.

Kahvehanelerdeki
yardimcilart da devreye girerek ¢esitli roller icra
ederlerdi. Bazen Sohrab’in roliinii oynardi bazen
de Isfendiyar’n icra ederlerdi. Bu
programlarda Gzellikle Sohrab’in

icralarda anlaticilarin

roliini
Oldirilme
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sahnesini canlandiran Sohrabkosi bolimii oldukca
tnliydii.  Yine  Semiran’daki  kahvecinin
anlatimindan anliyoruz ki; Morsid, Sohrabkost
icra edecegi zaman adeta kiyamet kopar, yaslilar
ellerinde mendil, gocuk gibi aglarlar, insanlar o
anlar1 gérmemek icin disar1 cikarlardi. Oyle ki
koylerde  insanlar  anlatictya  Sohrabkosi,
Sirzadkosi veya Isfendiyarkosi boliimiinii atlamasi
icin riisvet verirlerdi (Mirsokrani, 1355, s. 65-67).

Genellikle
etkinliklerin sonunda mecliste bulunan yaglilar
anlaticidan Sohrab, Sirzad, Isfendiyar ve diger
biiyiikler i¢in Fatiha okumasini, rahmet dilemesini
isterler ve izleyiciler de eslik ederlerdi.

Cuma aksami diizenlenen bu

Sahnamehanlik degisik usullerde icra edilirken
Ozellikle dort temel usul 6n plana ¢ikmaktaydi.
Bunlar;

1. Yukarida da anlatilan kendilerine 6zgli bir
anlati  yontemleri  olan  anlaticilarin
Sahndmehdnlik icrasi.

2. Zurhane yontemi.  Sirhoda’nin
miuzikle birlikte icra edilirdi.

sectigi

3. Recezhani yontemi. Gegmiste savacilari
heyecana ve galeyana getirmek, milli
duygulari kabartmak,
cesaretlendirmek i¢in okunan usul.

savascilari

4. Rivayeti veya Efsaneguyi yontemi de evlerde
anlaticilarin uyguladigi yontemdir.

Sdhndmehdanlik  bir  yandan
glinimiize kadar gelmesini ve bunca yayilmasini
saglarken &te yandan Iranlilardaki milli bilincin de

Sdahndme’nin

canli tutularak gilinlimiize dek
saglamstir.

ulagmasini

Taziyenameler de Kerbela vakas: nedeniyle ortaya
¢ikmis ve Siiler arasinda on besinci yiizyildan
itibaren giderek yaygmlasmistir. Safeviler ve
Kacarlar doneminde sairler taziyename yazmak
icin tesvik edilmislerdir. Basta camiler olmak
iizere 6zel mekanlarda icra edilen taziye gelenegi
Iran’da giiniimiizde de varhgini siirdiirmektedir
(Kanar, 2000, s. 425).

Sonug¢

Kokleri Islam oncesi donemlere kadar uzanan

sahnamehdnlik  geleneginin  asil  kaynagimin

Curr Res Soc Sci (2017), 3(2)

Firdevsi donemi oldugu ifade edilmektedir.
Sdahnamehdnlik, tarihsel siire¢ icerisinde c¢esitli
degisimler yasayarak yasamsalligini siirdiirebilmis
kadim bir gelenek olarak yakin ge¢mise kadar
biitiin iran kahvehanelerinin esas programlarindan
biriydi, aym1 sekilde bir¢cok ailede de uzun kis
geceleri oturmalarini senlendiren ve eglendiren
yaygin bir etkinlikti.

Radyo, televizyon, sinema, dergi, gazete gibi
iletisim araglarimin yayginlasmasi, halkin bos
zamanlarin1 degerlendirme aliskanliklarinin  da
degisimine yol agmistir. Bu degisim sonucu olarak
kacinilmaz bir sekilde toplumsal hayattan ¢ekilen
anlaticilik gelenegi giiniimiizde geleneksel kiiltiirii
korumay1r ve gelistirmeyi amaglayan birtakim
kurumlarin ~ 6zel ¢abalariyla
caligilmaktadir.

stirdiirtilmeye

Radyonun yayginlagsmasi, sonrasinda sinema ve
televizyonun yayginlagmasi, gazete ve dergilerin
herkes tarafindan ulasilabilir duruma gelmesi ile
beraber sehirli ve koyli insanlarin hayatlarinda
biiyiik degisimler meydana geldi. Basta eglence
kiiltiirli olmak iizere zamani degerlendirme
aliskanliklar1 degisime ugradi. Anilan degisimler
sonucu sdahndmehdniik kahvehanelerden ve ev
meclislerinden yavas yavas cekilirken
zurhanelerde giiniimiizde de hayatiyetini devam
ettirmektedir. Ote yandan tiyatro ve sinema
eserlerine kaynaklik ederek de oliimsiizlesmistir.
Sahndmehdnlik, Radyo Iran’in sabah programinda
Sirhoda’nin sesiyle ve zurhane miizigiyle yillarca
halka ulagsmaya devam etmistir. Giiniimiizde dahi
sadece Sirhoda’nin sesinden Sdhndme anlatilarini

dinlemek i¢in radyoyu agan insanlar vardir.

Giliniimiiz insan1 ancak okul kitaplar1 araciligiyla
Sahndmehdnliktan haberdar  olabilmektedir.
Sahndme bolimleri buglin ders kitaplarinda
[ranlilara vatanperverlik duygularini  asilamak
amaciyla yer almaktadir. Sdhndme’nin Halk
arasindaki konumunun anlagilmasina 6rnek olarak
Sokrani’nin su aktartmi  Snemlidir:
pazarindaki kahvehane miisterilerinden birisi,
“Higbir
Ogretemez.

“Tecrig
sey Sahname gibi vatan sevgisini
Biitin  bu gelenekler Cemsid
doneminden kalmadir. Nowruz, Cille gibi seyler
asla kaybolmazlar, Sdhndme de asla kaybolmaz,
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dinimiz kaybolur ama Sahndme kaybolmaz”
demekteydi (Mirsokrani, 1355, s. 65-67).

[ran’da tarihsel siirec igerisinde cesitli degisimlere
ugrayarak, kissehdn Ve nakildn-i ahbdr, titiydn-i
sekersiken-i siringoftar isimleriyle anilan hikaye
anlaticilar1, saraylar gibi resmi mahfillerde ve
meclislerde, kahvehaneler gibi gayr-i resmi
mekanlarda her tabakadan insan1 eglendirme
gorevini stirdiiregeldiler (Yildirim, 2012, s. 75).

Son yillarda eski
yasatmaya

gelenekleri yasamaya ve
yonelik cabalar goriintirlik
kazanmigtir. Bu dogrultuda eski donemlerdeki
geleneksel kahvehanelerin dekoru ve tasarimiyla
eski  geleneklerin  yeniden diriltilmeye ve
yasatilmaya  calisildign  goriilmektedir. Bu
kahvehanelerde anlaticilar anlatilarini
anlatmaktadirlar. Tahran’da halen bu gelenegi
yasatmaya calisan  kahvehaneler
(Mirsokranti, 1355, s. 65-67).

mevcuttur
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