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Oz

Turk masikisi egitim sistemi ylizyillar boyu nota kullanmaksizin mesk sistemiyle nesiller boyu aktarila
gelmistir. Tarihi siirecte uygulanmaya calisilan ebced ve Bat1 nota sistemi Tlirk misikisinin icra 6zelligini
karsilayamayacag1 endisesiyle donemin mdsikisinaslar tarafindan kabul gérmemistir. Zaman icinde
Osmanli Devleti’nin batililasma hareketleri etkisinden dolayr msiki egitim kurumlarinda Bati nota
sistemi kullanilmaya baslanmis gelenekli misiki egitimi olan mesk sisteminden zamanla uzaklasilmaya
baslanmistir. Cumhuriyetten sonra kurulan konservatuvarlarda da hocalarin kendi inisiyatifleri hari¢
tamamiyla Bati nota sistemi kullamlmaya baslanmisti. Bu yeni onerilerin gelenekli icra egitimi
yapan masikisinaslar tarafindan kabul gérmemesinin sebebi ise Uslup-tavir 6zelligini tam manasiyla
yansitamayacag1 dusiincesidir. Tirk musikisinde kullanilan ve gosterilemeyecegi dustincesi bunlardan
biridir. Ancak gelenekli icra anlayisindan kopmadan yerinde calismalarla bu problem yeterince olmasa
da notasyonla asilabilir niteliktedir. Bu arastirmada gelenekli icra anlayisindan kopmadan fakat nota
sistemi de kullanmlarak Tiirk misikisinin ses sistemi lizerine Uslup-tavir 6zelliklerini 6grenciye aktarim
icin bir model hazirlanmistir. Bu hazirlik asamasinda Uslup-tavir 6zellikleri alaninda calismalar1 olan
arastirmacilarin calismalari incelenmis, gelenekli icracilarin yorum unsurlari belirlenerek nota iizerinde
verilmeye calisilmistir. Bu yazim esnasinda Hafiz Postun “Gelse O Suh Meclise” adli eseri kullanilmistir.
Turk msikisinin icra 6zelligine gore aciklanmaya calisilan bazi yorum unsurlari ti¢ farkli yorum ifadesi
icerecek sekilde notaya aktarilarak dgrenciye hoca esliginde uygulanmasi amaclanmistir. Uygulanacak
yorum unsurlarimin Tirk masikisi anlayis1 tizerine aciklamalari yapilmis ve bazi 6rnekleri verilmistir. Bu
calismamiza dayanak olacak icra-tavir 6zellikli calismalarin bu alana zenginlik katacagi kuskusuzdur. Sonug
olarak bir eserin asil notalari yazilmis nota sisteminin Tiirk misikisi icra 6zelliklerini yansitamayacagi fakat
bu ve benzeri notasyon iizerinde calismalarin bu soruna kayda deger bir c6ziim getirecegi gorulmistiir.
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Giris
Tirk masiki kdltliriinin  nesilden nesile
aktarimi  yuzyillar boyu adina mesk

denilerek bir nevi taklide dayanan ve
hafizadan hafizaya aktarilan sistemle
yapilmistir. isldm kiiltiiriinde ilk defa Arap
filozof el-Kindi’nin buldugu ebced notasi
(Kaya, 2002, s.58), 10.yy’dan itibaren baz
niianslarla Tirk mdsikisi nazariyatcilar
tarafindan gelistirilip uygulanmistir. ilk
defa Bati1 nota sistemi Ali Ufki tarafindan
kullamlmis ve kendi besteleri de dahil
olmak lizere o donemin bestekarlarinin
bestelerini toplayarak eserinde yeni nota
yazisiyla nesretmistir. Fakat donemin
bestekarlar ve icracilan tarafindan Tiirk
masikisi icra oOzelliklerini tam olarak
yansitamayacagi disiincesiyle Ufki’nin yeni

nota sistemi ragbet gormemistir (Toksoy,
2017, s.186). Ufki oncesi ve sonrasinda
yer alan Bati nota sistemi lzerine pek
cok calismalar yapilmisti. Ama makam,
perde, icra dinamikleri ve usQl kaideleri
tam olarak nota ile ifade edilemediginden
masikisinaslar tarafindan genel kabul
gormemistir (Gonul, 2021, s.6). 19. yy.
baslarinda kurulan Mlsika-i Humay{n’un
kurulusundan itibaren Bati nota sisteminin
kullanim1 tedricen yayginlasmistir. Ancak
Bat1 nota sistemine gecis sirecinde ve
sonrasinda olumlu yanlarinin oldugu gibi
olumsuzsuz bazi meseleleri de beraberinde
getirdigi bilinmektedir. Bu meselelerin biri
de Tiirk masikisindeki Uislup-tavir olgusunun
Bat1 nota sisteminde geregince karsiliginin
bulunmadigidir.
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Bat1 nota sistemi bir eserin Ggrenimini
kolaylastirmis olsa da ozellikle icracilar
Uslup ve tavir meselelerinden dolayr msiki
egitiminde mesk sisteminin gerekliligini
savunmustur. Uslup; ekoller 1s18inda, zaman
icerisinde belirlenen form ozellikleri ile
eserlerin nasil icra edilecegini tavir ise
icracinin eserlerin genel genel icra Uslup
ozelliklerini gbzeterek icra ettigi esere sanat
birikimiyle kattig1, kendine has icrai beceri
ve yorum ozelliklerini anlatmaktadir (Gonul,
2023, s.306).

“Bat1 miiziginde notalar sozli ve calg
miziginin birebir uygulandigi araclardir.
Ancak masikimizde sade, sadece belli bash
kiiciik stislemelerin yazildig1 ve icra edilenin
disinda bir muzik yazis1 bulunmaktadir.” (Ayaz
ve Kaplan, 2020, s.215). Tirk mdsikisi bir
yoniyle de perde misikisi olmasindan dolayi
masiki yazisimn disinda bir icra gercekligi
bulunmaktadir. Perdelerin makamlardaki
inici-cikic1  cazibedeki  degiskenliginden
dolayr kullanilan nota sisteminin Turk
masikisi  icra  oOzelligini  karsilamadig
dusunulmustur. Bu konuda tarihin gelenekli
icra sahipleri haksiz da sayilmazlar.
Tirk masikisindeki bir eserin Bati nota
sisteminde, icra edildigi gibi yazilmayacag
veya yazildigi gibi icra edilemeyecegi gercegi
bulunmaktadir (Tilavel, 2021, 141). Ayrica
“..Turk mizigi icrasinin o6ziinde asil olan
gercegin ustalik kiiltlirli oldugunu belirtmek
gerekir.” (Kurubas, 2021, 31). Cunku hoca
talebe arasinda gerceklesen mesk sistemi
esnasindaki uygulamada talebe sadece uslup
ve tavir ozelliklerini degil perdelerin dogru
kullanimini da 6grenmektedir. Perde meselesi
notasyonla bir nebze halledilebilecek
nitelikte olsa bile Uslup ve tavir ayn bir
sorundur. Farkli formlanin icradaki Uslup-
tavir ozelligini nota lizerinde gosterebilmek
mumkin olsa bile butun arsivlere uygulamak
bir hayli zor gorliinmekte, olsa bile nota
gorlintli  kirliligi olusturacagi  malumdur.
Ornegin gazel ve kaside formu icrada ilk
bakista birbirlerine benzer gibi gorunse de
aslinda akla kara arasindaki fark gibidir.
Kaside; ulUhiyyet, zahidane bir duyguyla,
daha uzun misiki climleleriyle “Meded ya

sahibel meydan, meded ya Kerimallah” gibi
girizgahlarla baslar ve “Meded ya tabibel
kullb” gibi climlelerle biterken gazel;
hancerenin siklikla kullanildigi “Aman, ey,
of, yar ey” gibi kelimelerle icra edilir. iki
form arasindaki uslup farki ister yaziyla ister
notasyonla ne kadar anlatilirsa anlatilsin
veya vyazilirsa vyazilsin bir icra ornegi
olmaksizin tam manasiyla kavrayabilmek ve
icrasini gerceklestirebilmek imkan dahilinde
gorinmemektedir. “Zaman icinde, Osmanli
Devletinin son donemlerinde kendini gosteren
batililasma hareketleri, geleneksel msikide
de etkisini gostererek, devletin geleneksel
musikiye verdigi destegi bliyik oOlcilide
kesmesine neden olmustur.” (Durgutlu, 2013,
s.1). Ancak Dar’il Bedii ve Dar’iil Elhan’da
Bat1 usOli mlsiki egitimi uygulanmaya
calisilmasina ragmen donemin baz1 hocalan
ogrencilerine mesk usdlii 6gretime de devam
etmislerdir. Bu durum Cumbhuriyetten sonra
kurulan konservatuvarlarda da devam etmis
fakat stirec icinde mesk usiliiniin zayiflamaya
basladig1 goriilmistiir. Bu acig1 baz1 hocalar
yorum oOzelliklerini ihtiva eden icracilarin
ses kayitlarim oOgrencilere dinletilmesini
saglayarak kapatmaya calismistir.

Miizik egitimi veren akademik kurumlarda
gecmis ile baglant1 kurularak, giiniimiizde
var olan kaynaklarla bilim suzgecinden
gecirilmesiyle  gerceklestirilecek egitim,
muzik mirasimzin  ozunden hicbir sey
kaybetmeksizin gelecek kusaklara
aktarilabilmesini  saglayabilir (Hatipoglu,
2013, 1). Aslinda “Mesk yontemi cagin
gereklerini kullanmay1 reddetmez. Aslolan,
asar ister notadan, ister icradan, ister
giifte Uzerinden gecilsin kamil bir sanatkar
olma surecinde talebenin mutlaka yolunu
aydinlatacak bir mdurside, hocaya ihtiyac
oldugudur.” (Gonul, 2021, 5-6). Eger bu
soylemler, geregince kullanilabilirse nota
agirlikli misiki egitiminde mesk usuliinden
kopma olmadan, Tirk musikisinin icra
ozelligi verilmeye calisilmis olacaktir. Bugiin
yine genel anlamda konservatuvarlardaki
ses egitimi derslerinde bir manada mirsid
olan hoca, 6grencisine hem notayla birlikte
kendinden bir seyler katmakta hem de
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hangi icracilan nasil dinlemesi gerektigi ve
yorum unsurlarini (stsleme teknikleri) nasil
kullanmasi gerektigi hususunda mihmandarlik
gorevini Ustlenmektedir. Ancak Hatipoglu
(2013) ve Gonil’in (2021) bahsettigi
konularda notasyonla birlikte mesk usuli
egitim ve Tirk musikisi icra ozelliklerini
ortaya koyan icra ve tavir inceleme
calismalarinin yapilmasi gerekmektedir.

Bugiin Tirk masikisi konservatuvarlarinda
nota egitimi zorunludur ve icra ozelliginin
ogrenciye aktarilmasi yine ya icra hocasi
yeterliyse kendisi tarafindan ya da icra
kayitlart  bulunan  stadlarin = kayitlan
dinletilerek uygulanmaya calisilmaktadir.
Bu calismalarda da her bir icracinin kendine
has yorumlarinin hangisinin uygulanacagi
meselesi ortaya cikmaktadir. Ornegin notayla
calisma zorunlulugu varsa ve tavir icin ister
hocanin kendisi ister eski kayitlar tek bir
icracimin aynm form izerindeki icrasi lizerine
yogunlasiliyorsa yeterli olmamaktadir. Eger
bir konservatuvar ses veya calgi egitiminde
okuyan ogrenciye farkli Usluplarn olan
formlarin icra ozellikleri farkli tavirlarla
birlikte verilmezse tam donanimli bir sekilde
mezun olamayacagi muhakkaktir. En azindan
hepsini yetkin bir sekilde kavrayacak bir
yatkinlig1 olmasa da farkli formlarda farklh
tavirlarla ornekler verilmeye calisilmasi veya
haberdar edilmesi Tiirk msikisi icrasindaki
gerekli olan ve genel kabul gormus yorum
unsurlarinin = oldugu  icra  ozelliklerini
kazanmada yardimci olacaktir.

Genel anlamda bakildiginda bu sorunlara
cozlim olacak notasyon dahilinde calismalarin
nicel bakimindan azlig1 dikkat cekmektedir.
Bunda her icracinin kendine has yorumlarinin
olmasi ve her bir icracinin tavrini iceren
yorumlarinin notaya dokiilme zorlugu ve
bir hayli zaman alma durumu olabilir. Bu
problem profesyonelce her bir icracinin
tavir ozelliklerini ortaya koyan calismalarin
cokluguyla asilabilir. O yiizden Tiirk mUsikisi
icra ve tavir ozellikleri calismalari onem
arz etmektedir. Her bir calisma bir sonraki
calismaya alan hazirlayacaktir.
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Tiirk mdsikisi egitiminin notayla 6gretiminde
kolaylik saglayacak calismalar icin arsivlere
goz atildiginda son zamanlarda yorum
unsurlart bazinda kayda deger calismalarin
oldugu goriilmektedir.  Uras’in  (1998)
yapmis oldugu “Tirk Halk Mizigi icra
Ozelliklerinin Ses Egitimi (San) Teknigi
Acisindan  degerlendirilmesi” adli  tez
calismasinda goriisme yaptigt  donemin
icraci ve bestekarlarinin onceliklerinde tavir
ozelliklerini yansitan yorum unsurlarinin
olmas1 dikkat cekicidir. Aktas’in (2014)
“Devlet Konservatuvarlart Tirk Miizigi
Bolimlerinde Verilen Uslup Ve Repertuvar
Dersinin  Uygulanmasinda Eser  Kimligi
Yonteminin  Kullanimi  ve Onemi” adli
calismasinda Tiirk misikisi icrasinda tslbun
(tavir) ve repertuarin onemine binaen yeni
bir yontem uygulamasit sunulmaktadir.
Calismada; repertuar dagarciginin
zenginlestirilmesiyle birlikte gelenekli icra
anlayisinin  ogrenciye kolay ve dogru bir
sekilde aktarnlmast amaclanmisti.  Ama
asil problem 6&grencilerin nota lizerinde
yorum unsurlarimi  dogru okuyabilmeleri-
uygulayabilmeleri ve gelenekli icraya yakin
bir icra becerileri edinebilmeleridir. Bu
gercekler dogrultusunda bu zorlugu biiylik
Olclide asabilecek calisma, hazirladigimz
yeni model calismasidir.

Gelenekli icra 6zelliginin kaybolmamasi
dusuncesiyle yapilan bu calismalar haricinde
calismamiza uygulamada kaynak olacak
bazi calismalar belirlenmistir. Kacar’in
(2005) “Geleneksel Tirk Sanat Mizigi’nde
Sislemeler ve Nota Disi icralar” adl
calismasi, Durak’in (2022) “Tiirk Mdsikisinde
Neva Kar icrasi; Bekir Sidki Sezgin, Meral
Ugurlu Ornegi” adli yiiksek lisans tezi,
Dogan’in (2021) “Klasik Tirk Masikisi Kadin
Ses icracilanindan Meral Ugurlu ve Sabite Tur
Gllerman’in Tavir Ozelliklerinin Tahlili ve
Mukayesesi” adli yiiksek lisans tezi, Yildirim
ve Cubukcu (2022) “Severim Her Guzeli
Adli Eserin Munir Nurettin Selcuk, Bekir
Sitk1 Sezgin ve Aldeddin Yavasca icralarinin
Mukayeseli Analizi” adli calismalar gelenekli
icrada gerekli olan tavir kazanmada yorum
unsurlan  merkezli calismamiza destek
mahiyetinde calismalardir.
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Nota (zerinde gelenekli ses icra ozelligi
becerisini kazanmak buyik bir sorun olarak
goriunmektedir. Bu calismada bu soruna
¢OozUm onerisi sunulmaktadir.

Kuramsal Cerceve

Gelenekli icra dedigimiz ve Tiirk masikisinde
Uslup ve tavir ozelligine dayanan olgunun
sadece Tirk misikisi egitiminde ylizyillardir
uygulanan mesk sistemindeki usta cirak
iliskisiyle olabilecegi diisiincesi gecmis
zamanlardaki  kadar  kuvvetli olmasa
da glinumizde bile soylemini devam
ettirmektedir. Notasyonla birlikte eseri
o0grenme zamam kisalmis olmasina ragmen
Tirk  mdsikisi ~ icrasim  yansitmadigi/
yansitamayacagi dusuncesiyle uzun
sire notaya karst durulmustur. Ozellikle
Cumhuriyetten sonra yeni egitim sisteminde
notanin varligi artmis, masiki egitimi veren
kurumlarin vazgecilmez olmustur. Ancak
Tirk masikisi Uslup-tavir karsiiginin  tam
olmadig1 disiincesiyle hala gilinlimiizde usta
cirak iliskisi, gelenekli icracilarin kayitlarim
dinletme ve ders hocasinin yeterli icra
becerisi varsa hoca ile 6grencisi arasinda
usta-cirak iliskisi devam etmekte ve nota
yine eserin hafizada tutulma gorevi devam
etmektedir. Gelenekli icra denildiginde
anlasilan dogru bir Gslup-tavir iliskisinde asil
meselelerden biri yorum unsurlarinin dogru
yerde ve dogru bir sekilde kullamimindan
ibarettir. Bu calismadaki model onerimizde
gelenekli icra anlayisina sahip icracilarin
eser icra analizlerindeki ortak yorum
unsurlan incelenerek nota uzerinde yorum
unsurlarinin farkli surimli yazilimiyla kisa
zamanda bu beceriyi edinmenin ornekleri
uzerinde durulmustur.

Arastirmanin Amaci ve Problemi

Bu arastirmada hazirladigimiz  metod
onerisiyle gelenekli ses icracilarinin ortak
olarak  kullandigr  yorum  unsurlarinin
belirlenerek tavir 6zellikli icra becerilerinin
ogrenciye aktariminda kolaylik saglanmasi
amaclanmistir. Tlirk misikisinde ekol sahibi
olmus ve kendine has tavir ozelliklerinin
oldugu bir ses icracisinin yorum unsurlarin

belirlemenin ve bunu uygulamanin bir hayli
zor oldugu ve uzunzaman aldigi bilinmektedir.
Nota kullanmaksizin bu beceriyi edinmenin
tek yolu ses icracisinin kayitlarim defalarca
dinlemekten gecmektedir. Bu zorlugu
asmanin  asamalarindan ilki  Uslup-tavir
ozellikli calismalarin nicel anlamda c¢ok
olmasina baglidir. Ciinki bu calismalar bizim
metod oOnerimize zemin teskil etmektedir.
Hazirlanan bu calisma metoduyla gelenekli
ses icrasinda kullanilan yorum unsurlarinin
herhangi bir eser icin nota uzerine
uygulanmasi ile nota bilgisine sahip o6grenci
cok kisa siire icinde gelenekli icra becerisine
sahip olabilecektir.

Arastirmanin temel problemi ise yorum
unsurlanyla 6grenciye gelenekli tavir 6zellikli
icrasimin hazirlanan 6gretim modelinin nasil
uygulanacagidir.

Alt Problemler

»  Tirk masikisinin ses icrasinda yorum
unsurlart  temelli 0Ogretim modelinin
olusturulmasi nasildir?

> Yeni ogretim modelinde kullanilan
yorum unsurlarn nelerdir?

> Yeni o0Ogretim modelinde yorum
unsurlarinin  6grenci ile uygulanmasi
nasildir?
> Yeni o0ogretim modelinde yorum
unsurlarinin notaya aktarimi nasildir?
Yontem
Giinimiizde gelenekli icra anlayisinin
zayifladig1 bir donemde bu probleme Tiirk
masikisi icracilarinin  kullandigt  yorum

unsurlanyla cozum getirecek yeni bir etit
modeli kullanildigindan calismamiz “model
Onerisi” niteligi tasimaktadir. Calismamiz
nitel karakter calismalarini  kapsayan
ogretim modellerinden Programli Ogretim
Modeli’dir.  Programli Ogretim; “Bireyin
kendi kendine 06grenmesini esas alan ve
icerigin Ogrenilebilecek kiiclik parcalara
aynlarak, belirli bir sira ve diizen icinde
bireye sunuldugu ve ogrenildikce yeni bir
bilgi parcasina gecmenin esas oldugu bir
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ogretim yaklasimidir.” (Taspinar, 2016, s.73).
Model onerimizde her bir kiiciik bilgi diger
bir bilgiye on hazirlik ve gecis mahiyetinde
oldugundan dolayr Kiicik Adimlar ilkesi
uygulanmistir. Bu ilkede; “Bilgi uniteleri,
adim adim ogrenciyi ilerlemeye yoneltecek
bir sekilde duzenlenir. Bunlar bir Unitenin
ogrenilecek en kiiclik birimini olusturur.”
(Taspinar, 2016, s.73). Calisma alaninda
yapilan calismalar incelendiginden dolay
dokuman analizi yapilmistir.

Mevcut Model Calismalarinin Analizi

Uslup-tavir eksenli calismalar incelendiginde
calgi icra analizlerinin ve model 6nerilerinin
fazlalig1 gbze carpmaktadir. Ama yeterince
olmasa da ses icrasina yonelik baz
tavir  analizlerinin ~ varligimin  yaninda
yaptigimz literatiir calismalart sonucunda
model o©nerilerinin neredeyse olmadigim
gormekteyiz. Ses icrasina yonelik calismalar
incelendiginde ise, Aktas (2014) tarafindan
hazirlanan “Devlet Konservatuvarlan Turk
Miizigi Bolimlerinde Verilen Uslup ve
Repertuvar Dersinin Uygulanmasinda Eser
Kimligi Yonteminin Kullammi ve Onemi”
adli calismast haricinde gelenekli ses icrasi
Uzerine Tirk masikisi 6gretim modellerine
rastlanmamistir. Bu model de icra bazinda
olmayip eseri gecmeden once eserin bestekar,
giiftekar, makam ve us@l taniminin yapilmasi
ve eseri tanima mahiyetindedir. Calismamiza
ses icrasina yonelik kaynak olabilecek
calismalardan bazilan ise; Dogan’in (2021)
Klasik Tiirk MUsikisi Kadin Ses icracilarindan
Meral Ugurlu Ve Sabite Tur Giilerman’in
Tavir Ozelliklerinin Tahlili Ve Mukayesesi”
adli yiiksek lisans calismasi, Kaya’'nin (2021)
“Klasik Tiirk Misikisi Ses Icracilarindan Miinir
Nurettin Selcuk, Meral Ugurlu Ve Bekir Sitki
Sezgin’in Dort Eser Uzerinden Usl(p ve Tavir
Ozelliklerinin Karsilastirmali Analizi” adl
yiksek lisans calismasi ve Durak’in (2022)
“Tiirk Msikisinde Neva Kar icrasi; Bekir Sidki
Sezgin, Meral Ugurlu Ornegi” adli yiiksek
lisans calismasi ve Ersoy’un (2017) muzik
turlerinin siniflandinlmasina yonelik model
onerisi haricinde bu calismalara benzer cok
az sayida calismalarin oldugu belirlenmistir.
Diger taraftan calismamiza kaynak olabilecek
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nitelikteki birincil olarak ses ve sonrasinda
saz Ustadlarinin yorum unsurlarini belirleyen
icra analizi calismalarinin yeterince oldugu
tespit edilmistir. Bu calismalar da bizim
modelini hazirladigimiz  yorum unsurlan
merkezli Ogretim modelimize yeterince
kaynak olabilecek calismalardir.

Yeni Modelin Uygulanmasi

Modelin  uygulanabilmesi oncelikle
kullanilacak  olan  yorum  unsurlarinin
belirlenmesi, orneklerinin aciklanmas1 ve
ogrenci ile nasil uygulanacaginin aciklamalan
yapilmistir.  Sonrasinda ise nota uzerinde
yorum unsurlarinin eser uzerinde uygulamasi
gosterilmistir.

icin

Yeni Modelde Yorum Unsurlarinin (Siisleme
Teknikleri) Belirlenmesi

“Siisleme teknikleri” Ingilizceden dilimize
cevrilen bir terimdir. Prof.Dr. Mehmet
Gonil’in  damsmanliginda Durak’in (2022)
hazirlamis oldugu “Tiirk Misikisinde Neva
Kar icrasi; Bekir Sidki Sezgin, Meral Ugurlu
Ornegi” adli Yiiksek Lisans tezinde siisleme
teknikleri  yerine  Gonul’Un  tavsiyesi
uzerine “Yorum unsurlar/ifadeleri” terimi
kullanilmistir. Biz de icrada siislemenin degil
icracinin yorumu ve bu yorumlarin unsurlari/
ifadeleri ifadesinin daha uygun gorerek
bu ve gelecek calismalarimizda bu terimi
kullanmay1 uygun gorduk.

Tirk misikisinde yorum unsurlar;; mesk
usuliiyle yizyillar boyu ustadan ciraga
aktarila gelmis bu kilturin bir hazinesidir.
“Turk mdasikisinde yorumlamalar, icracinin
ozgln tavir unsurlarint  belirgin hale
getirmek maksadiyla kaydirma, on carma,
oncii carpma gibi masiki tekniklerinin icraya
katilmas1 sureti ile belirginlesir” (Cetik,
2022, s.316). Bu hazine ¢cok zaman alan ve
cok tekrarla kazanilabilecek bir beceridir.

Her bir ses veya saz icracisinin kendine
has yorum unsurlart bulunmaktadir. Aslinda
tim formlarin icrasinda uygulanan yorum
unsurlar belirlidir. Aynm sarkiy1 icra eden
farkli icracilarin birbirleriyle aym notada
ve tartimlarda ayni unsurlan kullandiklan
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gorulebilir. Ama kendi tavirlarimi ortaya
koyan unsurlan farkli yerlerde kullandiklan
goriiliir ve sonucta kisiye has bir icra farki
olusturur.

Herhangi bir formun icrasinda yorum
unsurlann geregince kullanmlirsa gelenekli
Tirk misikisinde var olan icra o6zelligi
ortaya cikar. Bugun konservatuvarlarda
veya harici yerlerde yapilan egitimlerdeki
asil gayelerden biri de budur/bu olmalidir.
Ogrenci ders hocasindan sonra farkl
ustadlarin  kayitlarim  dinlemeye maruz
birakilirsa bu gayeye ulasilabilir ama bu
zaman almaktadir. Ayrica sadece asil hotanin
kullanildigr bir eser lizerinde bu gayeye
ulasmak ve beceriyi kazanmak ta bir hayli zor
gorlinmektedir. Bu zorlugu asmada 0grenciye
kolaylik saglayacagi diistiniilen hazirladigimiz
modelde daha once inceledigimiz gelenekli
icra odakli calismalardan faydalanilarak farkli
icracilanin icralarinda siklikla kullandiklan
ortak yorum unsurlarnn belirlenerek nota
uzerinde gosterilmeye calisilmistir.

incelenen calismalardaki elde edilen yorum
unsurlan bir havuzda toplanmis ve ozellikle
Bekir Sitki Sezgin, Alaeddin Yavasca, Miinir
Nurettin Selcuk, Kani Karaca, Sabite Tur
Gilerman ve Meral Ugurlu gibi gelenekli
ses icracilaninin icralarinda kullandiklan
ortak yorum unsurlarinin nerede ve nasil
uyguladiklan tespit edilmeye calisilmistir.
Asil notadan cok fazla sapmamak suretiyle
eser Uzerinde baz1 notalara veya bazi
tartimlara bu yorum ifadeleri farkl
sirimlerle yazilmisti.  Ornegin bir grup
notalar arasinda kaydirma kullanilirken
diger siirimde ara carpma kullanilmistir.
Belirlenen yorum unsurlart ornek bir eser
olan Hafiz Post’un “Gelse O Suh Meclise” adli
bestesinde uc farkli sekilde yazilmistir.

Yorum Unsurlarinin Ogrenci ile Uygulanmasi

Ogrenciye oncelikle birinci asamada solfej,
nefes egzersizleri, ses egitimi calismalan
devam ederken Bekir Sitki Sezgin, Alaeddin
Yavasca, Munir Nurettin Selcuk, Kani Karaca,
Sabite Tur Giilerman ve Meral Ugurlu gibi
icracilar dinlenmesi istenir. Ikinci asamada

daha once belirlenen yorum unsurlan
peyderpey 6grenciye verilir ve uygulatilir.
Uclincii asamada asil notaya iic farkli sekilde

yorum unsurlarinin  uygulandigr  notanin
ogrenci tarafindan tartim tartim hocadan
sonra seslendirilmesi istenir. Calismalar

sonucunda oOgrenci hangi tartimlarda hangi
yorum unsurlarin1 kullanabilecegini kavrar.
Bilmedigi bir eserin notasini seslendirirken bu
yorum unsurlarin1 kendiliginden 6grencinin
zihninde belirmesi saglanir. Burada dikkat
edilmesi gereken durum, ezbercilikten
daha ziyade 06grencinin yorum kabiliyetini
artirmak olmalidir. Ayrica sadece yorum
unsurlart degil icraya katacagr zenginlik
acisindan tartimlarda da degisiklik yapilabilir.
Bu calismada biz Rast makamindan bir
eser ornegi verdik. Farkli makamlarda ve
o makamlarn ozelliklerine gore tartim
uygulamalari ne kadar cok verilirse 6grencinin
yorum unsurlarim  bilmedigi  eserlerde
yorum kabiliyeti o derece artacaktir.
Calismamizda nota uzerinde dalgalanma,
gider anlayisinda degisiklik, vurgu ve sesin
siddetinin artmasi veya azalmasi gibi yorum
unsurlan kullanilmamistir. Calismalar
devam ettikce diger yorum unsurlarn da
zamanla kullanlabilir. Ogrenci calismalarda
giftelerin anlamlarim da icsellestirmelidir.
Buna yonelik ayrica calismalar da yapilir.

Gelistirilen Modelde Kullanilan Yorum
Unsurlar

Oncii carpma

“Genellikle karar, giclu veya 4’lu, 5’li
alt araliklara tekabiil eden perdelerden
baslayip, ulasilmak istenen perdeye yapilan
bagh carpmalan ifade etmek icin kullanilmis
bir terimdir.” (Durak, 2022, 41). icracilarn
bu carpmalan genellikle cimle baslarinda
yaptig1 goriilmektedir.
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Figiir 1. Kani Karaca’nin Mevlid’in Mirac Bahri icrasinda neva perdesinden dnce 6 alt perdeden yapmis oldugu
oncli carpma 6rnegi

On carpma arasinda ezginin béliindligii nefes yerlerinde
“On carpma, makamin kaidelerince varilmak ~ kullamimaktadir.” - (Durak, 2022, 44). Bu
istenen perdeden hemen 6nce, referans sesi On carpma ornegine bestelenmis eserlerde
olarak kullanilan ve genellikle bir alt veya gOrilecegi gibi daha cok irticali icralarda
iist perde duyurularak yapilan carpmadir. varilmak istenen perdeden 3’lu, 4’l4, 5°li,
Ekseriyetle ciimle baslarinda veya ciimle 6’l1 ve 8’li alt perdelerde de rastlamlabilir.
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Figiir 2. Kani Karaca’nin Mevlid’in Veladet Bahri icrasinda neva perdesinden once 8 alt perdeden yapmis oldugu
carpma ornegi
Ara carpma tartim icinde veya tartimlar arasinda c¢ogu

Hancere kullammina bagli olarak yapilan kez ardisik olarak 8’lik, 16’lik ve 32’lik
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Figiir 3. Kani Karaca’nin Mevlid’in Tevhid Bahri icrasinda liclemeler arasinda yaptigi ara carpma ornekleri
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Kaydirma Alt perdelerden st perdelere oldugu gibi

icracimin icra esnasinda bulundugu perdeden  Ust perdelerden alt perdelere kadar olan
varacag! perdeye kadar olan makamla ilgili kaydirmalar olabilir.
bolgedeki buitiin perdeleri seslendirmesidir.
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Figlir 4. Kani Karaca’nin Mevlid’in Merhaba Bahri icrasinda diigah perdesinden muhayyer perdesine dogru yaptigi
kaydirma ornegi

249



Yorum unsurlariyla gelenekli Tiirk mdsikisi ses icrdsina yonelik model 6nerisi

inici merdiven carpma carpma denir (Durak, 2022, 60). inici
“Ses icralarinda tizden peste dogru sirali bir merdivende sirayla gelen her bir perdede
sekilde inerken baslangic perdesinin bir iist ardisik olarak ist carpma uygulanir.
perdesine yapilan carpmaya inici merdiven
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Figiir 5. Bekir Sitki Sezgi’nin Neva Kar icrasinda inici merdiven carpma ornegi

Vibrasyon Kisaca sesin dalgalanmasi ve titretilmesi

Genellikle nota degeri biiyik olan karar, demektir. Hancereye bagli olarak bir (st
giiclii ve asma kalis perdelerinde uygulanir.  Perdeye carpma yapilarak gerceklesir.
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Figiir 6. Kani Karaca’mn Mevlid’in Tevhid Bahri icrasinda vibrasyon ornekleri

Kiimelenme uc ya da dort notali melodik suslemelerdir.”

Kiimelenme: “Esas notanin bir derece iist ya (Gazimihal,1961,104).
da alt notasindan baslayip kiimeleniveren
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Figlir 7. Bekir Sitki Sezgi’nin Neva Kar icrasinda kiimelenme kullammi 6rnegi

Kesik icra kesik icra denir. Bu ifade unsurunun kullanimi
icra edilen perdenin, 6niindeki ve Yorumda dinamizmi artirmak acisindan
sonrasindaki perdelerden bagimsiz olarak Onemlidir (Durak, 2022, 94).

keskin ve net bir sekilde seslendirilmesine

e e e e fie b o £ ef el

I [ I I | 1 | | | | 17 | I I | I
| 1 I I - | | I - t|
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Figiir 8. Bekir Sitki Sezgi’nin Neva Kar icrasinda kesik icra ornegi

Gelistirilen  Modelin Nota Uzerinde sekilde yazilir. Satir satir degil de iic farkl
Uygulanmasi nota butlincul bir sekilde yazilacak olsa

Yorum unsurlari asil notanin altina her 0grencinin bir onceki tartimlarda uyguladigs
bir satirnn 3 farkli sekilde alt alta 3 farkli Yorum unsurlarimin unutma ihtimali olabilir.
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Yorumlu satirlarinin birlestirilmis hali
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Figiir 9. “Gelse O Suh Meclise” eser icrasinda yorum ornekleri (1. dizekler)

BirinciYorumlama: 1. 6lcliyerastperdesinden
once yegah perdesiyle oncii carpmayla seyre
baslanmis 2. rast perdesinden once bir ara
carpma yapilmistir.Yine ayn olcuide 8’li rast
perdesinden 6nce segah perdesinde ve 8’li
irak perdesinden once diigdh perdesinde
ara carpma yapilmistir. 2’°lik rast perdesi ile
2. olcudeki 4’luk rast perdesinde vibrasyon
yapilmistir. 2. oOlciide 8’li neva perdesinden
once huseyni perdesinde on carpma yapilmis
diigah notasina kadar bag uygulanmistir. 8’li
cargah perdesinden once neva perdesinde
bir ara carpma vyapilmisti. 3. oOlcude
neva perdesinden Once segah perdesiyle
on carpma uygulanmis, 4’lu gerdaniye
perdesinden oOnce muhayyer perdesiyle
carpmadan sonra huseyni perdesinden once
gerdaniye perdesiyle ve olcunin sonundaki
neva perdesinden once evic perdesinde ve
cargah perdesinden once hiiseyni perdesiyle
ara carpma uygulanmistir.

ikinci Yorumlama: Rast perdesinden once
irak perdesiyle seyre baslanmis ve 4’luk
diigah perdesinden 1rak perdesine kadar bag
uygulanarak 1. olciide seyre baslanmistir. 2.
oOlclide asil notadaki 8’lik neva ve cargahli
tartim, 8’lik neva ve 16’k cargah ve
segdh perdesine donistiiriilmis, cargah
perdesinden oOnce hiseyni perdesiyle,
segah perdesinden Once neva perdesinde
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ara carpma yapilmistir. Sonrasinda gelen
tartimda segah perdesinden oOnce carga
perdesiyle, sonraki tartimda bulunan segah
perdesinden once cargah perdesiyle ve cargah
perdesinden 6nce neva perdesiyle ara carpma
yapilmistir.  olciiniin sonundaki 2’lik neva
perdesiyle 3. dlciideki 4’liik neva perdesinde
bag uygulanmistir. 3. Olclide gerdaniye
perdesinden once muhayyer perdesiyle ara
carpma yapilmis ve devamindaki tartimlarda
acem perdesinden cargah perdesine kadar
inici merdiven carpma uygulanmistir. Son
olcide 4’luk gerdaniye perdesinden sonra
acem perdesinden neva perdesine ve
hiiseyni perdesinden cargah perdesine kadar
inici merdiven carpma uygulanmistir. Son
olclide bulunan sirasiyla neva, cargah, neva
ve husyni perdelerinden olusan 16’lik tartim,
noktali 8’lik ve 16’lik hiiseyni perdesinden
olusan tartima donulmustur.

Uclincli  Yorumlama: 1. o6lciide rast
perdesinden Once yegah perdesiyle bir on
carpmayla seyre baslanmis, 4’lik diigah
perdesinde segah perdesiyle, 8’lik 1rak
perdesinden ©nce diigah perdesiyle ara
carpmalar uygulanmistir. Olcii sonundaki 2’ lik
perde ile 2. olclideki 4’lik rast perdesinde
vibrasyon uygulanmistir. 2. olclide asil
notadaki 8’lik neva ve cargahli tartim, 8’lik
neva ve 16’k cargah ve segah perdesine
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donistiriilmis ve neva perdesinden oOnce
rast perdesiyle on carpma uygulanmistir.
Sonraki tartimda segah perdesinden oOnce
neva perdesiyle ve diigah perdesinden once
cargah perdesiyle ara carpma uygulanmistir.
Son oOlcide 4’lu gerdaniye perdesinden

once muhayyer perdesiyle carpmadan sonra
hiiseyni perdesine kadar bag uygulanmistir.
Sonraki tartimda neva perdesinden oOnce
evic perdesiyle ara carpmadan sonra 16’lik
tartimdaki hiseyni perdesinden 2. satirdaki
notaya kadar bag uygulanmistir.

GEL SE O  SUH

Figlir 10. “Gelse O Suh Meclise” eser icrasinda yorum drnekleri (2. dizekler)

Birinci Yorumlama: 1. olciide 8’lik neva
perdesinden once huseyni perdesiyle ara
carpmadan sonra 4’liikk diigah perdesine
kadar bag uygulanmistir. Olcii sonundaki
cargah perdesinden Once neva perdesiyle
carpma vyapilmis ve cargah perdesinden
2. oOlclideki 4’lik rast perdesine kadar bag
uygulanmistir. 2. olcude 8’lik rast perdesiyle
ile 1rak perdelerinde sirasiyla segah ve diigah
perdelerinde ara carpma uygulanmistir.
Olcii sonundaki 2’lik rast perdesi ile sonraki
Olcli basindaki 4’likk rast perdesinde bag
ve vibrasyon uygulanmistir. Son olcude asil
notadaki 8’lik neva ve cargah perdeleri
16’k neva, hiiseyni, neva ve cargah
tartimina donustiirilmiis, neva ve hiiseyni
perdelerinde ara carpmalar uygulanmistir.
Son 8’lik segah perdesinden once cargah
perdesiyle, cargah perdesinden Once neva
perdesiyle ara carpma uygulanmistir.

ikinci Yorumlama: ilk olciiye segah
perdesinden oOnce cargah perdesiyle bir
carpma yapilmis sonraki tartimda bulunun
noktali  8’likperdesinden oOnce hiseyni
perdesiyle ara carpmadan sonra cargah
perdesiyle carpma uygulanan 4’likk diigah
perdesine kadar bag uygulanmistir. Olciiniin
sonundaki segdh perdesinden baslayarak
cargah perdesine kadar cargah perdelerinde

ve neva perdelerinde ara carpmalar
uygulanmisti. 3. Olclide 8’lik segah
perdesinden 4’liik rast perdesine kadar neva,
cargah ve segah perdeleriyle ara carpmalar
uygulanmistir. 2. oOlcide asil notada “O”
hecesindeki 8’lik rast ve 1rak perdeleri
ara carpma uygulanan uclemeli 16’lk
ucleme ve 8’lik notaya donusturulmustur.
Olcii sonundaki 2’lik rast perdesinden 3.
olcudeki 4’luk rast perdesinde vibrasyon
uygulanmisti.  Son olciide 8’lik neva
perdesinden baslayarak diigah perdesine
kadar inici merdiven carpmalari uygulanms,
sonrasindaki tartimda bulunan 16’lk cargah
perdesinden oOnce neva perdesiyle ara
carpma yapilmis ve 2’lik neva perdesinden
diger satirdaki notaya bag uygulanmistir.

Uciincii Yorumlama: Olcii bir 6nceki satirda
segah perdesine kadar uygulanan bag ile seyir
ile devam etmis 8’lik iki tartim oncesinde
ve aralarinda sonrasinda 4’lik diigah
perdesinden oOnce yapilan ara carpmalar
uygulanmistir.  Asil notadaki son tartim
segah, neva, segah ve diigdh perdelerinden
ve sonrasinda segah ve cargah perdelerinden
olusan 8’lik tartima donusmiustir. 2. olcude
segdh perdesinden 6nce neva perdesiyle
carpma yapilmis ve “Gel” hecesindeki rast
perdesinden ©nce yegah perdesiyle on
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carpma yapilmistir. 2. olcude asil notadaki
iki adet 8’lik tartim 8!lik ve 2 adet 16’liktan
olusan tartima cevrilmis, olcu sonundaki
2’lik rast perdesi ile diger olciideki 4’liik

2023, 11(2) 243-262

Yildirim

rast perdesinde vibrasyon uygulanmistir. Son
olclide ise neva perdesinden diigah perdesine
kadar bag uygulanmstir.
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Figiir 11. “Gelse O Suh Meclise” eser icrasinda yorum ornekleri (3. dizekler)

Birinci Yorumlama: Olciiye neva perdesinden
gerdaniye perdesine bir bag uygulanarak
baslanmis  devaminda  8’lik  huseyni
perdesinden oOnce gerdaniye perdesiyle
sonraki tartimda neva perdesinden Once
acem perdesiyle ve Olcli sonundaki cargah
perdesinden o©nce huseyni perdeleriyle
ara carpma uygulanmistir. 2 oOlcide 8’lik
neva perdesinden once hiiseyni perdesiyle
carpmadan sonra 4’liik diigah perdesine kadar
bag ve son tartimdaki cargah perdesinden
once neva perdesiyle carpma uygulanmistir.
3. olcude ise 3. 4’luk rast perdesinden 2’lik
neva perdesine kaydirma uygulanmis ve neva
perdesinde vibrasyon yapilmistir.

ikinci Yorumlama: Bir dnceki satirdan neva
perdesine uygulanan bag ile ilk 6lcii baslamis,
gerdaniye perdesinden once muhayyer
perdesiyle baslayarak 4. tartimdaki neva
perdesine kadar inici merdiven carpma
uygulanmistir. Asil notada bulunan sirasiyla
neva, cargah, neva ve hiiseyni perdelerinden
olusan tartim noktali 8’lik ve 16’lik tartima
cevrilmis ve segah perdesine kadar inici
merdiven carpma uygulanmistir. 2. olcude
cargah ve neva perdesinden olusan 8’lik
tartim 16’lik noktali 8’lik tartima cevrilmis
ve neva perdesinden 4’liikk diigah perdesine
kadar bag uygulanmistir. Yine asil notadaki
son tartim 16’Uk ve 8’lik ve segah ve
cargahtan olusan 8’lik tartima déniismustdr.

Son olciide ise 2’lik neva perdesinden once
hiiseyni perdesiyle carpma uygulanmistir.

Uglincii Yorumlama: Olcliye neva
perdesinden once huseyni perdesiyle ve
4’luk gerdaniye perdesindeki carpmalarla
baslanmis ve bir sonraki acem perdesiyle
bag uygulanmistir. 4. tartimdaki neva
perdesinden once ve son tartimdaki neva
ve cargah perdelerinde ara carpmalar
yapilmistir. 2. dlclide neva perdesinden once
baslayarak 3. tartimdaki segah perdesine
kadar ve son tartimda da cargah perdesine
kadar ara carpmalar yapilmistir. Son olcude
ise sadece 2’lik neva perdesinde vibrasyon
uygulanmistir.
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Figlir 12. “Gelse O Suh Meclise” eser icrasinda yorum ornekleri (4. dizekler)

Birinci Yorumlama: ilk olciideki hiiseyni
perdesinden 2. olcudeki rast perdesine kadar
kesik icra gerceklestirilmistir. 2. Ol¢liniin
sonundaki tartimda bulunan cargah perdesi
noktali 8’lik ve 16’lk segah perdesine
donistiiriilmis ve cargah perdesinden dnce
neva perdesiyle carpma uygulanmistir. Son
olcliniin basindaki 4’lik diigah perdesi ile
8’lik diigah perdelerinde bag uygulanmis 2.
tartimdaki segah perdesinden Once cargah
perdesiyle carpma yapilmistir. 3. tartimdaki
digah perdesinden 2’lik yegah perdesine
kadar bag gerceklestirilmistir.

ikinci Yorumlama: ilk olciideki hiiseyni
perdesinden cargah perdesine, 4. tartimdaki
neva perdesinden segah perdesine ve
2. oOlcludeki cargah perdesinden diigah
perdelerinde bag uygulanmistir ve olci
sonunda ara carpmalar yapilmisti. On
olcide 4’luk tartim noktali 8’lik ve 16’lik

tartma diigah ve segah perdelerinden olusan
2. tartim 16’Uk diigdh ve noktali segah
perdeli tartima, diigah ve rast perdesinden
olusan 8’lik tartim, irak ve huseyni asiran
perdeli tartimlar 8’lik ve 16’lk tartimlara
donusturulmustur. Ayrica 2. tartimdaki
noktali segah perdesinden 2’lik yegah
perdesinden onceki huseyni asiran perdesine
kadar bag uygulanmis ve bu tartimlar
arasinda ara carpmalar uygulanmistir.

Ugiincii  Yorumlama: ilk é&lciide hiiseyni
perdesinden segah perdesine kadar inici
merdiven carpma uygulanmistir. 2. olcude
son tartimda sadece cargah perdesinden
once ara carpma yapilmistir. Son olcude
8’lik diigah ve segah perdelerinden once
ara carpmalardan sonra bir sonraki tartimda
diigdh perdesinden 2’lik yegah perdesine
kadar inici merdiven carpma uygulanmistir.
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Figlir 13. “Gelse O Suh Meclise” eser icrasinda yorum ornekleri (5. dizekler)
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Birinci Yorumlama: ilk olciide rast
perdesinden once 1rak perdesiyle bir on
carpma ve 8’lik segdh perdesinden oOnce
cargah perdesiyle ara carpma uygulanmistir.
2. olclide sadece asil notadaki 8’lik segah ve
diigah tartimi noktali 8’lik ve 16’lik tartima
donistirilmistir. Son olcliide ise diigah
perdesinden once bir on carpma ve 4’luk
segah perdesinden olciiniin son notasi olan
rast perdesine bag uygulanmistir.

ikinci Yorumlama: ilk rast perdesinden
once wrak perdesiyle, 2. rast perdesinden
once diigah perdesiyle ara carpmadan sonra
8’likdiigah perdesinden 2’lik rast perdesine
kadar bag uygulanmistir. 2. Olclide diigah
perdesinden dnce yegah perdesiyle, cargah
perdesinden 6nce neva perdesiyle bir carpma
uygulanmistir. 2. olcude asil notadaki iki adet
8’lik notalardan olusan tartim, ara carpmalar
uygulanarak bir adet 8’lik ve iki adet 16’lik
tartima  doniistirilmiistiir.  Olciiniin ~ son
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notasi olan 2’lik rast perdesinden 3. olcude
bulunan 4’liik diigah perdesi arasinda bag
uygulanmistir. Son 6lciide 4’lik rast ve segah
perdelerinden once carpma uygulanmis, asil
notada iki adet 8’likten olusan tartim 16’lk
ve noktali 8’lik notalara cevrilmis ve 4’luk
segah perdesinden noktali 8’lik perdesine
kadar bag uygulanmstir.

Uclincii Yorumlama: 1.6lciide asil notadaki
diigah ve segah perdelerinden olusan 8‘lik
tartim sirasiyla diigah, cargah, segah ve
diigah perdelerinden olusan 16’lk tartima
donusturulmustur. 2. olcude ikinci 4’luk
diigah, segah ve 8’lik diigdh perdelerinde
carpma uygulanmistir. Ayrica 4’lik cargah
perdesinden 2’lik rast perdesine kadar bag
uygulanmistir. Son olclide 4°liik rast, diigah
ve segah perdelerinden 6nce ara carpmalar
yapilmis, 4’lilkk segah perdesinden 8’lik rast
perdeleri arasinda bag uygulanmistir.
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Figlir 14. “Gelse O Suh Meclise” eser icrasinda yorum ornekleri (6. dizekler)

Birinci Yorumlama: ilk iki 6lciide yorumlama
yapilmamistir. Son 6lciide ikinci 4’lik neva
perdesinden gerdaniye perdesine kaydirma,
8’lik evic perdesinden oOnce bir carma
ve 2’lik gerdaniye perdesinde vibrasyon
uygulanmistir.

ikinci Yorumlama: ilk dlciide asil notadaki
ilk 4’liik 1rak perdesi, 1rak perdesinde noktali
8’lik ve diigah perdesinde 16’lik tartima
donistirdlmustiir. 2. olcide yorumlama
yapilmamis 3. olciide onceki yorumlamadan
farkli olarak gerdaniye perdesinden diger
satirdaki notaya bag uygulanmistir.

Uglincli  Yorumlama: ilk élciideki asil
notadaki ilk 4’lik 1rak perdesi, 1rak
perdelerinde bir 8’lik ve iki adet 16’lk
tartima donusturulmis, rast perdesindeki
ikinci 4’luk perdede vibrasyon uygulanmistir.
2. olcude yorumlama yapilmamistir. Son
olclide ilk nevad perdesinden once rast
perdesiyle oncu carpma, 4’luk gerdaniye
perdesinden  once diigah  perdesiyle
carpma uygulanmisti.  Olciideki ~ 8’lik
gerdaniye ve evic perdelerinden olusan
tartim Ucu gerdaniye biri evic perdesinde
olmak Ulzere ara carpmalarla kimelenme
gerceklestirilmistir.
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Figlir 15. “Gelse O Suh Meclise” eser icrasinda yorum ornekleri (7. dizekler)

Birinci Yorumlama: ilk olclide ikinci 4’luk
muhayyer perdesi ile 8’lik gerdaniye
perdesinde bag uygulanmis bir sonraki
evic perdesinde carpma  yapilmistir.
Asil notadaki son tartim sirasiyla 8’lik
evigc, 16’k evic hiseyni, 8’lik evic ve
gerdaniye perdelerinden olusan tartima
donusturilmustur. Son tartimdaki 16’lk
evicten ve 8’lik gerdaniye perdesinden once
ara carpma yapilmistir.2. olcude sadece 8’lik
evic ve mi diyez (acem) perdelerinden olusan
tartim arasinda ara carpma uygulanmistir.
Son olcude 8’lik notalardan olusan hiseyni
ve evic perdelerinden once, yine 4’lik
evic perdelerinden sonra 8’lik tartimdaki
hiseyni perdesinden once ara carpmalar
yapilmis ve 2’lik neva perdesinde vibrasyon
uygulanmistir.

ikinci Yorumlama: Olciiye bir &nceki
satirdaki son notadan 8’lik evic perdesine
bag uygulanarak baslanmistir. ilk 8’likteki
evic ve sonraki muhayyer perdelerinden
once ara yapilmistir. Asil notadaki son tartim
sirasiyla evic, huseyni, evic ve gerdaniye
perdeleriyle 16’lik, noktali sekizlik, ve iki
sekizlik tartima cevrilmis ve 8’lik gerdaniye
perdeleri ile 2. olcudeki 4’luk evic perdeleri
arasinda ara carpmalar yapilmistir. 2. dlcude
asil notada bulunan iki adet evic ve mi diyez
(acem) perdelerindeki 8’lik tartim, 8’lik
evic 16’lik evic ve mi diyez (acem) tartimina
donusturulmustur. Bu tartimda bulunan
8’lik evicten 2’lik evic perdesine kadar ara
carpmalar gerceklestirilmis, 2’lik nota ile 3.
olciideki 8’lik hiiseyni perdeleri arasinda bag

uygulanmistir. 3. olcude asil notadaki ikinci
8’lik tartim sirasiyla 16’lik gerdaniye ve evic,
8’lik hiseyni perdelerinden olusan tartima
cevrilmis ve ara carpmalar uygulanmistir.

Uglincii Yorumlama: ilk olclideki 4’liik
muhayyer perdesi sirasiyla muhayyer, tiz
segah, muhayyer ve gerdaniye perdelerinden
olusan 16’lik kimelenme tartima
donusturulmus, olcunun basindaki 8’lik evic
perdesi ve 16’Uk tartimin son perdeleri
arasinda ara carpmalar uygulanmistir. Son
tartimdaki 8’lik gerdaniye perdesinde bir
carpma gerceklesmistir. 2. Olcude ikinci
4’liik evic perdesinde ve 6lcli sonuna dogru
8’lik mi diyez (acem) perdelerinden once
carpma yapilmistir. 3. olcude asil notadaki
ilk 4’luk gerdaniye perdesi sirasiyla
gerdaniye, muhayyer, gerdaniye ve evic
perdelerinden olusan 16’0k kumelenme
tartima donusturulmus ve ara carpmalar
gerceklestirilmistir.  Yine asil  notadaki
evic ve huseyni perdelerinden olusan
tartim, 8’lik noktali evic ve 16’lUk huseyni
perdelerinden olusan tartima donusturulmus
ve 16’lik huseyni perdesinden once carpma
uygulanmistir.
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Figlir 16. “Gelse O Suh Meclise” eser icrasinda yorum ornekleri (8. dizekler)

Birinci Yorumlama: ilk olclide neva
perdesinden Once segah perdesiyle on
carpma ve Uclincli 4’lik neva perdesinden
gerdaniye perdesine kaydirma yorumlamalari
yapilmistir. 2. olcunun basindan 3. olcudeki
4’liik cargah perdesine kadar inici merdiven
carpmalar uygulanmis 3. olcuide asil notadaki
son tartim perde sirasi bozulmadan sirasiyla
8’lik, noktali 8’lik, 16’lik ve 8’lik tartima
donusturulmis ve noktali 8’likten once
carpma uygulanmistir.

ikinci  Yorumlama: ilk olciide neva
perdesinden once rast perdesiyle on carpma

oldugu gibi iiclincii 4’lik neva perdesinden
gerdaniye perdesine kaydirma yorumlamalar
yapilmistir. 2. olcude muhayyer perdesinden
evic perdesine, gerdaniye perdesinden
huseyni perdesine ve son olcude acem
perdesinden neva perdesine dogru bag
yorumlamasi1 yapilmistir.

Uciincli Yorumlama: ilk olciide muhayyer
perdesiyle carpma yapilan gerdaniye perdesi
dahil 3. Olcliniin cargah perdesine kadar
kesik icra gerceklesmistir. 3. Olclideki son
tartimda ise evic ve hiiseyni perdelerinden
once ara carpmalar uygulanmistir.
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Figlir 17. “Gelse O Suh Meclise” eser icrasinda yorum ornekleri (9. dizekler)

Birinci Yorumlama: ilk olciide 4’lik neva
perdesinden sonraki 8’lik neva perdesine bir
bag yapilmis, 8’lik hiiseyni perdesinden once
yapilan carpmayla birlikte yine bu perdeden
8’lik cargah perdesine bag uygulanmistir. Asil
notada 8’lik segah ve diigah tartimi noktali
8’lik ve 16’lik tartima cevrilmistir. 2. olcude
ilk 4’luk rast perdesinden once 1rak perdesiyle
on carpma yapilmistir. Son Olclide cargah

perdesinden once bir carpmadan sonra asil
notada 8’lik segah ve diigah tartimi noktali
8’lik ve 16’l1k tartima donusturulmastar.

ikinci Yorumlama: ilk dlciide asil nota ilk
8’lik neva ve hiiseynili tartim noktali 8’lik
ve 16’lik tartima cevrilmis, oncesinde 4’luk
neva perdesinden noktali 8’lik perdeye bag
yapilmistir. Yine asil notadaki 8’lik segah ve
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diigah tartimi noktali 8’lik ve 16’lik tartima
cevrilmistir. 2. olcuye 4’luk rast perdesinden
once 1rak perdesiyle yapilan on carpmayla
baslanmis, asil notadaki 8’lik diigah ve
segahli tartim 16’lik ve noktali 8’lik tartima
cevrilerek 8’lik ve sonrasinda gelen 2’lik rast
perdesinden once ara carpma uygulanmistir.
3. Olclide cargah perdesinden 6nce carpma
yapilmis, asil notadaki 8’lik segah ve diigah
tartim sirasiyla 8’lik ve iki adet 16’lLk
tartima donusmus ve bu tartimdaki ilk 16’k

tartimdan once ara carpma gerceklesmistir.

Uciincii Yorumlama: ilk olciide 4’lik neva
perdesinden 8’lik neva perdesine bag
uygulanmis, 8’lik huseyni perdesinden
yine 8’lik diigdh perdesi arasinda inici
merdiven carpma gerceklesmistir. 2. dlcude
bir yorumlama vyapilmamistir. 3. olcude
cargah perdesinden Once diigah perdesiyle
baslayarak 8’lik diigah perdesine kadar ara
carpmalar yapilmistir.
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Figiir 18. “Gelse O Suh Meclise” eser icrasinda yorum ornekleri (10. dizekler)

Birinci Yorumlama: ilk dlclide diigah
perdesinden once 1rak perdesiyle 4’lUk rast
perdesinden once segah perdesiyle carpma
yapilmis, 4’liik segah perdesinden 8’lik rast
perdeleri arasinda bag uygulanmistir. Son
olclide ilk 4’lik rast perdesinden once diigah
perdesiyle carpma yapilmis, ikinci 4’luk rast
perdesinde ise vibrasyon uygulanmistir.

ikinci Yorumlama: ilk dlciide ikinci diigah
perdesindeki 4’lik notadan rast perdesine
bag  uygulanmis, sonrasinda  diigah
perdesindeki 4’lik notadan son nota olan
8’lik rast perdeleri arasinda ara carpmalar
gerceklesmistir. Son oOlcude asil notada 1rak
perdesindeki 4’luk nota noktali 8’lik ve
16’lik tartima cevrilmis ve arada ara carpma
yapilmistir.

Uclincii Yorumlama: ilk dlciide 4’lik segah
perdesinden once cargah perdesiyle carpma
ve son tartimda 8’lik rast perdesinden once
segah perdesiyle ara carpma gerceklesmistir.
Son olcude ise rast perdesindeki 4’luk notada
vibrasyon uygulanmistir.

Sonug¢

Gelenekli icraya sahip icracilarin, nota
sisteminde egitimin 6zellikle Tirk mUsikisi
kiltiriinde bulunan Uslup-tavir  ozelligi
karsiigimin  olmadigini  ve bu nedenle
aktarimin zayiflayacagindan dolayi karsi durus
sergiledikleri bilinmektedir. Durgutlu’nun
da (2013) dedigi gibi Osmanli Devletinde
son donemlerde gorilen batililasma
hareketleri, geleneksel misikideki mesk
egitim sistemine ilgiyi azaltrms, devletin
geleneksel mdsikiye verdigi destegi biyilik
Olcude kesmesine neden olmustur (s.1). Bu
sebeple ozellikle Cumhuriyetten sonra Bati
tipi nota sistemiyle mdsiki egitiminde agirlik
kazanmaya baslamistir. Yalniz gelenekli
icra anlayisim devam ettiren bestekar ve
icracilar, notanin gorevinin sadece eserin
hafizada kalmasin sagladigi, ozellikle Tirk
masikisi icra ozelligini  karsilayamadig
gerekcesiyle usta-cirak egitiminin devam
etmesini istemislerdir.

Tirk masikinde gelenekli icranin karsiigim
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saglayan yegane etmenlerden biri de
yorum unsurlarinin kullanimidir. Usta-cirak
iliskisinde bu yorumlar geregince edinmek
zaman almaktadir. Eger bunun ¢oziimi
olacaksa ve nota sistemi de zorunluysa
ki Gonil (2021) ve Hatipoglu’nun (2013)
degindigi “Mesk yontemi cagin gereklerini
kullanmay1 reddetmez.” dustincesiyle yine
sorun nota sistemiyle bir nebze de olsa
yeni bir eserin 6grenme zamani kisaltabilir
ve zorluk asilabilir diislincesiyle ses icrasi
uzerine yorum unsurlarn merkezli yeni bir
calisma modeli hazirladik.

Modelin ilk hazirlk asamasinda buyuk
destegi  olacak  uslup-tavir  merkezli
analiz  calismalarindaki  ozellikle  ses

icracilanimin yorum unsurlarimin - kullanimi
degerlendirilmistir. Bu asamada Bekir Sitki
Sezgin, Alaeddin Yavasca, Kani Karaca
ve Meral Ugurlu gibi gelenekli icracilarin
neredeyse ayni yorum unsurlarint farkl
yerlerde kullandiklarin1 tespit edilmistir.
Tespit edilen yorum unsurlan bir havuzda
toplanmistir.

Modelin ikinci hazirlik asamasinda 6grenciye
ses, nefes ve solfej egitimi verilmistir. bu
slirecte 6grenciye yogun bir sekilde gelenekli
icracilanin kayitlan dinletilmistir. Oncesinde
havuzda toplanan yorum unsurlan ogrenciye

peyderpey ogretilmeye ve uygulamaya
calisilmistir.
Modelin ~ Uciinci  hazirbk  asamasinda

oncesinde havuzda toplanan yorum unsurlan
bir eser uzerinde asil notadan kopmamak
kaydyla farkli siirimlerle yazilmistir. Ornegin
bir stirimde sirasiyla gelen hecelerde kesik
icra kullamlmissa diger bir siirimdeki o
hecelerde ara carpma diger siirimde o
hecelerde kaydirma uygulanmistir. Bu sekilde
ogrencinin bilmedigi bir eserin notasini eline
aldiginda hangi yorumlamalarn nerede ve
nasil uygulayacagi becerisini hizli bir sekilde
ogretilmesi hedeflenmistir. Bu calisma 6rnek
mahiyetinde oldugu icin yorum unsurlarinin
hepsi kullamlmamstir. Ogrencinin becerisine
gore zamanla diger yorum unsurlan da
sirasiyla verilebilir. Ayrica bu calismada (g
farkli surimli ve tek bir makamla ornek
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verilmistir. Eserin her bir satirinda uygulanan
stirimlerin icra seyri aciklanmistir.

Oneriler

» Bu calisma kuramsal olarak ortaya
konulan bir model onerisi olup, gelistirilen
modelin deneysel olarak test edilmesi
onerilir.

>  Tirk masikisi gelenekli ses icrasina
yonelik yorum unsurlart bazinda tavir
ozelliklerini arastiran calismalarin sayi
ve nitelik bakimindan fazlaligi daha
ileri seviyede ve daha kullanisli yeni

modellerin  arastirmacilar  tarafindan
ortaya atilmasi onerilir.
>  Gelistirilen modelin uygulayicilar

(ses egitimcileri) tarafindan dogru bir
sekilde uygulanmasina yonelik egitimler
verilebilir.

Sinirhibiklar
Bu calisma gelenekli icra anlayisim yeni
O0grenme asamasinda olan Ogrencilere

yonelik tasarlandigi icin yorum unsurlarinin
biitiinlinde degil 6ncli carpma, 6n carpma,
ara carpma, kaydirma, inici merdiven
carpma, vibrasyon, kiimelenme ve kesik icra
unsurlaryla sinirtidir.
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Yorum unsurlariyla gelenekli Tiirk mdsikisi ses icrdsina yonelik model 6nerisi

Model proposal for Turkish music sound performance with
interpretation expressions

Extended Abstract

The notation system in Turkish Music is based on the “Abced” notation system invented by the Arab philosopher al-Kindi.
Turkish theoreticians such as Farabi, Ibn Sina, Safiyyliddin developed the abced notation and explained the Turkish music
theoretical system on this system in their manuscripts. However, this system was not used by the musicians of the period
with the thought that it could not reflect the performance of Turkish music due to its characteristic feature, and for this
reason, the number of works written with the abjad notation of that period is very few. Although the Western notation
system, which was used for the first time by Ali Ufki in the Ottoman period, was more developed than the abced notation
system, it was not in demand. Because music education in Turks is done with the “mesk” system. In mesk, which is a
completely memory-based system; The teacher-student relationship is not just an education, it is a system based on
the observation and development of morality and personal development. Education is based on constant repetition and
reciting a book. In the mesk system, the student takes all the subtleties of music from his teacher. Learns when, where and
how to use frets, which vary according to the characteristics of the magam, during the performance. In this sense, it may
be the reason why notation is not preferred because it will greatly reduce the intensity of the teacher-student relationship.
Musicians point to the pitch system as one of the main reasons why they do not want to use the Western note persistently.
Because it does not seem possible to show this pitch understanding in the notation system. In addition, it does not seem
possible to show these differences in note exactly, since pitches can vary in ups and downs due to the magam feature in
Turkish music during the course of the performance. For example, saba, hicaz and ussak frets are the frets that show the
most variation during performance. Due to these variability, each magam has characteristic features. As a matter of fact,
it can be understood from this situation alone why the traditionalists were against the notation system. It seems quite
difficult to show this difference on the note. Although there were different musical notation studies over time, most of the
musicians kept their distance not only from the Western but also from the Eastern-based abjad notation system for similar
reasons. The westernization movements seen in the last period of the Ottoman Empire also showed its effect in painting
and music culture, apart from daily life. 19th century The Western notation system has been gradually applied since the
foundation of Mlsika-i Humayun, which was founded in the early part of the year. Despite the distant approach of some
musicians, notation system was applied in the musical institutions opened by the Ottoman Empire such as Dar’iil Bedii and
Dar’iil-elhan. In the conservatories opened after the Republic, the Western notation began to be used entirely. However, in
the State Conservatories that provide Turkish music education, instrument and voice teachers continued the mesk system
alongside the notation. Because Turkish music is not only pitch and mana music, but also style and attitude music. In other
words, Turkish music is a music in which each form has different performance style and musical accumulation, as in pitch
music, and has its own individual interpretation elements. Interpretation elements, in whatever form, are an integral part
of traditional performance, with elements that vary from person to person. It seems quite difficult to show these features
in the notation system, as in the case of pitch. It is known that it will create visual pollution even if it is tried to be displayed
in the notation system. However, it is possible to overcome this difficulty to a great extent with notation without breaking
with traditional performance in the education process. In the model we prepared for use in institutions providing musical
education as a suggestion, the elements of interpretation used by traditional vocal performers such as Bekir Sitki Sezgin,
Alaeddin Yavasca, Minir Nurettin Selcuk, Meral Ugurlu were used in their performances. The interpretation elements
used in the forms in Turkish music are almost the same when examined in detail. It can be seen that different performers
performing the same song use the same elements of interpretation in the same note and weights, as well as in different
places. That’s why a personalized attitude is emerging. In the model we have prepared, there are common interpretation
elements used by the performers whose names we have given. In our study, interpretation elements such as fluctuation
on the note, change in the understanding of expense, increase or decrease in the emphasis and sound intensity were not
used. Other comment elements may be used over time as studies continue. In the first stage, it was determined where,
when and how the vocal performers, whose names we gave their names, used the elements of interpretation. During the
training phase, first of all, solfeggio information is given to the student along with breathing exercises and voice work. At
this stage, it is ensured that the students listen to the audio recordings of the performers whose names we have given.
After the solfeggio work reaches a certain stage according to the student’s ability, the elements of interpretation are
introduced and applied one by one. The determined interpretation elements are applied to a work. We have determined
the work of Hafiz Post called “Come, O Suh Majlis” as an exemplary work. We implemented the comment elements in
three different versions. These versions can be duplicated if more prefixes are desired. In the first line of the model, we
took the base note as a basis. We placed the comment elements under the first line, all in different places. In this way,
we applied three different versions for each line in the whole work. In this way, the student comprehends how he applies
different comment elements for each line as a result of the study and internalizes it. As a result, when the student picks up
a new work, he has the ability to perform with a traditional understanding of performance. In order for this model we have
prepared to be more functional and useful in terms of operation, there should be more studies focused on performance
analysis in terms of quality and quantity than today. When examined, it is seen that instrument performance analyzes and
model suggestions are more than vocal performance analyses. Especially sound performance model suggestions are almost
non-existent except for one study. This model we have prepared is a model that can be developed. As studies focused on
sound performance analysis increase, it will lay the groundwork for the next methods or models.
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