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OZET

Tiirk edebiyatinda hikaye tiiriiniin modern anlati bi¢imleri ile kurdugu uzlasida
Mustafa Kutlu’nun 6zgiin bir konumu vardir. Bu konum, eserlerinin hem bi¢im hem
iceriginde kendini gosterir. Mustafa Kutlu; gelenege verdigi deger, tarihi algilama
bigimi ve Islami hassasiyeti ile eserlerinde insanlarin ruhuna ve ahlaki konumuna
genis yer veren bir yazardir. Evrensel ahlak kurallar ile Miisliiman Tiirk toplumunun
degerlerinin modern diinya ile ¢arpismasi, Kutlu’nun eserlerinin temel gatigmalarini
belirler. Kutlu’nun bu tutumu, yazma bigimi ile ortaya koydugu eserlerin dilinde,
tiirinde ve igeriginde 6zgiin yapilar ortaya ¢ikarir. Daha ¢ok hikayeci olarak bilinen
Mustafa Kutlu, eserlerinde roman tiiriiniin gerektirdigi kat1 gergekgilik yerine
geleneksel tiim ¢agrigimlart ve teknikleri kullanarak hikayeye yakin metinler olusturur.
Fakat yazdiklarmin boyutu ve modern anlati ile kurdugu iligki, bazi hikayelerinin
roman olarak adlandirilmasina da olanak tanir. Kutlu’nun 2017 yilinda yayimlanan
Tarla Kusunun Sesi adli eseri, roman tiiriniin 6zellikleri ile uyumlu bigimde, genis
bir tarihi perspektif kurmayi hedefleyen bir uzun hikayedir. Tiirk-islam kiiltiiriiniin
anlatma bigiminin hikdye etme 6zelligini, roman gergekgiligi ile birlikte barindiran
bu eser, icerik olarak da toplumsal siiregleri anlatir. Hikdyedeki gergekei tarihsel
perspektifle 6zgiin ve yerli anlatim 6zelliklerinin birlikteliginden dogan gerilimler,
bu gerilimlerin ¢oziilmesi ile geleneksel hikdye ve modern anlati tekniklerinin birlikte
kullanimma zemin hazirlar. Bu calismada 7arla Kusunun Sesi’nin igerigindeki
elestirel tarihi bakisla, bigimin uyumu tizerine odaklanilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Mustafa Kutlu, 7arla Kusunun Sesi, muhafazakarlik, yerlilik,
modernlesme elestirisi

ABSTRACT

Mustafa Kutlu has a unique position regarding to the reconciliation of the story genre
with modern narrative forms in Turkish literature. This position manifests itself in
both the form and content of his works. With the value he attaches to tradition, the
way he perceives history, and his Islamic sensitivity, Mustafa Kutlu is a writer who
gives much more places to the soul and moral position of people in his works. The
collision of universal moral rules and the values of Muslim Turkish society with the
modern world determine the main conflicts in Kutlu’s works. This attitude Kutlu has
creates unique structures in his writing style and in the language, genre, and content
of his works. Mustafa Kutlu is better known as a storyteller who creates texts closer
to stories through all their traditional connotations and techniques instead of the strict
realism required by the novel genre. However, the dimension of his writings and his
relationship with the modern narrative allow some of his works to be referred to as
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novels. Kutlu’s (2017) long story Tarla Kusunun Sesi [ Song of the Skylark] aims to establish a broad historical perspective in
line with the characteristics of the novel genre. As a work, it incorporates the storytelling characteristic of the narrative form
of Turkish-Islamic culture and in terms of its content describes social processes. The tensions created by the combination of a
realistic historical perspective and original indigenous narrative features in the story prepare the grounds for the combined use
of traditional story and modern narrative techniques by resolving these tensions. This study will focus on the harmony between
form and the critical historical perspective in the content of 7arla Kusunun Sesi.

Keywords: Mustafa Kutlu, 7arla Kusunun Sesi, conservatism, nativeness, critique of modernization

EXTENDED ABSTRACT

Born in 1945 in Erzincan, Tiirkiye, Mustafa Kutlu is a writer who emphasizes native values
and the basic qualities of the Islamic faith in the form and content of his works. Kutlu’s writing
style can be said to have been determined by the values of Anatolia, where he had been born
and completed his education. Being a native can also be said to have determined Mustafa
Kutlu’s profile as a writer.

Mustafa Kutlu is recognized as one of the strongest writers of the story genre in modern
Turkish literature and all its traditional connotations. The choice of genre in his works is
also related to his life view. Mustafa Kutlu has mostly written works that can be defined as
stories since 1970 and also has a position that attaches importance to nativeness in terms of
the environment from which he comes. Based on this perspective, his works show native-
sociable characteristics.

In his long story titled Tarla Kusunun Sesi [Song of the Skylark] published in 2017, Kutlu
endeavors to describe the social developments through which the Anatolian people have gone,
starting in the 1800s from the perspective of a conservative Anatolian native and Muslim
worldview. The effort to draw a social panorama from the Ottoman Empire to the Republic
through the experiences of three generations of a family forms the backbone of the story. The
story follows the periods of Sultan Abdul Hamid II, /#tihat ve Terakki [The Committee of Union
and Progress], Sultan Vahdettin, and the Revolutions of the Republic. The social corruption
experienced during this time and the roots of this corruption determine the background of the
story. The author’s book 7arla Kusunun Sesi has had five editions published as 0f 2023 and is
a text that fulfills the combined requirements of the novel and traditional story genre in terms
of technique and expression, as does other works of his. This book can be said to contain
a different critical attitude that do not exist in other Kutlu’s books. This critical attitude is
remarkable in terms of revealing the points of societal conflict, resistance, and reconciliation
in the face of the great changes that Turkish society has undergone since the late 18" century.
The critical position in the story also creates a unique formal preference. On one hand, the
author utilizes all the possibilities of the modern novel genre to create his story, while on the
other hand he consciously activates the strategies of the narrative genre in opposition to the
modern novel on points where he wanted to defend tradition.

The story can be evaluated in two main parts, with the first part containing the characteristics
of traditional storytelling and the epic structure of a holistic worldview. This first part describes
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the changes that occurred from the late Ottoman Empire to the early years of the Republic.
Yoriik Molla Murat, who implies a Turkish-Islamic synthesis, lies at the center of these events.
The early years of Molla Murat’s life story are set against the background of the transition
from a nomadic to a settled life, the change in Anatolian conditions because of the weakening
of central authority, and the dissolution of the imperial social structure. Fact and events that
caused major changes in the social structure, such as the proclamation of the Constitutional
Monarchy, the reign of Abdul Hamid 11, and the J#tihat ve Terakki [Committee of Union and
Progress] administration are used in the novel to explain the changes in Turkish society.

During the Balkan Wars, World War I, and the War of Independence, Molla Murat and his
family represent the middle ground of Anatolian people who strove to defend their country
and are supported in this endeavor by their traditional way of life and the religion of Islam.
The revolutionary period after the proclamation of the Republic reveals some points of
conflict in the Anatolian people’s relations with the new administration. In particular, the
fiction brings the religious masses’ discomfort with the harsh Westernist practices to the fore.
This discomfort does not turn into a concrete conflict in accordance with historical reality.
Each point of conflict finds a point of reconciliation, again linked to tradition. The first part
of the story, which is mostly event-oriented, chronologically follows the change in historical
conditions. The reactions of the large conservative mass living in Anatolia to these changes
constitute the main dramatic tensions in the story.

The second part, titled “Kaybolmus Tarih” [ The Forgotten History] draws a social panorama
of Turkey after the 1970s. The children and grandchildren of the protagonists of the story’s
first part are the protagonists in the second part. The types of people emerging from the social
structure described through neighborhood life have severed their relations with their ancestors’
way of life due to the necessities created by social changes. Therefore, none of the characteristics
of their ancestors, such as being self-sacrificing, being resilient in the face of difficulties, or
having an ideal, are observed in the grandchildren and children. This situation can be defined
as corruption or cultural regression and is associated with the fact that the lifestyle modern
conditions and capitalism had offered the people does not produce values. Those who have
severed their ties with tradition and faith, no matter how good they are individually, cannot be
happy in their lives because they are deprived of the collective protection created by tradition
and religion.

Kutlu’s (2017) long story, Tarla Kusunun Sesi is a work in which the conservatives’ criticisms
against the Republic in Tiirkiye have found room and a prudential form. These criticisms can
be evaluated as the conciliatory objections of the broad masses of people against those who
have been determining the fate of their country since the last period of the Ottoman Empire.
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Giris: Yerli Bir Yazar Olarak Mustafa Kutlu’nun Toplumsal Konumu

Edebi eserler lizerine yapilacak toplumsal analizlerin amaglarindan biri zaman, mekéan ve
insan topluluklarinda ortaya ¢ikan degisimlerin, yine toplumun kendisi tarafindan kabul edilme
stiregleri lizerine yorumlar tiretmektir. Edebiyat sosyolojisi ¢alismalarinda iizerine yogunlagilan
her konu, metin ve edebi durum sosyolojik bir kategori olarak algilanir. Dolayisiyla bir edebi
eserin varolus nedenlerinden en 6nemlisi olan yazarin da sosyolojik konumu 6nem kazanir.
Edebi iiretimin ilk somut nedeni olan yazar, ne “kitap yazan insan” ne de “kelime tireticisi”
tariflerine sigar. O, bu mekanik tanimlarin yaninda ait oldugu toplumun ve daha i¢ katmanda
diisiinsel ve sosyal ¢evresinin sozciisiidiir. Yazar ve sair figiirlerinin geleneksel toplumlarda ve
gelenegi onemseyen modern toplum i¢indeki gruplarda bilgelikle iligkilendirilen bir konumda
oldugu sdylenebilir. Ozellikle sairlerin askin bir diisiincenin sozciisii ve toplumu yonlendiren,
romantik bir figiir olarak zaman zaman yiiceltilmesi mevzubahistir. Modern romancilarin da
toplumun “entelektiieller” ziimresinde siniflandirildigint séylemekte yarar var.

13. ylizy1l Fransisken rahiplerinden Aziz Bonaventure, yazarligi katiplik (kopyaci,
miistensih), derleyicilik, yorumlayicilik ve bugiinkii yaratic1 yazarlik (auctor) gorevleri ile
smiflandirir. Fakat modern yazar figiirleri bu tasniften daha karmasiktir. Matbaanin icadi ile
keskin bir rol degisimi yasayan yazarlarin hamilerini' kaybetmeleri s6z konusu olmustur. Bir
taraftan ozgiirlesme ve bagimsizlasma olarak nitelenebilecek bu durum; telif hakki, yasami
idame etmek icin bir meslek sahibi olma ihtiyaci gibi biiyiik problemleri de ortaya ¢ikarmustir.
Romantik dénemlerde gelenegin ermis-sair figiiriinii devam ettirmeye ¢alisan; genis anlamiyla
gelenekgi yazarlarin, modern hayat karsisinda goriiniirliikklerinin zayiflamasi s6z konusu
olmustur. Zira bilim ve sanattaki uzmanlagma, ermis-sair figlirline miisamaha gostermemekte,
daha ziyade bir profesyonele ihtiya¢c duymaktadir. Bu egilim, yazarin eserinde kendini gizlemesi
ve eseri On plana ¢ikarmasi diisturuna dayanan “gayrisahsi yazar” profilini sekillendirmis ve
Barthes tarafindan ilan edilen “yazarin dliimii”ne ilerleyen siirece altyap1 saglamistir (Altug,
2012,s.69, 75, 76). Fakat geleneksel yazar figiirlerinin anlayislarin1 devam ettiren yazarlar, bu
konumdan elde ettikleri otantiklik ve samimiyetle kendilerine 6zgiin bir konum elde etmislerdir.

1 Inalcik’a gore “Orta Cag’da, Dogu’da ve Bati’da, monarsilerde devlet patrimonyal yapida olup egemenlik giicii,
miilk ve tebaa mutlak bicimde hiikiimdar ailesine ait sayilirdi ve yalniz onun litf ve inayetine erisenler, toplumun
en serefli ve zengin tabakasini olustururdu. Hanedanlar arasinda rekabet ve iistiinliik yarisi, yalniz muhtesem
saraylar, hadem ve hasemde degil; ilim ve sanatin hamiliginde de kendini gosterirdi. Patrimonyal devlette yiiksek
kiiltiir, yalniz Yiiksek Saray Kiiltiirli olarak var olmustur. Hiikiimdar saray1 ve ekabir saraylari, toplumda seref
ve itibarin, servet ve becerinin tek kaynagi ve sigmagi idi. Osmanlida, en yiiksek mimar, sarayin mimar-basisi,
en iyi kuyumecu, sarayin kuyumcubasisi ve en gozde sair, padisahmn ilgi ve liitfuna layik goriilen sultan’us-su’ara
idi. Bilgin ve sanatkar; hiikkiimdarin prestijini, sarayin ndm-u-sanini yiiceltmek i¢in gerekli 6geler sayilirdi. Bilgi
ve sanatin koruyucusu olan hiikiimdarin, hakem sifatint hakkiyla yerine getirebilmesi i¢in kendisinin de ilim ve
sanattan pay1 olmak gerekirdi. Yiiksek bir estetik ve sanat felsefesine sahip Medici’ler olmasa idi, Floransa’nin
biiyiik sanatkarlari elbette yetismezdi. Divan sahibi sair hitkiimdarlar olmasa idi, Tiirk edebiyatinin biiyiik dehalart
belki ortaya ¢ikmazdi. O donemde, saheserlerin ¢ogu, 6nemli 6lgiide, segkin sinifin iltifati, yiiksek kiiltiir ve duygu
inceligi, sanatkari korumaktaki ilgi ve heyecan ile agiklanabilir” (Inalcik, 2003, s. 8-11).
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Yazarligin tarihsel olarak gegirdigi degisimler siniflandirildiginda oncelikle karsimiza
cikan ilk yazarlik figiirii, destan yazaridir. Homeros ve Firdevsi gibi yazar figiirleri, bir kisiye
gonderme yapmaktan ziyade sozlii kiiltiiriin olusma ve aktarilmasi siirecinin genel adi gibi
kullanilmaktadir. Tirklerin Miislimanliktan dnceki yasamlarinda, toplum igerisinde dini ve
mistik boyutuyla temsil kabiliyetleri olan; ozan, saman, kam, baks1 kimlikleri; kolektif suurun
yansimas olarak kendine yer bulur. Tiirklerin Islam’la karsilagtiklart dSnem sonrasinda yazar
ve sair profili, “hem kendini hem de miisterisini kemale erdirmeye yonelik bir din adamlig1”
(Livingston, 1998, s. 54) mesabesinde degerlendirilebilir. “Sanat¢inin, bu baglamda yazar
ve sairlerin bir birey olarak ortaya ¢ikmasi i¢in sanat yapitinin, bu anonim/dinsel islevinden
styrilmasi gerekmistir” (Cebeci, 2015, s. 17). Cogunlukla, cocuklugundan itibaren olagantistii
halleriyle tasvir edilen Orta Cag sanatgilari igin, bu hal tanrisal esinin kaynagi olarak gosterilir.
Bu sebeple biyografileri ile ilgili bilgiler daha ¢ok menkibelesmis anlatilardan elde edilir. Ahmed
Yesevi, Yunus Emre, Mevlana, Nasreddin Hoca gibi yazar-bilge kisilikler bu tanimlamay1
ornekler. Divan sairleri, bu anonim figiiriin birey olarak belirmeye bagladigr donemin estetik
yazicilaridir. Fakat eserlerin igeriginde gelenegin belirledigi séylem bu donemde de devam
eder. Halk sairleri ise gerek hamilik sistemine tam olarak dahil olmamalar1 gerekse toplumsal
konumlari nedeni ile daha 6zgiir ve dogal bir gelisim siirecinin sonucu olan bir profili 6rneklerler.

Ilerleyen siirec icerisinde Tiirk edebiyatindaki yazar/sair/sanatc1 profilleri Karacaoglan,
Fuzuli, Baki ve Bayburtlu Zihni gibi sairler tizerinden okunabilir. Tanzimat’la birlikte Tiirk
edebiyati icerisinde kendi yerini arayan Tiirk yazarinin, hamisini kaybettikten sonra modern
stireglerle smnandigini séylemek miimkiindiir.

Mustafa Kutlu’nun yazarlik siireci, bu agidan kendi kusag1 ve Tiirk yazarlari i¢erisinde 6zgiin
bir yerde konumlanir. Zira modern Cumhuriyet’in ilk yillarindaki yazarlarin geleneksel figtirlerle
baglarini tamamen kopardiklari, yeni olusan moderlesmeci ve Batict yapinin sézciisii olduklari,
devrimleri destekledikleri gz oniine alindiginda “aydinlanmac1” ve sekiiler bir konumda
olduklarini soylemek miimkiindiir. Tanzimat yazarlarinin gegmisle baglarini koparmalarindan
sonra, Yakup Kadri, Resat Nuri, Halide Edip gibi Tiirk romani igerisinde kanonik yazarlarin
Yaban, Yesil Gece ve Vurun Kahpeye gibi eserleri ile Anadolu halki ve gelenekle bicimlenmis
eski dini yapilar karsgisindaki konumlari belirgin bir bigimde olumsuzdur. Siirdeki Mehmet Akif-
Tevfik Fikret, Necip Fazil-Nazim Hikmet gibi sairlerin olusturdugu fikri cephe gerilimlerine,
Tiirk roman-hikaye yazarlar1 agisindan rast gelmek neredeyse olanaksizdir.

Erken déonem Cumbhuriyet yazarlarinin olusturdugu fikri cepheye mukabil muhafazakarlarin
roman ve hikaye yazma konusundaki tutumlari, muhalif-muhafazakar bir yazar grubu dahi
olusturamamustir. Bu kanon igerisinde, toplumcu gercekgeilik agisindan muhalif bir noktada
duran Sabahattin Ali ve muhafazakarliktan ziyade “milliyet¢i” séylemi ile baskin Omer
Seyfettin, yazar profili olarak da hikayelerinin teknigi ve igerigi agisindan da yalniz ve 6zgiin
bir noktada uzun siire durmaya devam etmistir.
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1970’li yillardan itibaren kurgusal eserler veren Kutlu’nun, Tiirk roman ve hikaye kanonuna, bu
kanonu olusturan Cumhuriyet aydinlanmacisi roman-hikaye yazari profiline muhafazakar bir karsilik
olarak ortaya ¢iktig1 sdylenebilir. Kutlunun yazar profili, 1970’li yillarda romanin Islamilesebilecegi,
dolayistyla Islami amaglar i¢in kullanilabilecek bir arag olabileceginin algilanmastyla ortaya ¢ikan
hidayet romanlarinin yazarlari (Cayir, 2015, s. 34) Ahmet Giinbay Yildiz, Emine Senlikoglu ve
Hekimoglu Ismail’den de gergekgilik ve teknik olgunluk konusunda ayr1 bir noktada durur.

Anadolu’da diinyaya gelmis olmasi, egitimini yine donemine gore tasra sayilabilecek
bir Anadolu iiniversitesi olan Erzurum Atatiirk Universitesinde tamamlamis olmasi, ¢esitli
Anadolu sehirlerinde 6gretmenlik yapmasi, Anadolu ile diisiinsel ve duygusal baglarini koruma
konusunda hassas davranmasi ve miitevaziligi; Kutlu’nun yazar olarak konumunu belirledigi
gibi eserlerinin bigim ve igerigini de belirler. Hemen tiim hikayelerinde gézlemlenebilecek
modernizm karsitligi, karmasik sehir hayatina karsi dogaya, inanca ve yerli kaynaklara yonelme
cabasi, geldigi toplumsal yap1 ve bu yapinin sartlari ile iliskilendirilebilir. Edebi eserlerinin yani
sira gazete yazilarinda da tiim degerleri ile “Anadolu irfan1” bigiminde kavramsallastirilabilecek
bir bakis acis1 hakimdir. Kitaplarint yayimladig1 yaymevinden, yazi yazdigi dergi ve gazetelere
kadar ait oldugu sosyal ¢evrenin sdzciisii olmak konusunda bir tereddiitii yoktur. Hareket
dergisi? ekoliinden bugiin kitaplarini yayimladigi Dergah Yayinlarina kadar bu tavrin izleri takip
edilebilir. Islam anlay1sinin da etkisiyle Sark-Islam kiiltiiriiniin temel kaynaklarindan beslenen
Kutlu, dykiilerinde Kur’an’dan Risale-i Kuseyri’ye, Dede Korkut’tan Leyla ve Mecnun’a, Hac1
Tasan’dan Orhan Gencebay’a kadar yerli bir cografyanin izlerini siirer. Oykiilerinde nesilden
nesile intikal eden kiiltiirel birikimi kullanirken insanlara, esyaya ve olaylara gelenegin bakis
acistyla yaklagsmay1 tercih eder (Tosun, 2004, s. 21).

Bugtin kitaplarinin biiyiik bir kismi birden ¢ok baski yapan Kutlu’nun tavrindaki gercekeilik
ve Anadoluculuk vurgusunun; “toplumcu gergekeiligin” Tiirk edebiyati igerisindeki ideolojik
kavramsallastirmasini da ihlal eden bir tarafi vardir. Kutlu’nun kitaplarinin baski sayisindan
hareketle Tiirkiye’de genis bir kitle tarafindan takip edilen bir yazar oldugunu séylemek
miimkiindiir. Kutlu’nun okuyucu kitlesi; onun bilingli bir bi¢imde gelistirdigi anlasilirlik,
biiyiik halk kitleleri ile kurdugu bag, yozlagsma karsisindaki tutumu gibi niteliklerini anlayan
muhafazakar “yiiksek kiiltiir” ¢evreleri olarak belirlenebilir (Cebeci, 2020, s. 43). “Mustafa
Kutlu, edebi eserde ne anlatildig1 ve nasil anlatildig1 konusunda bir dengede bulunulmast
gerektigini diigiiniir. Eserlerinde de vurguladigi gibi bir edebi eserle ‘oyuncaga doniismemesi’
icin fazla oynamamak gerekir. Hikayelerinin esas amaci okura vermek istedigi mesajdir.
Hikayede 6nem verdigi tabir tarzindan 6tiiri hikmeti esas almistir” (Sekman ve Celik, 2017,
s. 328). Kutlu, bu konumuyla genis muhafazakar halk kitlelerinin kiiltiirel gelisimi agisindan
da 6nemli bir noktada bulunur.

2 Subat 1939’da Nurettin Topgu tarafindan ¢ikarilan, i¢inde edebi eserlerin de yer aldig: bir fikir dergisidir.
“Hareket dergisi ilk sayilarindan itibaren din, milliyetgilik, sosyal nizam ve inkilap gibi kavramlara resmi
goriisiin disinda yeni anlamlar yiikler. Hatta devrin, 1limli seviyede de olsa yonetime muhalefet gosteren tek
dergisi olma 6zelligi dikkati ceker. Dergi adini, Topgu’nun doktora hocasi Fransiz filozofu Maurice Blondel’in
hareket (action) felsefesinden alir.” (Okay 1997, s. 123-125)
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_ 1. Gelenegin Anlatidaki Yiizii: Mustafa Kutlu Hikéyelerinde Bicimsel
Ozellikler

Edebi bicimler ve tiirler, icat edilmis kavramlar degildir. Yagamin ve insanlarin anlatma
ihtiyacinin dogal bir bigimde sekillenmesi ile ortaya ¢ikan 6zgiin bir karaktere sahip olan anlati
yapisi, ¢ercevesi ile tekrarlanmaya basladigi zaman “edebi bi¢im”, sonrasinda da edebi tiir
olma 6zelligi kazanir. Tekrarlanan yapi, olgunlasmis ve iizerinde uzlagi saglanmis bir diinya
goriisliniin ifadesidir.

Roman tiiriiniin 19. ylizyildan itibaren tahkiyeli metinler icerisinde elde ettigi baskin
konumun; diinyanin, insan iliskilerinin, sehir yagsaminin, ekonomik ve sinifsal iliskilerin
ulastig1 karmagiklikla dogrudan iliskisi vardir. Romanin yeni sosyal sartlart tiim ayrintilart
ile anlatabilme imkéani, ona ayricaliklt bir konum saglar. Roman tiiriiniin merkeze aldig:
“gercekeilik” kaygisi, baglangigta idealizm karsiti bir 6zellik tasir. Bunun yaninda kendinden
onceki donemlerin olusturdugu tiimelleri reddetmesi de onun temel 6zelliklerinden biridir
(Watt, 2018, s. 11-12). Bu 6zellikler de romanin geleneksel anlatim bigimlerine ve edebi
tiirlere kars1 elde ettigi baskin konumun nedenlerindendir. Tiirk edebiyatinda 6zellikle hikaye
tiirii agisindan bakildiginda ise tiimelin bilgisine ve ahlaki olana yonelik bir ¢agrinin agirligini
hissettirdigi bir anlatict konumunun oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Bu 6zellikleri ile hikaye,
geleneksel anlatim 6zellikleri ve formlar ile iliskisini hala siirdiiriir. Romanin gercekgilik,
ayrmtilandirma, idealizm karsitligi, dogrudan verilen mesajlari elestirme kaygisi; hikaye tiirii
ile temel ayrim noktalarini olusturur. Bu suretle roman, geleneksel hikaye tiiriintin temsil ettigi
anlatim tarzini agir bir baski altinda tutar. Bu baski, yazar ve tiir iizerinde hikdyeden “anlati”ya
dogru bir doniismeye sebep olur.

Roman ve hikaye arasindaki tiirle ilgili bu gegiskenlik noktasinda Mustafa Kutlu, 6zgiin
bir direnis ve uyum c¢abasi icerisindedir. Kutlu, “hem i¢indekiler kismindan segilen herhangi
metin okundugunda kendi adi altinda baslayan mistakil bir hikaye okutmay1 hem de kitaptaki
hikayeler sirayla okundugunda alt hikayelerden miitesekkil, normal kisa hikayelerden olduk¢a
uzun olmasina ragmen (kisa) hikaye 6zelligi daima 6n planda tutulmus uzun ve farkl tarzda”
(Y1ldiz, 2019, s. 16-22) bir bigim kurmak ister. Alpay Dogan Y1ldiz’in aktardig1 sekliyle Mustafa
Kutlu, Seval Sahin’e (2017) verdigi miilakatlarda bu 6zgiin yapiy1; yazarlik siirecinin dogal
gelisiminde kesfettigini belirtir. Kutlu, gelenekten yararlanarak yeni bir seyler yapma gayretinde
oldugunu, az s6z ile ¢ok sey ifade etmenin Kur’an’dan neset eden hikmetle ve tasavvufla
iligkili oldugunu, muhtevanin bi¢cimsel ahenkle bulugmasinin yazma tarzini belirledigini
acikca ifade eder.

Hikaye tiirliniin geleneksel formunun nasihat verme, 6rnek olma istegi, ayrintilar yerine
fikr ve ahlaki plana vurgu yapmast; tlirii romandan ayiran teknik farklarin baslicalar1 olarak
belirlenebilir. Kutlu, tahkiye geleneginin hikmetli ve ahenkli ifadesini arayan; igerikte de
kapitalistlesme, kdyden kente go¢, Dogu-Bati catismast, ask, tasavvuf, yozlagma temalariyla
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(Tonga, 2016, s. 24) yerli ve 6zgiin bir sesin bigimdeki karsiligmi belirlemek ister. ierigin
bicimle kurmaya calistig1 uzlast ¢abasi ve odaklandig1 catisma noktalari, Kutlu’nun yazma
seriiveninin arka plandaki belirleyicisi olarak okunabilir. Bu a¢idan Kutlu, yazdig: hikayeleri
ile modern anlat1 tekniklerini kullanmaktan imtina etmeden ¢ekincesizce verdigi sosyal ve
toplumsal mesajlartyla Tiirk edebiyati igerisinde 6zgiin bir konuma sahiptir.

Kutlu’nun bir kitabina da ismini veren “Uzun Hikdye”lerinin sayfa sayisi agisindan
giiniimiizde yayimlanan bir¢ok romandan daha hacimli oldugunu belirten Tonga, bu metinleri
Bati’da “‘long-short story’ denen hikaye ile roman arasinda, romandan ziyade hikayeye yakin”
ifadesi ile tanimlar (2016, s. 26). Kutlu’nun yazdig1 metinlerin roman ve hikaye arasinda kalis1,
sadece sayfa sayisi ile ilgili degil; Avrupa-merkezli bir bakis agisini, ifade bigimini de disa
vuran roman tiiriine bazen kars1 duran, bazen de bu imkanlarin roman tiiriine has olmasina
itiraz eden bir yazma stratejisi ile de ilgilidir. Yazdiklarinin igeriginde de modernlesme ve bu
stirecin yarattig1 toplumsal deger degisimlerine kars1 benzer bir strateji gelistirdigi fark edilebilir.
Nitekim Kutlu bi¢im ve igerik agisindan “hikayede iki devri, diin ile bugunii, gelenekle moderni,
kissayla romani, mesnevi ile hikdyeyi, imparatorlukla cumhuriyeti bagdastirir” (Bekiroglu,
2010°dan akt. Yildiz, 2019, s. 22). Tarla Kusunun Sesi’nde bu bagdastirma ¢abasinin oldukga
belirgin oldugu; icerikteki uzlas1 kurma ¢abasindan anlagilabilir.

2. Bicimle Uzlasmak veya Tarihle Hesaplasmak: 7arla Kusunun Sesi’nde
Anlaticinin Konumu

Modern anlatilarin kendi sinirlarini belirleyen bazi standartlari bulunur. Bu standartlardan
birinin yazarin ve anlaticinin konumu oldugunu séylemek miimkiindiir. Bu standartlar kurgusal
eserlerde; sdylem, bakis agist ve anlatici, edebi sanatlar, kafiye, ritim gibi edebi nitelikleri var
eden kavramlardir. Retorik kavrami altinda toplayabilecegimiz bu 6zellikler, sadece siisten ve
edebiyat yapmaktan 6te anlamlar tasir ve eser bu anlamlarin tamamu ile toplumsaldir. Edebiyat
sosyolojisi aragtirmacisi Franco Moretti’ye gore retorik, toplumsal duygulanma ve diisiinme
bicimlerinin katilasmis halidir. Daha dogrusu edebi metnin temel niteliklerinin olusturdugu
retorik, s6z sanatlartyla, i¢ monologlarla, epik veya trajik soyleyisle bir diinya goriisiiniin derin,
gizli ve goriinmez 6n kabulleri ile dogrudan iliskilidir. “Bi¢im” bir bakima bir zihniyetler
tarihidir. Bu bakig agisini “tiir teorisi” ile de destekleyen Moretti, edebiyat tarihinin bigimsel
degismeler iizerinden okundugunda toplumun biitiintiyle ruhundaki degismelerin de takip
edilebilecegini ima eder (Moretti, 2005, s. 13-15). Dolayistyla kurgusal eserde dile ve onun
metne doniisiip katilasmis hali olan tiire dair her tiirlii anlik tercih, sosyolojik bir veri kaynagidir.

Kurgusal metnin kimin géziinden aktarildig1, yazarin ve eserin toplumsal ve ideolojik
oOnerilerini de belirler. Ciinkii “hikaye anlaticisinin en bariz yapay araglarindan biri, aksiyonun
yiizeyinin altina inerek karakterin zihni ve kalbi konusunda giivenilir bir bakis agis1 elde etmektir”
(Booth, 2012, s. 15). Bu sebeple aslinda anlaticr ile anlatilanlar arasindaki iligki, yazarla okur
arasindaki biling diizeyindeki uzlasi ve gatismalari ifade eder. Bu noktada yazar ve anlaticinin
her zaman ayni kisiyi veya biling diizeyini ifade etmedigi, vurgulanmasi gereken bir ayrintidir.
Lucien Goldmann, Roman Sosyolojisi kitabinda Lukacs’m roman iizerinden yaptig1 tespitlerle
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bu konuma egilir. Lucaks; romanin yozlasmis bir diinyay1 anlattigini, yazarin ironi vasitasiyla
anlatic dahil yarattig1 kisilere kiyasla 6zerk ve tist bir konumda oldugunu vurgular. Ona gore
yozlasmis bir diinyay1 anlatirken sahih kavramlarin pesinde olan yazarin bilinci, kendi yarattig
kahramanlara gore de daha sahih bir noktada konumlanmalidir (Goldmann, 2005, s. 23). Mustafa
Kutlu’nun bir yazar olarak modern diinya karsisinda bilingli bir karsit tavir gelistiren bilinci,
kahramanlarini ve anlaticilarini bu bigimde sahih degerlere yonlendirme ¢abasindadir. Bu
cabanin da nihai hedefi, okurun sahih degerlerin ayirdina varmasini saglamaktir. Bu noktada
bu arayisin, okur ve edebi eserin niteligiyle uzlasi kurmasinin en biiyiik denetleyicisi modern
gergekeiliktir. Kutlu, gergekeilikten kopmadan bir yazar olarak bilincini belirleyen ahlak,
inang, gelenek gibi kavramlarla okuyucuyu bulusturmak ister.

Masali veya kutsal kitap kissasini romandan ve modern hikayeden ayiran temel noktalardan biri
anlaticinin konumudur. Romanda anlatici, her seye kadir olmadigini, karakterlerini ve okurlarini
kiiglimsemeden, onlarla ayn1 diinyada yasadigini ger¢ekei bir bigimde hissettirebilecek bir konumda
olmalidir. Bu sebeple yazar, karakteri sunma metotlarini segmede keyfi davranamaz. Okunur
olabilmek i¢in uygun bir bakis agis1 konumu elde etmek ve bu bakis acisina uygun bir metot tercih
etmek durumundadir. Bu metodun gergekligi ihlal etmeden ortaya ¢ikmas igin, yazar hikayenin
Oziine uygun iliskiler igerisinde bir anlatici olarak bize nerede durdugunu gostermelidir (Demir,
2011, s. 117). Postmodern hikaye ve roman anlaticinin konumununu da kurgusallastirarak eserlerine
yeni boyutlar katar. Yazarin konumu postmodern kurgularda belirsiz olmasina ragmen belirleyici
olan yine okur karsisinda farkli baglamlarda da olsa tutarli bir konum olusturabilmektir. Klasik
anlamda anlaticinin konumu oldukga smurlt bir gergeveye sahiptir. Wood’a gore,

Bir hikaye li¢iincii sahisla, birinci sahisla hatta basarili 6rneklerine nadir rastlansa da
ikinci tekil ya da birinci ¢ogul sahisla anlatilabilir. Gergekte iiciincii ve birinci sahis
anlatilaria takilip kalmisizdir. Bu konudaki genel egilime gore giivenilir anlatim
(her seye hakim ii¢lincii sahis) ve giivenilmez anlatim (sonugta kendisi hakkinda
okurun bildiginden daha az sey bilen giivenilmez birinci sahis anlatici) arasinda
bir karsitlik s6z konusudur (2010, s. 18-19).

Tanrisal anlaticinin hakim konumunun ona giivenilirlik kazandirmasi, bir agidan bir
yanilgi olarak degerlendirilebilir. Wood’a gore birinci sahis anlatimi1 daha giivenilmez degil,
daha giivenilirdir. Her seye hakim anlatim da aslinda her seye hakim degil daha taraflidir.
Ciinkii yazar, birinci tekil anlaticinin giivenilmez oldugunu onu konustururken yaptigi bazi
manipiilasyonlarla okuyucuya hissettirir (2010, s. 20). Bunu bazen ironik durumlarla, bazen
yazarin bilincinin anlaticinin bilinci karsisindaki konumuyla hissettirerek kurgunun dogasini
insa eder. Anlatici; baz1 durumlarda dinleyiciyi ya da genel anlamda okuyucuyu 6zellikle
-kurmacaya kendini kaptirmayan, diinyevi gerceklikle tiim okuduklarini sinayan, sanatsal
dilin etkileyiciligine ihtiyag duymayan, basit ve dolayimsiz 6zdesligin i¢inde kalan okuru-
inandiramayacaginin farkindadir. Fakat Kutlu’nun anlatici i¢in kurdugu stratejide, anlaticinin
temel hedefkitlesi hikdyenin ger¢ekligini gereginden ¢ok dnemsemeyen okurdur. Bu durumu,
uzun hikayenin son sayfasinda belirgin bir bi¢imde “anlatic1” ortaya koymaktan ¢ekinmez:
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- Yahu hocam ne bigim hikaye bu?

- Nesi var ?

- Kahramanlar kayboluyor.

- Evet!

- Ama olur mu, insan merak ediyor. Her hadise faili mechul kaliyor. Hikayede bir
baslangig¢ var ise bir de son olmali.

- Sonumuzun ne olacagini bilemeyiz.

=[]

- Allah’tan umut kesilmez.

- Ama hocam bu gidisle destan yarim kalacak.

- Oyle deme, bak Omer kendi atina binmis geliyor (Kutlu, 2017, s. 224).

Hikayenin son satirlarinda bir “yabancilastirma efekti” ile anlaticty1 ortaya ¢ikaran ve
okurla konusturan Kutlu, bu sayede zamani dongiisellestirerck anlattiklarmin Tiirk toplumunun
devam eden hikayesi oldugu izlenimini de yaratir.

Nihayetinde Mustafa Kutlu’nun hikayelerinin 6nemli 6zelliklerinden biri, hakikatle
yanilsama arasindaki farklilik degil, metnin 6tesinde yaratilmaya ¢alisilan duygu diinyasidir.
Bu duygu diinyasinin da gergek yasamdaki karsiligt hedeflenir. Hikaye anlaticisi, hedefledigi
gercek eylem bicimleri ile s6ziin gereksizlestigi ve eylemin basladigi yeri de bilir. Mustafa
Kutlu, hikayenin ger¢ek yasami isaret eden konumda durmasini 1srarla vurgular. Okurlarindan
beklentisi, genel itibari ile edebiyatin hakikat karsisinda abartilmayacaginin farkina varacak kadar
irfan sahibi olmalaridir. Sonug olarak Kutlu; irfan sahibi, amator ideolojik heyecandan kendini
styirabilmis, diinya hayatinin bir oyalanmadan ibaret oldugunun farkinda; fakat hikayedeki
ustalikli teknik oyunlari fark edecek bilingte bir okurlar topluluguna seslenme amacindadir.
Bu bilince sahip olmayan okurun da metni okurken yadirgamayacagi bir sadeligin pesindedir.

Mustafa Kutlu, hemen hemen tiim anlatilarinda anlaticinin konumunun romanin teknigi ile
ilgili oldugunun farkinda olarak geleneksel anlati bigimlerini hatirlatan alternatif yollar tercih
eder. Tercih ettigi anlatici bigimi, bazen bir meddah bazen kahvede arkadasiyla sohbet eden
siradan birinin sesidir. Bu, onun geleneksel anlati tiirleri ile kurdugu bir baglanti noktasidir.
Yazar bu sayede anlaticinin giivenilirligini yaratti§1 samimiyetle saglar. Hatta onu denetleyen
yine onunla ayni samimi konumda olan bir diger ben anlaticidir. Hikayeye muhalif anlatict
ile baglayan Kutlu, olusturdugu “muhavere” ile Karagdz teknigine bir gonderme yaparak
nihayetinde modern anlatilarin niteligini de hikaye kisilerine sdyletir:

- Arkadaslar bu Molla’nin zuhuru ilkin vaiz kiirsiisiinde basladi.

[....]

Molla Murat:

- Zevklenme Mustafendi, yalanin da bir haddi var. Nedir o, nur falan?
- Dogrudur efendim, sdziimde kil kadar yanlis yoktur.

[...]Hocasina karsi ¢ikmaya baglamis.
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- Host bre nabekar, hocaya karsi ¢ikmak ne demek.

- Efendim biz duydugumuzu séyliiyoruz. [...]

- Yahu yalan.... Dinlemeyin bu sefili...

Muhabbeti can kulagiyla dinleyen kahve milleti:

- Dur hele Molla, birak anlatsin, yalani varsa, miibalaga ediyorsa biz onu ayiklariz.
(Kutly, 2017, 5.5-7)

Anlatici, okur ve yazar arasinda “inangsizlig1 askiya alma” anlagmasini kurgusal olarak
ifade ettikten sonra, glinlimiize zaman olarak en yakin noktada, hikdyenin en dis katmani
olan kahve manzaralarinda tanrisal anlatic1 devreye girer, fakat nihayetinde s6z hikayenin
ilk boliimiiniin kahramanina teslim edilir: “Ben Molla Murat. Doksanti¢ Harbi’nden dort bes
sene 6nce dogmusum.” (Kutlu, 2017, s. 16)

Belirgin bir tarihle hikayeyi bir Karagdz muhaveresi olmaktan kurtaran Mustafa Kutlu, ilk
birkag sayfada sesini bulmaya ¢alisan bir tiirkiicii veya bogazini temizleyen bir anlatici gibi ifade
olanaklarini yoklar. Sonunda giiniimiiz Tiirkiye’sinde, bir mahalle kahvesinde meddaha benzeyen
bir sesi yakalar. O sesin sahibi Molla Murat, hikdyenin de ilk kisminin baskisisidir. Hikaye edilen
boliimlerde bagkisiyle anlaticinin ayni olmasinin yaratacagi inandirict olmama probleminin
Oniine gegmek igin, siirekli hikayeyi bolen muhalif seslere de izin verir. Uzun hikdyenin tamami
bu anlaticiyla devam etmez. ilk boliimde zaman zaman tanrisal anlatictya gecen yazar, Molla
Murat’1in hikayelerini denetleyen Mustafa Efendi’nin kahvehanede rahatsizlanmasi nedeniyle
tiim kahve ahalisinin teknik bir hileyle yok olmasinin ardindan hikayenin ikinci kismini modern
anlatinin tekniklerine uygun olarak tamamen tanrisal anlaticinin sesine teslim eder.

Molla Murat’in hikayesini anlattig1 kahve, ortalama Anadolu insaninin sahnesidir. Etrafta
toplumsal yapinin farkli cenahlarinin yarattigi bir ¢okseslilik vardir. Molla Murat’in hikayesini
palavra olarak goriip oyun oynayanlar, siyaset konugsanlar, umutsuz asiklar, hayta delikanlilar,
aksamcilar orada hazir bulunur. Kahvedeki dinleyicileri, anlaticinin konumuna gére okuyucu
veya toplum olarak simgelestirmek de miimkiindiir. Bu bicimde yazar; anlaticinin sesini
mahalle hayatinin canli tasvirleri ile samimi kilmaya ¢aligir. Kutlu, bir tavir olarak hemen
tiim eserlerinde oldugu gibi anlaticisini inandirict kilmak igin, gergekgilikten ziyade samimi
olmay1 tercih eder. Samimiyet, Kutlu icin temel anlamiyla bir gercekgilik yaratma stratejisidir.
Samimiyetin, modern Bati romani igin ayirt edici bir kategori olacak kadar giiclii bir strateji
olmadig1 diisiintilebilir. Fakat bu noktada Kutlu’nun, Tolstoy un modern mistik stratejilerinden
yararlandig1 sdylenebilir.

Bilingli bir yazma stratejisi olmasimin disinda Kutlu’nun mekan ve insan iliskileri ile yarattigi
samimiyet, kurgunun icerisinde kahvedeki dinleyiciler i¢in de gegerli bir bahane yaratir. Zira
onlar da tiim kusurlarina ragmen anlatici tarafindan samimiyetle dongtiye dahil edilirler ve
otekilestirilmezler. ideolojik yonelimleriyle, yasama bigimleriyle, kaderleriyle, ¢ileleriyle,
asklar1 ve 1stiraplariyla farkli farkli konumda bulunan insanlar, yazarin samimiyet stratejisi
etrafinda birlesirler. Oyle ki bu insanlarmn hepsi kahveye gelen ve herkesin tamdig1 fakir mahalleli
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¢ocuga yardim eder. Insanlari bir arada tutan, aym1 zamanda bir yazma stratejisi olarak okuru ve
anlaticiy1 bir araya getiren, vicdan ekseninde gliclii bir bicimde olusturulmaya calisilan samimi
havadir. Hikayenin bu bdliimiinde Kutlu’nun iyilige 6zellikle aksamcilart katmasi, halihazirda
Tiirkiye’deki muhafazakarlarin da toplumsal olarak inanglari ile tam uyusmayan eylemler i¢cinde
olan insanlara veya toplumsal gruplara karsi 6tekilestirici bir tutum gelistirmedikleri mesajini
verir. Bu dervisane tavir, Tiirk toplumunu bir arada tutan yerli 6zellikleri vurgulama amaci tagir.

3. Kurgusal Kokler: Degisim, Kirilma ve Onarilmanin Tarihsel Siireci

Giristeki muhaverede muhalif meddah anlaticinin sdylediklerine gore, Molla Murat, Balikesir
cevresinde “zuhur etmis” bir “Yoriik”tiir. Anlatinin baslangicinda siirekli yapilan Y oriikliik
vurgusu, ileriki donemde gogmenlik ve konar-gogerlikle birlestirilerek, Anadolu halkinin
kiiltiirel ve tarihi kokleri hakkinda bir ipucu hiiviyeti kazanacaktir. Hikdyenin konar-gogerlikle
yerlesik hayatin ¢akigtig1 noktada insa edilmesinin 6nemli bir islevi vardir. Osmanli’nin ilk
donemlerinde toplum yapisi i¢inde ¢ekirdek konumda bulunan asiretlerin, gégebe yasamin bir
pargasi olarak hiirriyetlerine diiskiin olmalar1 ve bir aligkanlik olarak bu kavrami yasamlarinda
onemsemeleri (Karpat, 2012, s.22-23) devlet toplum iligkisinde en 6nemli ¢atigsma noktalarini
olusturur. Mustafa Kutlu, bu ¢atisma noktalarini hikdye boyunca takip eder. Nitekim 19.
ylizyilda gelismeye baglayan Osmanli orta sinifinin, bu ¢atisma alanlarini takip ederek 2000°1li
yillara kadar gelisimini ve doniistimiinii devam ettirdigi sdylenebilir.

Molla Murat’in hikayesi, ilk katmanda 93 harbinden 2000°li y1llara kadar, genis muhafazakar
Anadolu kitlesinin Cumhuriyet’le ve yenilesme ile ideolojik ve sinifsal sinanmalarini
igerir. 1960’larla 1990’lar aras1 Molla Murat’in ¢ocuk ve torunlari iizerinden hikaye edilir.
Glintimiize yakin donemler anlatilirken tilkede yasanan sosyal problemlerin kdkleri, hikayenin
baslangi¢c zamanindan itibaren odaklanilan gatigsmalarla iliskilendirilir. Bu bi¢imde hikaye,
Tiirkiye’deki siyasal, ideolojik ve sosyal degismelerin halktaki karsiliklarini tespit etme gayreti
ile olusturulmus izlenimi verir. Yapilan elestirel tespitler de 6tekilestirme igermediginden,
Tiirkiye’deki muhafazakar halk kitlesinin toplumu ihata etme gayreti vurgulanmaya calisilir.

Molla Murat’in Y oriikliikten mollaliga gegisi, Tiirklerin konar-gogerlikten sehir hayatina
gegisini ve kiiltiirel anlamda da Tiirklerin Miisliiman olurken insa ettikleri yerlesik medeniyete
gonderme yapar. Dolayistyla Yoriikliik ve mollalik hem bir tarihi gegis siirecini hem de bir
sentezi ifade eder. Nitekim 18. yiizyilin ilk yarisindan itibaren, Osmanli yapisinda sarsict
gelismeler ortaya ¢ikmustir. Tarim, ticaret ve miilkiyet anlayisindaki degisimler haricinde
“19. yiizyilda Anadolu’ya ii¢ milyon muhacir gelmis ve yaklasik iki milyon gogebe asiret
iiyesi yerlesik hayata gegmistir.” (Karpat, 2013, s. 11) Bu go¢ ve yerlesme siireci hikayenin
kurgusunda kronolojiye uygun bir bi¢imde yerini alir.

Anlatic1 ve baskisi Molla Murat, 93 Harbi’nden (1877-78) dort bes yil evvel Balikesir-
Kocadag cevresinde dogmustur. 1800’lerin son ¢eyregi, biiyiik doniistimlerin bir 6miir iizerinden
anlatilmasi i¢in uygun bir baslangi¢ olarak secilmistir. Osmanli Devleti’nin Anadolu’daki
diizeninin bozulmasi, merkez1 otoritenin zayiflamasi sonucunda ortaya ¢ikan sosyal problemlerin
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takip edilmesi i¢in de bu siire¢ bir baglangi¢ donemi olarak kabul edilebilir. Zira Osmanli
Imparatorlugu’nun Bat: etkisiyle cok sayida siyasi ve sosyal reformu gergeklestirdigi siirec de
bu déneme tekabiil eder. Yeni Osmanlilarin yarattiklari yeni diisinme bigiminin ve bu anlayisin
sosyal sonuglarinin da bu dénem icerisinde gdzlemlenmeye baslandigini sdylemek miimkiindiir
(Mardin, 2012, s. 9-11). Yazarin bu baglangi¢c zamani tercihi, romanin sonraki kronolojik
stirecini biiyiik dlciide belirleyen Dogu-Bati ¢atigsmasinin bir miladi olarak degerlendirilir.
Resmi tarihin genel olarak Batililagsma siirecini ihtiyatl bir bicimde olumladigi sdylenebilirse
de Tanzimat’1 “Bat1 somiirgesi olma hareketi” (Avcioglu, 2013, s. 215) olarak algilayan
aragtirmacilar da vardir. Dogu-Bati ¢atigmasi; muhafazakar-yenilikei, dindar-sekiiler ve hatta
sag-sol gibi catigma alanlarimin da arka plandaki ana omurgasi olarak okunabilir.

93 Harbinden 2000’li yillara kadar Tiirk toplumunun yasadigi biiyiik kirtlma noktalari
hikayenin arka planini olusturur. Anlatict Molla Murat, bu zaman araliginin ona verdigi
imkanla, biiyiik kirilmalar karsisinda genis muhafazakar halk kitlelerinin tepkilerini kronolojik
bir bicimde rahatlikla ifade eder. Anlaticinin kendi yasam hikayesi bu kronolojiye eslik ettigi
icin yakaladig1 samimi sesi, “ben anlatic1” stratejisi ile rahatlikla kullanir.

Murat’1in kendi hikayesinde, hikayeyi anlattig1 2000°1i y1llardan geriye dogru yaptig1 bir
yorumla, muhafazakar Batililasma elestirisinin ilk 6nemli figiirii I. Abdiilhamid Han’dir’.
Giiniimiize kadar devam eden tartismalar igerisinde II. Abdiilhamid’in algilanma bigimi,
¢ogunlukla Tirkiye’de iki kanadin elestirel gériislerinin ¢atistigi noktadir. Bu ¢atisma,;
hikayedeki diger kirilma noktalar1 gibi bugiin de muhafazakar ve sekiiler Batici sdylem
arasindaki ayrimi belirginlestiren popiiler bir tartismanin koklerini baridirir. Tartismanin bir
tarafi II. Abdiilhamid’i “biirokrasiyi yeniden diizenlemis, egitimi yayginlastirmis, tarimsal
sistemi yenilemis, ulasim sistemini modernlestirmis ve ekonomiyi canlandirmis” (Karpat, 2012,
s. 10) bir padisah olarak goriir. Bu bakis, onun Ittihatcilar tarafindan tahttan indirilmesinden
hemen sonra Osmanli’nin hizla dagilmasini da yenilikgiligin yikici sonuglara sebep olusunu
ima edecek bir bicimde okur. Ote yandan II. Abdiilhamd’i uyguladig: istibdadla “bir polis
devleti yaratmakla, siyaseten katl cezasini hortlatmakla, kisisel servetini arttirmakla suglayan,
onu ruh hastasi derecesinde kuskulu, kuruntulu” (Aksin, 2013, s. 45-46) miistebit bir insan
olarak tanitan bir bakig da vardir. Bu iki kanadi Bati-Dogu, muhafazakar-sekiiler, Cumhuriyet-
Osmanli, gelenek-yenilik gibi karsitliklar tizerinden okumak miimkiindiir. II. Abdiilhamid’in
Islamecilik ile iliskisi de bu karsitliklarda belirleyici noktadadar.

3 II. Abdilhamid ile ilgili tartigmalarin, toplumsal yapi igerisinde hem entelektiiel cevrelerde hem genis halk
tabakalar arasinda hala giincelligini korudugu gozlemlenebilir. Nitekim kurgusal eserde de II. Abdiilhamid’in
bu konumu kendisini gosterir. I1. Abdiilhamid’in resmi tarih anlatisinda ve edebi eserlerde genel olarak “istibdat”
kavramiyla birlikte anilmasi s6z konusudur. Tartismanin iki kanadinin konumlarini belirlemek agisindan
gelistirilecek bir yorumda, roman kanonunun igerisinde II. Abdiilhamid’in olumlandig1 6rneklerin daha az
olmas bir fikir verebilir. Cumhuriyet tarihi boyunca bir¢ok edebi eserde, II. Abdiilhamid’in siyasi ve bireysel
tercihlerinin konu edildigi gzlemlenir. Halide Edip’in Sinekli Bakkal, Nahir Sirr1 Orik’in Abdiilhamit Diiserken,
Orhan Pamuk’un Veba Geceleri, Ziilfi Livaneli’nin Kaplanin Sirtinda gibi romanlari bu problemin kurgusal
diinyada hala bir ¢atisma alani olarak var oldugunu gosteren 6rneklerdir. 2017-2021 yillart arasinda TRT de
yaymlanan Payitaht Abdiilhamit dizisi ise II. Abdiilhamid’e sistematik olumsuz bakis1 kirma amaci tastyan bir
baska kurgu olarak tartismanin bir tarafini temsil edebilir.
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Anlaticinin “Cennetmekan Abdiilhamit Han” ifadesinden II Abdiilhamid’i olumladig1 net
bir bicimde saptanir. Bu noktada romanci, anlaticisin1 kayirmamak i¢in ona muhalif bir ses
yaratir. Bu muhalif ses, tartigmalarin daha derinlikli olmasina ve yazarin anlatici karsisinda
objektif davrandigi hissi vermesine vesile olur. Sesin sahibi, kahvede hikayeyi dinleyen,
yast Molla Murat’a yakin ve onun yasadiklarini yasamis Mustafa Efendi’dir. Yazar, Mustafa
Efendi’nin ismini metinde “Mustafendi” seklinde kullanir. Mustafa Efendi, Molla Murat’in
6vgii dolu II. Abdiilhamid ifadelerini “istibdat” itirazi ile kargilar. Bu itiraz karsisinda Molla
Murat, “Istibdad1 ne yapacagiz, istibdad1?” diyen Mustafa Efendi’ye, “Dogru, aleyhinde
olanlar1 gérevden alip siirdii. Ama onlarin canina kastetmedi” (s. 17) diyerek padisahi savunur.

Namik Kemal’in siirgliniinii 6rnek gosteren Molla Murat’a gore II. Abdiilhamid, muhaliflerini
oldiirerek cezalandirmamis, onlart nispeten hafif sartlarla siirgiine gondermistir. Nitekim Namik
Kemal, Kibris siirgiiniinde oldukga rahat bir yagam stirmistiir. II. Abdiilhamid’in vesveselerinin
ve hafiye teskilatinin, istibdadin esas nedenlerinden biri oldugunu Molla Murat da kabul eder.
Fakat Sultan Aziz’in katledilmesinin ve devletin i¢inde bulundugu zor durumun II. Abdiilhamid’i
bu tiir kararlar almaya sevk ettigi belirtilir. Bu noktada Molla Murat’in Astarcilar Kethiidas1
Ahmet Efendi’den* bahsetmesi kahvedeki bir anlaticinin entelektiiel seviyesinin bu kadar
yiiksek olmas1 ihtimalinin azlig1 nedeniyle teknik bir zayiflik kabul edilebilir. Ote yandan
Anadolu insaninin politik bilincinin oldukga yiiksek oldugu ve bu bilincin tarihsel kokleri
oldugu dikkate alindiginda, bu zayifligin da tolere edilebilir oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Tartismay1 Molla Murat, II. Abdiilhamid’in yenilesme ¢abalarinda kendi yetistirdigi neslin
kendisine muhalif olmasi gibi ¢okea dillendirilen popiiler bir sdylemle siirdiiriir. Muhalif goriige
karsilik; Enver, Talat, ve Mustafa Kemal Pasalarin vatanseverliklerinden siiphe edilmeyecegi
dengelemesi ile tartismay bitirir. Ittihatcilar Almanlarla birlikte savasa girmesinin de bir
tercih degil mecburiyet oldugu vurgusu tartigsmay1 halkin vasatina esitler.

II. Abdiilhamid tartigsmasi, Molla Murat’in sahsinda simgelenen Osmanli ve Cumhuriyet
arasindaki neslin yasadigi ideolojik ¢atigmanin koklerini olusturmasi bakimidan 6nemlidir,
zira romanin gelisme kismindaki tartismalar da bu koklerden bagimsiz degildir. Bu kokler
iizerine gelisen olaylar, Tiirk toplumunun genel ideolojik ¢atismalarina 151k tutacak bigimde
hikayeye konu edilir.

4. Yikihis ve Yeniden Dogrulus: Bir Kirilma Noktas1 Olarak Zaman

Hikayenin kronolojik isleyisi, Tanzimat donemi degisim yillar1 ve II. Abdiilhamid donemi
ugraklarindan sonra, Ittihat ve Terakki donemine gelir. Trablusgarp, Balkan Savaslar1 sonrasida
L. Diinya Savasi ve Kurtulus Savas: kurguda cephe arkasinda yasanan bireysel ve toplumsal
gelismelerle es bir bigimde okunur. Anlatici, uzun savas yillarini anlatirken, anlatis1 ve bagkisisi

4 1878’de II. Abdiilhamid, Ruslarla yapilacak baris konusunda olaganiistii bir toplanti diizenler. Ruslar’in teklif
ettikleri barig sartlarinin agirligi karsisinda hiikiimetin bu karar tasvip edip etmedigini sorar. Herkesin olumlu
cevap verdigi bir sirada, mebuslardan Astarcilar Kethiidast Ahmed Efendi padisahi alisilmamus bir tislipla suglar
(Bkz. Kiigtik, 1998, s. 216-234).
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Molla Murat’m cephede ve cephe gerisindeki savas¢i ve miicadeleci 6zelliklerini vurgular. Bu
bigimde yazar, Osmanli devlet yapisinin, ittihat¢iligin ve Cumhuriyet’in kurucu kadrolarinin
ortak bir 6zelligi olarak, “asker” millet kavramina sentez ¢abasi ile yaklasir. Bu sentez ¢abasi
“Kurtulus Savas1” ve sonrasindaki sosyal yapilanma ile de iliskili bir bi¢imde kullanilir.
Anlatici, Molla Murat’in hikayesinde gogerlikle birlikte askerligini de 6ne ¢ikarirken “asker-
millet” ifadesini kurgusallastirir. Nitekim Molla Murat, immi bir Y6riik olarak askere gitmis,
orada okuma yazma 6grenmis, ayni zamanda hafiz olmustur. Kurgunun bu kismi, Osmanlt
Devleti’nin insa ettigi medeniyetin askeri koklerine de isaret eder. Zira asker ocagi ayni
zamanda bir egitim ve medeniyet ocagidir.

Molla Murat’in Saliha ile evlenmesi Ittihat ve Terakki'nin kurulusu olan 1889 yilindan bir
yil sonraya denk gelir. Evlilikten {i¢ ay sonra Murat askere gider. Saliha da yaylaya gitmek
zorunda kalir. Fakat zengin bir ailenin kiz1 olarak nazik yetismis Saliha zor sartlara uyum
saglayamaz, Saliha’nin gocugu da olmaz. Romanin bu kismi, adeta ger¢eke¢i olmayan sentez
fikrinin anlatic1 tarafindan elestirisidir. Kurgunun bu kismi, Halide Edip’in veya Yakup Kadri’nin
romanlarinda kurgulamaya ¢alistig1 fakat gercekci bir zemine oturtamadig1 Anadolu-Istanbul
sentezinin ger¢ek¢i olmadigini gosteren bir yapidir. Yoriik geng Murat’in yerlesik bir bey
kizina asik olmasi ve hemen ardindan askere gitmesi gogerlik, askerlik, yerlesik medeniyet
kurma ¢abasi gibi uglar arasinda kurulmaya g¢alisilan sentezin kurgusal destekleyicisidir. Bey
kiz1 Saliha’nin Y6riik hayatina uyum saglayamamasi arka plandaki siyasi gelismelerle birlikte
anlam kazanir. Zira Saliha’nin babasi1 Saffet Bey, Tanzimat romanlarinda siklikla kullanilan ve
Osmanli’nin son déoneminin bir temsili olarak algilanabilecek mirasyedi tipinin bir 6rnegidir.
Saffet Bey, savas esnasinda Osmanli’nin gii¢ kaybetmesi ile zenginligin gayrimiislimler
lehine el degistirdigini sezer. Temsil ettigi tipin devami olarak oglunun bir Fransiz kadinla
kagmasi, gérmiis gegirmis biri olarak onu bir segime zorlar. Tanzimat mirasyedilerinden farkli
olarak gelecege yonelik bir strateji gelistirir ve bir yikilisi temsil eden kendi tipinin Molla
Murat sentezi lizerinden devam etmesi lehinde bir tutum takinir. Tanzimat mirasyedilerinden
hicbirine benzemeyen Saffet Bey, mirasyediligin tecriibesini Yoriik Molla Murat lehine zar
atarak umuda cevirir. Bu kurgu, Osmanli aristokrasisinin ¢aresizligini veya tek yerli umudun
Anadolu’daki insan potansiyeli oldugunu gdstermesi a¢isindan dikkate degerdir. Saffet Bey,
kizin1 agik oldugu “Yoriikk”’e vererek, sezgilerini Anadolu enerjisinin bir gelecegi oldugu
noktasinda degerlendirir.

Hikayenin arka planinda Ittihatgilik, “diiveli muazzama’nin planlari, “Balkan Isyanlar1”
islemeye devam eder. Murat, askerden doniince i¢i kan aglasa da Saliha ile bosanmak zorunda
kalir. Fakat 6mrii boyunca onu sevip korumaya devam edecektir. Kurgunun bu bdliimii bir
sentezden ziyade, farkliliklarin bir ideal etrafinda yan yana da durabileceginin gostergesi olarak
okunabilir. Evlilik bosanma ile sonuglanmis olsa da devam eden saygi ve sadakat, Anadolu’daki
“Kalm Tiirkler” ile Istanbul aristokrasinin ayn1 ugurda yan yana durabileceklerinin sembolik
ifadesidir. Yeni devlet de bu sentezle ortaya ¢ikacaktir. Basarisiz sentez girisimi sonrasinda
Murat, dengi olarak ¢izilen Yoriik kizi Giil Hanim ile evlenir. Kutlu’nun tim hikayelerinde
saglikli bir evlilik, dirlik ve diizen saglayan bir islevdedir.
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Kutlu’nun, aileden diinya diizenine kadar tutarli bigimde insa ettigi hikdye diinyasinin en
onemli ekonomik ayag1 ise topraktir. Murat da diger hikayelerin geleneksel basarili girisimci
tiplerinde oldugu gibi tiim yatirimini topraga yapar. Nitekim toprak, hikayelerde simgesel
manada da koruyucu ve kollayicidir. Gelenek ve gegmisle bag kuran bir 6zellik tagir. Sonradan
yerlesik hayata gegmis Yoriik taifesi i¢in elde etmesi yilizyillar siiren toprak, helal yoldan
kazang elde etmenin en mesru yoludur. Bolluk ve miireffehlikle birlikte hiirriyet anlami da
tasir. Nitekim Osmanli dénemi icerisinde “Bizans merkezi otoritesi gibi Osmanli saraymin
da bagimsiz bir koyliiliikkle kurdugu ayricalikli iliskisi” (Keyder, 2013, s. 19) 6zgiir Osmanlt
koyliisti i¢in de yonetim i¢in de toprag: tarihi, kiiltiirel ve varolugsal bir konuma oturtmaktaydi.
Murat’in toprak yatirimlari, sadece ticari bir al-sat dongiisii igerisinde gergeklesmez. Alinan
toprak satilmaz, bir tiretim kaynagi olarak degerlendirilir. Aile ve toplum bu topraga kok salar.
Toprakla ilgili kurgularimn tarihi koklerle iligkili olarak siirekli Selguklu ve Osmanli toprak sistemi
ile iligkilendirilmesi tesadiif degildir. Molla Murat, anlatisinin toprakla ilgili kisimlarinda,
Anadolu’yu mamur kilan Selguklulara siirekli vurgu yapar. Bu deginiler de modern ideolojik
bir tartismanin uzlastya kavugmasi i¢in yapilmis bir hamledir. Zira modern donemdeki popiiler
tartigmalarda, 6zellikle Osmanli’nin Anadolu’daki Tiirkmenler igin herhangi bir imar faaliyetine
girismedigi ifade edilir. Osmanli’nin bir Tiirk kiiltiirii yaratmaktan ziyade Araplagmis bir Islam
kiiltirtine hizmet ettigi, hatta Osmanli’nin Anadolu halkina zulmettigi gibi diislinceler ifade
edilir. Anlatici, Selguklu’dan baslayarak Anadolu’daki imar faaliyetlerinin Cumhuriyet’e kadar
devam ettigi fikrini ifade eder ve Selguklu’ya daha 6nemli bir rol tanimlar.

Molla Murat, yaylasini terk etmemek kaydiyla sehre daha yakin verimli bir arazi olan
Camalti’nda bir degirmen kurar. Bu degirmen; iiretimin, ticaretin, yerlesik hayata gegcmenin
ve sehirli bir yasama atilan ilk adimin sembolii olarak okunmalidir. Bu sembolizasyon
iizerinden Kutlu, hikdyesinde mekanin degisimi lizerinden de bir karsilagtirma yapma imkant
bulur. Bir yanda sehirlesmenin medeniyet insa etmedeki 6nemini vurgularken 6te yandan
sehirlesmenin getirdigi yozlagsmay1 tartisir. Kurgunun bu béliimiinde Molla Murat, artik “koy
roman1” kahramani degil, sehirde sinanmis ortalama bir Anadolu insani portresi ¢izer. Nitekim
Kutlu, 7arla Kusunun Sesi’nin ikinci kismi olan “Kayip Tarih”te ve modern zamani anlatan
hikayelerinde “kentlesmeyle birlikte ortaya ¢ikan bunalim ve yabancilagsmaya kars1 kdy ve
kasabalardaki insani iliskileri (Kanter, 2013, s. 74) daha samimi bulur.

Arka planda Girit Isyan1 (1897-98), Yunan Savas1 (1897) siirerken Molla Murat, Namik
Kemal’in meshur dizesine gonderme yapar: “Cihangirane bir devlet ¢ikardik bir asiretten.”

Yazar, okuyucuyu yogun tarihsel bilgiye ve ideolojik telkine maruz birakmamak i¢in kahveye
geri doner. Bu geri doniislerde, ironik diyaloglarla roman tekniginin bazi inceliklerini sunar.
Cesitli tekniklerle yaptigi karsilastirmalarla, bugiiniin diinyast ile tarih arasindaki devamlilik
iligkisini de denetler.

Yerlesik hayata gecen Murat’in sinandig1 noktalar da farklilagir. Bu esnada Murat’in eskiya
“Karaduman”1 tepelemesi, Anadolu’da bozulan devlet diizeninin ve bunun karsisinda vasat
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halkin direnisini gosterir. Bu kurguya paralel olarak Enver ve Niyazi Beylerin daga ¢ikisi,
Makedonya catigmalart ve Mesrutiyet’in ardindan Birinci Diinya Savasi’nin konu edilmesi
tesadiif degildir. Kurgunun bir yonii Anadolu halkinin dénemde yasadigi problemleri ifade
ederken, Ote tarafi tarihi siireglerin ozetidir.

Murat, Camaltt kdyiine inip yerlesik hayata gectiginde oglunu yaylanin basinda birakir.
Bu tercih, yerlesik hayata gegmenin, kokiinii kaybetmek anlamina gelmediginin gostergesi
olarak okunabilir.

Anlaticinin ikinci biiyiik “kirilma noktas1” olarak tespit ettigi olay, II. Mesrutiyet’tir.
Mesrutiyet’in ilaninin da popiiler tarih tartigmalarinda ideolojik olarak iki tarafinin bulundugunu
soylemek gerekir. Taraflarin biri, II. Mesrutiyet’i II. Abdiilhamid istibdadinin sonu ve 6zgiirliigiin
baslangici olarak yorumlarken, diger taraf Mesrutiyet’in II. Abdiilhamid’in tahttan indirilmesi
ile Osmanli Devleti’nin yikiligina giden siirecin baslangict oldugu tezini savunur. Ikinci bakisa
gore, Anadolu halki i¢in higbir sey ifade etmeyen, daha ¢ok azinliklar i¢in bir kiymeti bulunan
“ozgiirlik” kavramimin somut sonuglariyla ortaya ¢ikisi da bu doneme rastlar. Anlatici bu noktada,
Mesrutiyet’in getirdigi 6zgiirliige karsi oldukga siipheci bir tutum gelistirir. Demokrasinin ve
Ozgiirliigiin bugiiniin diinyasinda da finansal kaynaklar tarafindan yonlendirildigi vurgusu
oldukga gergekei ve toplumcu bir yorumlamadir. Bu yorumlama anlaticinin konumuna uygun
olarak bir kahvehane sohbeti havasinda verilir.

Murat’1in hayat hikayesindeki gelisim evresi, ayni zamanda Tiirklerin Anadolu’da kurduklart
medeniyetin gelisim evresinin paralelinde ilerler. Tek fark zamanin dongiisel olarak algilanip
Osmanli’nin son dénemi ve Cumbhuriyet siirecine uyarlanmasidir. Bu agidan bakildigi
zaman ekonomik gelisimin miilk edinme iizerine kurulmasi ve imar faaliyetleri Selcuklu’yu;
yerlesik hayat nizaminin oturtulmas: Osmanli’y1 temsil eder. Yoriikliigiin kaba Tirklikle
iligkilendirilmesi sonrasinda Murat’in Camalti koylinde degirmen kurmasi miilkiin, iiretime
ve sanayi yatirimina doniisimiiniin temsilidir. Bu tabloyu belirgin kilan kurgusal unsurlarin
da kiiltiirel ve sosyal gondermeleri vardir. Ornegin miilk edinme konusunda Murat’a yardim
eden komsusu ve dostu bir Rumdur. Sosyal tarih agisindan bakildiginda “19. yiizyildaki
yaygin inanca gore, mal ve para ticareti imparatorlugun gayrimiislim tebaasina 6zgii islerdi.
Rumlarin ticaretle, Ermenilerin ise bor¢ vermekle ugrastigi bir is boltimii oldugu varsayilirdr”
(Keyder, 2013, s. 31). Bu iliskinin, 19. yiizyil 6ncesinde, ulus-devlet fikrinin heniiz Osmanli
cografyasinda olgunlagsmamis olmasi nedeniyle imparatorluklar i¢in tehdit olusturmadig,
biiyiik toplumsal problemlere yol agmadig belirlenebilir. Yunan Isyanlar1 ve Balkanlardaki
milliyetci ayaklanmalar sonrasinda, imparatorlugu olusturan milletler arasinda baslangigta din
temelli olmak iizere belirgin bir ayrisma goriiliir. imparatorlukta, milliyetcilik hareketlerinden
ve Tiirk ulus-devletinin kurulmasindan sonra imparatorlugun sagladigi ¢ok uluslu yapinin
olumsuzlandigi soylenebilir. Nitekim Kutlu’nun karakteri Molla Murat’in Rum komsusu ile
iligkisi baglangi¢ta oldukea iyidir. Fakat kosullarin degigsmesi Rum ortagin kendi istegi ile
Osmanli’dan ayrilmasina sebep olur. Anlaticinin agzindan tarihsel bir devamlilik ve uzlasi
diliyle, Anadolu’da Rumlarin ticari tecriibesinin halka aktarilmasi bu bigimde kurguda kendine
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yer bulur. Kurgudaki gayrimiislim karakterin Anadolu’yu terk etmesi de tarihsel siireglerle
uyumludur. Benzer bir bicimde tarim konusunda Murat’a yardim eden Tiirkcesi kit “Babo”
tipi ise Anadolu’daki Kiirtlerin topraga ve tarima kattiklar tecriibe ve degerin semboliidiir.

Murat’in hikayesindeki sembolizasyon, soyun devamu ile tarihi siireklilige baglanir. Bu
acidan olay orgiisii de geleneksel yasam bi¢imiyle uyumlu bir bi¢imde ilerler. Murat’in ii¢
oglu, kiiltiirel devamlilig, deger aktarimini ve bu aktarimin akamete ugramasinin sonuglarini
yansitir. Molla Murat sembolii izerinden anlatiya konu edilen Tiirk koyliistiniin ekonomik ve
sosyal olarak yeniden yapilanma siirecindeki konumu, kurgunun arka planinda isler. Geleneksel
is bolimiiniin y1ikilmasinin ardindan ortaya ¢ikan yeniden yapilanma siireci, beraberinde kismi
bir smif ¢atigmasi getirir. Bu ¢atisma dini ve etnik farklarin belirginlesmesine yol agmustir.
Kutlu, bir yandan savaslarla topragini savunmaya calisan, 6te yandan topraga bagli tiretimin
devamini saglamaya ¢alisan ortalama Tiirk insaninin hikayesinde, “statiisii ilk elde tehlikeye
diisen Miisliiman zanaatkar ve tiiccar sinifin1” (Keyder, 2013, s. 47) da hikayesine tasir. Bu
dontisiim, Molla Murat sonrasinda oglu Mustafa iizerinden anlatilir.

Murat; Camalti’nda kdy kurdugundan yaylaya kdklerin koruyucusu olarak biiyiik oglu
Mustafa’y1 birakir. Yayla, bir agidan da zor durumlar i¢in bir direnme noktasini temsil eder.
Modern hayattan uzak, saf Anadolu insaninin yasam kosullart ancak yaylada korunacaktir.
Nitekim yeni sartlarin sikistirdigi insan tipi, anlatida da 6zgiirliik alani olarak yaylaya geri
donecektir. Baba Molla Murat, Mustafa’nin yanina “Titiz Hoca” lakapl ilkeli, diiriist ve
disiplinli bir hocay1 yol gdsterici olarak birakir. Hoca tipinin, erken Cumhuriyet romanlarinda
genel olarak gerici ve igbirlikc¢i olarak ¢izilmesine bir tepki olarak bu kurgu anlamli bir hale
gelir. Zira Titiz Hoca; karikatiirize, kotii, isbirlik¢i din adamu tipinin tam bir antitezidir. Titiz
Hoca, dikkatle bakildiginda bir Mehmet Akif parodisidir. Kurguda, hilafetin kaldirilmas1 ve
sapka inkilabina kars1 tavri bu parodiyi daha belirgin kilar. Titiz Hoca’nin vurgulanan bir bagka
ozelligi, kdyde hafiz yetistirmek i¢in gdsterdigi ¢abadir. Bu vurgunun ideolojik kokleri vardir.
Zira Miislimanlarin modernlesme karsisinda direng noktalarindan biri de hafizlik gelenegidir.
Modernlesmenin bu gelenegi yazili kiiltiire aktarma baskisi karsisinda dindar kitlenin hafizlik
siireglerini destekliyor olmasi, Miisliiman halk i¢in tarihi bir gereklilik olarak algilanir. Ismail
Eriinsal’in da belirttigi gibi, Kur’an’in sozlii aktarimi her zaman i¢in yazili aktarima gore daha
giivenilir bulunmustur (2018, s. 20-30). Matbaanin Osmanli’ya gelisinde stirekli vurgulanan
ve sonrasinda alfabe degisikliginde genis Miisliiman kitlelerinin gosterdigi tarihsel direncin
koklerinde de bu gelenek ve anlayis sezilmelidir. Hikdyede, modernlesmenin hafiz yetistirme
gelenegine karsi yaptig1 hamle, ileriki yillarda da Cumhuriyet ideolojisiyle ve muhafazakarlar
arasinda belirsiz bir tartisma alani olarak kalir. Yazar, bu golgeli alana net bir bigimde tarafini
belli ederek aciklik getirme ¢abasindadir.

Hikayedeki Trablusgarp Savast gondermesinden zamanin 1910’Iu yillar oldugu anlagilir.
Babasinin yaylaya “Bey” olarak biraktigi Mustafa, hafizligin1 tamamlayarak Titiz Hoca’nin
yonlendirmesi ile askere gitmek i¢in hazirlik yapar. Kurgunun bu kisminda da ilim ve askerlik
birlikteliginin Osmanli yapisindaki ideal senteze vurgu yapmaya devam ettigi gézlemlenir.
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Idealize bir tip olarak Mustafa, annesi gibi bir Yoriik kiz1 olan Binnaz’a vurulur. Binnaz’a asik
olmasinin sebebi Binnaz’in savasci karakteri ve silah kullanmadaki basarisidir. Bu bigimde
anlatici inandiriciliktan uzaklagtigi anda kahveden gelen itirazlar, yazara ironik ve metinlerarasi
teknikleri kullanmak i¢in bir firsat yaratir:

- Iste simdi halt ettin Molla

- Nedenmis 0?

-Yahu Nedir? Yumurtay1 elli metreden vuran kiz. Dag basinda bir ask. Biilent Oran
senaryosunu gegtin yani.

- Rahmetli Biilent Bey’e saygili ol. Kendi yazdig1 senaryolardan ¢ekilen filimleri
Yedikule’de, Kagithane’de halk arasinda izler; halkin neye giildiigiint, neye agladigini
tespit eder, ona gore yazardi.

- Bana Yesilcam medhiyesi yapma.

- Yaparim. O sinemay1 halk tayin etti. O filimler halkin begenisiyle ¢ekildi. Liitfen
hor gdrmeyelim.

- Yahu senin anlattigin Y 6riik hikayesi de dyle. Yani olacak sey mi o yumurta falan.
Anca masallarda, destanlarda olur bu.

- Ee! Bizim anlattigimiz da destandir be!

- Ohooo! O zaman uydur uydur sdyle.

-Yavrum sanat dedigin sey zaten uydurmadir. O kadar iyi uyduracaksin ki géren
inanacak, dinleyen inanacak.

- Ben inanmiyorum arkadas, olmaz boyle sey.

- Hah iste bu! Olmaz denen seydir destan. Sinemada da olacak sey degil; perdede
golgeler oynuyor, salonda insanlar agliyor. O kadar iyi oynayacaksin ki gergekten
daha gergek olacak. (Kutlu, 2017, s. 79)

Bu vesileyle kendi sanat anlayisini da ifade eden Mustafa Kutlu, anlaticist olan Molla
Murat’a gelen itirazlar1 da ironi ile savusturur. Ornegin Binnaz’in nisanciligi anlatilirken,
Biilent Oran filmleri gibi abartili bulunan bu hikaye, anlaticinin samimi savunmasiyla ve
kurgu karsisinda hakikati dnemseyen ironisiyle Mustafa Kutlu’nun iyimser hatta kinizme
yaklasacak tavrini ortaya ¢ikartir.

Molla Murat’in oglu Mustafa, Binnaz’la evlenir. Kurgudaki ask hikayecikleri asla bir
gerilim yaratmadig1 i¢in toplumsal bir 6zellik tasir. Zira gerilim, agktan daha 6nemli bulunan
tarihe dayali siiregler iizerinden olusturulur. Mustafa, Binnaz’la evlendikten sonra asker olarak
Canakkale’ye gider ve sehit olur. Onun hikayesini, savas esnasinda dogan ve adin1 dedesinin
II. Abdiilhamid sevgisinden alan Hamit devam ettirecektir.

Cephe gerisinde savas sartlar1 gitgide agirlasirken Molla Murat, Anadolu halkinin ¢ektigi
tiim sikintilarin temsilidir. Fakat bu sikintilar karsisinda yilmayan bir direnisin de sembolii yine
Molla Murat’tir. Arka planda Hicaz ve Mekke’nin kaybi, Kanal Harekati, Sartkamis Harekati,
Canakkale Muharebeleri gibi tarihi olaylar ile Sultan Vahdettin ve Mustafa Kemal Pasa gibi
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sahsiyetler etrafindaki tartigmalar siirerken, Molla Murat’in miilk edinirken ortaklik ettigi
Rum, Amerika’ya gitmis, malin1 da Murat’a satmistir. Romanin bu kisminda anlatici, “vatan”
kavramini oldukga lirik bir tonda anlatir. Mustafa Kutlu’nun bir gazete yazisindan yapilmis
bir alint1 olan uzun ve lirik vatan tanimi, yazarin kendine yaptig1 bir atif olarak metinlerarast
bir gondermedir:

Vatan elbette belirli anlagmalar ¢ergevesinde cizilen sinirlar iginde kalan toprak
par¢asindan ibaret degil. Bu sinirlar resmiyet ifade eder, tarih iginde gesitli
sebeplerle degisir. Ama mesela Kizilirmak degismez [...] Vatan efsaneler, masallar,
destanlardir. (Iste bir yerinden basladim). Nene Hatun, Deli Dumrul, Kéroglu’dur.
Vatan cografyadir. [...] Vatan Mevlittir, Itr’nin Tekbiri’dir, Ezan’dir, minare ve
kubbedir, sebildir. Vatan ilahidir, tiirkiidiir. Bir ucu Yemen’de bir ucu Estergon’dadir.
Vatan Kur’an’dir, namazdir, Cuma’dir, secdedir, duadir. Vatan siiriilen topraktir,
taze topraktan ¢ikan bugudur. [...] Vatan kiiltiir degildir, sadece dil, sadece miizik,
sadece halk oyunu, sadece din, sadece bayrak, sadece sadaka tasi, sadece vergi,
sadece milli gelir degildir. Vatan kisinin karninin doydugu yer de olabilir, gézyasinin
aktig1 yer de [...]

Yahu Mustafa Kutlu o kadar destin o kadar karistirdin, o kadar gevezelik ettin ki,
vatani ¢orbaya ¢evirdin yani. Hay agzina saglik. Vatan zaten hastaya gotiiriilen
bir tas ¢corbadir. Vatanin hamasete ihtiyaci yoktur. Bunu ancak vatandan ayrilanlar
anlar. Vatandan gayrisi gurbettir. Gurbette duyulan hasrettir. Bir tas ¢orbaya duyulan
hasret. Daha derine dalarsak vatan dahi bu diinya gibi bir gélgeliktir. O golgelikte
Cenab-1 Hakk’m emri uyarinca bir nebze dinlenmektir. Sonrasi ebedi dlem. Ebedi
dleme imanimiz tamdir. (Kutlu, 2011, 19 Ocak).

Kutlu’nun 2011 yilinda yayimladigi bu gazete yazisi, aslinda kitabin arka planindaki yapinin
da kurgu dis1 olarak ifadesidir. Kutlu’nun anlaticisi, Miitareke yillarini ve Anadolu’daki milli
orgiitlenmeyi anlatirken yine ortalama Anadolu insaninin temsilcisi olarak olaylarin merkezinde
Molla Murat’1 kullanir. Medine Miidafaasi ve Fahrettin Paga’nin dramatik hikayesi sonrasinda,
s0z Sultan Vahdettin’e getirilir. Sultan Vahdettin’in konumu da gelenek¢i muhafazakar kitle
ile sekiiler Batic1 kitlenin ¢atigma noktalarindan biridir. Muhafazakar anlaticiya gore, Mustafa
Kemal Pasa’y1 Anadolu’ya gonderen Sultan Vahdettin’dir. Fakat Sultan Vahdettin sorumlulugunu
aldig1 milletin kendinden beklentisini karsilayacak kudrette ve beceride degildir. Sultan
Vahdettin’in dramatik sonu ve anilan zayifliklari onun kaderini tayin etmis ve sonug olarak
Sultan Vahdettin tarihe iyi bir ad birakamamistir. Tiim ¢atisma noktalarinda oldugu gibi anlatici
bu yorumuyla genis muhafazakar halk kitlesinin sagduyusunu vurgular. Bu sagduyu “Anadolu
irfan1” bigiminde ortaya ¢iktig1 i¢in, tarihi bi¢imlendiren dogal bir sosyolojik 6zellik olarak
kurgunun temel yapisin1 belirler.

Milli Miicadele esnasinda, Murat’m ilk esi olan Saliha, cepheden gelen askerlere hemsirelik
yapar. Bu bigimde hikayenin basindaki tamamlanmamis ask anlatis1 da deger yaratma bilincine
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ulanir ve toplumsallik kazanir. Bu esnada Murat da ovadaki kdyii yaylaya tasimaya ve orgiitlii
direnisi saglamaya calisir. Anlatinin bu kismi da klasik bir Milli Miicadele parodisi olarak
okunabilir. Fakat miicadeleye katilan halk, Yakup Kadri’nin Yaban romaninda cehaletiyle
on plana ¢ikardigi halk tipinden oldukca farklidir. Kurguda fedakéarlig: ile savast ve yikimi
gogiisleyen Anadolu halki, aslinda yalnizdir. Yalniz halk, asil sinanmay1 savas sonrasinda
yasar. Bu sinanmada da inang, sadakat ve millet olma bilinci vurgusu hissedilir.

Savas sonrasinda yeni Cumhuriyet’in devrimleri, eski yapinin tasfiyesi ve tiim bu girisimlerin
sert Batici-aydinlanmaci bakig agisi ile uygulanmasi; savast gégiisleyen Anadolu’daki genis
halk kitleleri icin bugiin de izleri siiriilebilen bir catisma yaratir. Ozellikle genis Miisliiman halk
kitlesinin ilk bliyiik stnanmast halifeligin kaldirilmasidir. Hik&yede hilafetin kaldirilmas1 ve
yeni Cumhuriyet’in modernlesme girisimlerinin Anadolu halki {izerindeki etkisi tartigilirken,
elestirel doz nispeten artar. Ozellikle Titiz Hoca’nin “Sapka Inkilab1” karsisindaki direnisi
dikkat ¢ekicidir. Anlatici bu noktada sarigini ¢ikarmamak igin inzivaya ¢ekilen Titiz Hoca’nin
agzindan oldukga net bir bigimde “Gazi”nin’ modernlesmeyi uygun olmayan bir bigimde
yuriittiigiini ifade eder:

- Ne diyorsun Hoca?

- Ne diyeyim Gazi yanlig yerden basladi.

- Nereden baglamaliydi?

- Maarif.

- Yani?

- Madem medreseler, tekkeler kapatiliyor. O zaman mektep ile medreseyi meczetmek
lazim idi. Bu kolay bir is degildir ama yapacak alimlerimiz, tecriibeli muallimlerimiz var.
- Sonra?

- Sonrasi sanayi, teknik, ziraat vesaire. Tabii sermaye lazim. (Kutlu, 2017, s. 111).

Sapka Inkilabinin hemen ardindan yapilan “Harf Inkilab1” konusunda da anlatict Miisliiman
Anadolu halkinin sdzciisii olarak oldukga nettir. Latin alfabesi ve Arap alfabesi birlikte devam
etmeli, halk bu biiyiik zenginlikle yetismelidir. Sadece Latin alfabesinin dayatilmasi “dedelerinin
mezar tagin1 okuyamayan” nesiller ortaya ¢ikarmis, mazi ile irtibati kesmistir. Harf Inkilabi ile
baglantili bir bigimde dini egitimin yasaklanmasi hikayeye konu edilir. Molla Murat ve Titiz
Hoca, gizli bir direnisle samanlikta gocuklara hafizlik egitimi vermeye devam ederler. Hafizlik
geleneginin yasaklanmasi ve sekteye ugramasi tehlikesi, Titiz Hoca iizerinden ayrintilandirilir.
Kd&ye gelen modern egitimin temsilcisi 6gretmenin despotik tutumu, Tiirk romaninda Yaban,
Yesil Gece, Vurun Kahpeye gibi romanlarin tersine ¢evrilmis bir halidir. Adi gegen romanlarda
“geri kalmis” olarak ¢izilen Anadolu’ya modernlesmeci ve aydinlanmaci bir bakis getiren, bu
vesileyle Anadolu’yu kurtarmaya ¢alisan 6gretmen tipi; 7arla Kusunun Sesi’nde yozlagmis bir
aydin tipi olarak ¢izilir. Halk ve yonetim arasindaki kopuslardan en 6nemlisi, hikaye boyunca
“aydin yabancilagsmasi” temasi etrafinda vurgulanir.

5 Muhafazakar kitlenin Mustafa Kemal Pasa’nin din ugruna savastigini ifade eden “Gazi” unvanini kullanmasi da
bir ideolojik tercihtir. Anlatic1 da hikdyede, Mustafa Kemal ismi ile birlikte genellikle “Gazi” unvanini kullanir.
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Modernlesme kronolojisini takip eden bir bigimde “Serbest Firka” deneyimi de dksiiz
ve yetim torun Hamit’in biiyiime ve evlenme caginin arka planini olusturur. “Serbest Firka”
girisiminde de anlatict Murat, firkaya tevecciih gosteren halkin tarafindadir.

5. Gecmisten Bugiine: Kayip Tarih Koksiiz Nesil

Anlatict Molla Murat’in hikayesi, kitabin 122. sayfasinda kesilir. Kitap, “Kayip Tarih” adli
yeni bir kurgu ile devam eder. Bu baslik gegmisteki bir zaman dilimine vurgu yapmaz. Tam
aksine 1970’ler sonrasindaki sehir hayatina vurgu yapar. Dolayisiyla “kayip”, ortadan kalkan
degerlerle ve bu degerleri kaybetmis nesille ilgili bir sifattir. Dikkatle bakildiginda hikayenin
ikinci kisminin uzun bir tarihi siireci kosullari ile birlikte hikaye etmedigi goriiliir. Yazar, ikinci
boliimde olaylari hikaye etmek yerine modern kosullarin belirledigi insan tiplerinin {izerine
egilir. Mekan artik tiim karmasasi ile sehirdir. Kutlu igin “tasray1 birakip sehirlere yerlesmek
fiziksel anlamda sadece bir mekani terk etmek degil, ayni zamanda maziyi ve gegmisi de terk
etmek anlamina gelir. Bu terk edis siireci nesneler bellegi olan topragin ve kendilik degerlerini
kurgulamada insani insan yapan evin geride birakilmasi anlamini tagir” (Kanter, 2012, s. 281).

Teknik agidan bakildiginda artik anlaticinin kronik tarih anlatisi bitmis, kahramanlar kendi
cagini ifade etmeye baslamistir. Bu ¢ag tahmini olarak 1970°li ve 1980°li y1llara tekabiil eder.
Biitiinliiklii diinyanin szciisii meddah anlatici gitmis, yerine modern romanin basat anlaticist
olan tanrisal bakis agisinin belirsiz ve muglak sesi gelmistir. “Kayip Tarih”in hikayesinde,
gelenekle bagint muhafaza etmeye ¢alisan Hamit’in ¢ocuklar ile iligkisi ¢atismanin temel
noktasidir. Aile igerisindeki egitimin niifuz edemedigi, sert modernlesme uygulamalarinin ve
kapitalist ahlakin insafina terk edilen insan tipi, Hamit’in ogullar1 Sefa ve Ziya’dir. Kontrolsiiz
bir yenilesme ugruna ortadan kaldirilan yagam tarzinin yerine gelen uygulamalarin, Anadolu
halki i¢in ortaya ¢ikardig sorunlar bu kurgusal kisiler izerinden odaga alinir.

“Kayip Tarih”, hem modernlesme sonrasinda kaybedilen degerlere vurgu yapar hem de
kurgu igerisinde anlatict Murat’in tiim degerleri ile birlikte kaybolusunu ima eder. Bu kaybolus,
gelenekle gelecek arasinda koprii kurmus insan tipinin ortadan kalkmasinin simgesidir. “Kayip
Tarih”in kahramanlar1 ise yeni insan tipinin 6rnekleri torun Hamit ve onun ¢ocuklar1 Sefa ve
Ziya’dir. Aslinda Molla Murat’in torunu Hamit’in Yusuf ve Ayse adl1 iki ¢ocugu daha vardir.
Yusuf, hafizdir. ilkokul yillarinda hafizligin1 tamamlamistir. Ogretmeninin yonlendirmesi ile
“bir sanat edinmis”, marangoz olmustur. Yusuf’un esnaf olarak yagamini siirdiirmesi yaygin
egitimin toptanciligi karsisinda geleneksel egitimin olumlandig: bir bakis acisini 6rnekler.
Yusuf, ilkokuldan sonra okumamistir ve kendi diikkdninda marangozluk yapmaktadir. Usta
cirak iligkisi i¢inde yetisen Yusuf, modern sartlarin yarattigi firsatlari geleneksel marangozlukla
uzlastirir. Masa, sandalye ve insaatlara dograma yaparak gecinir. Diikkan, Yusuf’un engelli
oglunun da si8inip caligabilecegi, baskasiin eline bakmayacagi koruyucu, geleneksel bir
mekandir. Zira Yusuf’un zeka eksikligi olan oglu Yakup, okul okuyamamasina ragmen el
islerinde gayet mahirdir. Yusuf, gelenegin koruyuculugu altinda engelli oglu ve esi ile huzurlu
bir yasam siirmektedir. Bu huzurun temelinde siikiir ve kanaatkarlik anlayisi vardir. Yusuf’un
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hikayesinde, modern zamanlarda Miisliimanlarin sosyal problemlerine de gondermeler yapulir;
tekkeler, tarikatlar ve cemaatler tartisilir. Fakat bu gruplarin yarattig1 ¢atisma, modernizmin
yarattig1 karmasaya gore daha geri plandadir. Bu sebeple kurgu bu tartisma iizerinden ilerlemez.
Gelenegin sembolii olan Hamit’in ¢ok sevdigi kizi Ayse; Yusuf gibi kanaat, stikiir ve huzurun
hakim oldugu bir hayat siirmektedir. Ilkokuldan sonra bigki dikis kursuna gitmistir. Biiyiiyiip
serpilince kasabadaki eczanede kalfa olarak galisan Recep’le evlenir. Recep de kiigiik yasta
yetim kalmis, dindar ve yardimsever annesi tarafindan yetistirilmis ahlakli bir genctir. Recep
ile Ayse’nin evliligi ve huzurlu yasamlar1 da gelenegin tiim koruyucu dzelliklerini yansitir
bicimde hikayede kendine yer bulur.

Bu yiizden umut, Ayse’nin oglu Omer’dedir. Omer, dedesi gibi dogay1 ve topragi cok
sevmektedir. Dede Hamit’in olumlu insan tipleri olan ¢ocuklar1 Yusuf ve Ayse, geleneksel
degerlerin temsilcisi olarak sabir ve tevekkiil icerisinde modern diinyada silik kalmis tiplerdir.
Bu siliklestirme, gelencksel degerlerin modern zaman igerisinde kiymetinin bulunmadigi
vurgusunu yapan bir ironidir aslinda. Fakat yazar, bu durumdan sikayet etmez, aksine goriiniir
olmamanin ve kanaatkar yasamin huzur ve mutluluk getirdigi vurgusunu yapar.

“Kay1p Tarih” oldukga sert bir sahneyle baglar. Hamit’in ogluna kirbagla vurmasi ve ogul
Sefa’nin pasif, edilgen bigimde yaltaklanarak 6ziir dileyisi, ailenin epik tarihine uygun degildir.
Bu sahne, epik ve kiymetli gegmis anlatisinin yerine gecen siradan, gergekei ve diisiik diizeyde
bir sesi ifade eder. Hem Hamit’in 6fkesi ve zalimligi hem Sefa’nin 6zrii ve umarsizligi bu
duyguyu yaratir.

Hamit’in modernlesmenin sembolii olan iki oglu Sefa ve Ziya, bozulan geleneksel toplumsal
sistemin sonuglarinin iki yiiziidiir. Sefa, nispeten iyi niyetli olmasina ragmen onun iyiligi pasif
ve edilgendir. Bu pasif ve edilgen iyilik, Sefa’nin kendi ruhunda iyilige bir kap1 aralamadig:
gibi i¢inde yasadig1 topluma faydali bir birey olmasina da miisaade etmez. Diger ¢ocuk Ziya
ise i¢indeki iyiligi tamamen kaybetmis, modernizmin madde ve zenginlik odakli, hirsa bagl
yonlendirmelerinin kuklas1 olmus; “sinsi, nemrut, paragdz ve hain” bir kisidir. Siirekli alkol
almasi, evliligini maddi bir ¢ikar ugruna gergeklestirmis olmasi, onun “kétii” bir insan olmasinin
somut gostergeleri olarak hikayede yerini alir.

Sefa, ilkokuldan itibaren futbola tutkundur. Baba Hamit’in tiim baskisina ragmen futbol
tutkusundan vazgegmemistir. Yazar Mustafa Kutlu’nun futbolla oldukea ilgili oldugu, bir siire
gazetelerde spor yazarligi yaptigi da dikkate alindiginda, hikayede futbolun olumsuzlanmadigi
sOylenebilir. Nitekim tanrisal anlatici, futbolu kétiilemez, Sefa’nin futbol yetenegini olumlar.
Fakat futbol, ¢ocuklarin gelisim ve yetisme ¢aginda zevk aldiklari, eglendikleri ancak onlarin
ruhunda kalict bir iz birakmayan bir etkinlik olarak tasarlanmistir. Futbolun kapitalizmle ve
tiketim kiiltiirtiyle iliskisi, toplumsal ve bireysel manada kalic1 bir deger kaynagi olarak kurguda
yer almasina manidir. Molla Murat’in genglik yillarindaki ve yetisme ¢agindaki ugrasilari,
onun hayat karsisinda direngli bir kisilik olarak yetismesini saglamigken futbol Sefa’ya bu ¢esit
bir fayda saglamaz. Futbolun Sefa’nin bireysel bir yetenegi olarak tasarlanmasi, toplumsal
iliskilere olumlu katkida bulunmakta yetersiz bir kaynak olmasina neden olur.
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Basarisiz lise yillarindan ve evliligi hedeflemeyen goniil iliskisinden sonra Sefa, tam biiyiik
bir takima transfer olacakken ge¢irdigi trafik kazasi ile futbolla ilgili umutlarini ve gelecek
tasavvurunu kaybeder. Bu durum, tim mahallede “Kaptan” olarak taninan Sefa’nin umuduyla
birlikte kendi varligini ve hayata tutunma noktasini kaybediginin semboliidiir. Bu kaza futbol
ve popiiler kiiltiiriin iirettigi olgularin kalic1 deger yaratmadaki eksikliklerinin agiga ¢ikmasina
sebep olacak bigimde kurguya yerlestirilmistir. Gegirdigi kaza sonucu yasadig1 sakatliktan sonra
bir daha futbol oynayamayacak olan Sefa’ya babasi aslinda destegini esirgemez. Onun i¢in bir
bilardo salonu agar. Baslangigta her sey iyi gitmesine ragmen, daha sonra Sefa’nin kapildig:
“kumar illeti” onu hayattan tekrar koparir. Daha sonra girdigi hicbir iste de istikrar1 bulamayan
Sefa, hikdayenin sonunda bir gemiyle bilinmeze dogru yol alir. Sefa’nin tiim hikayesinin esas
anlami, nesli yetistiren toplumsal yapinin omurgasi zedelenince ve bu omurganin yerine
ayni iglevde yeni degerler yerlestirilmeyince ortaya ¢ikan sonucun istikrarsiz ve dayanaksiz
oldugu fikridir.

“Kayip Tarih”in baskisisi Sefa, agabeyi Ziya gibi kalbi tamamen kararmis biri degildir.
Islam’a inanan fakat amel etmeyen “kalbi temiz” biridir. Amelsiz inang, onu iyilikte istikrara
ve disipline kavusturmaz. Miibadelede Yunanistan’a gitmemis Rum Eleni ve onun kiz1 Sofi ile
c¢ikarsiz ve samimi baglilig1, onun aslinda temiz kalpliliginin gostergesidir. Nisanlist Nese ve onun
annesi ile olan iliskisinde de sahtekarlik, riya ve ikiyiizliiliik yoktur. Mahalleye nereden geldigi
bilinmeyen Deli Dursun’u koruyan, kollayan, ona kalacak yer bulup karnini doyuran da Sefa’dr.
Sefa gelenegin modern diinyadaki yiizii olan “mahalle hayati’nin iyiliginin ve samimiyetinin
sembolii olmasina ragmen kendine diizenli bir hayat kurma iradesine sahip degildir. Ne nisanlisina
verdigi s6zii yerine getirir ne onu ¢ok seven mahalleliye bir faydast dokunur.

“Kay1p Tarih”in odaga alinan ikinci kigisi Hamit’in biiytik oglu Ziya’dir. Sefa ve Ziya’nin,
dede Molla Murat’in zorlu yetisme kosullari ile elde ettigi sabir, kanaat, milli biling, istikrar,
irade gibi higbir 6zellige sahip olmadig1 sdylenebilir. Bu durum, yasadiklari cagin sartlari ile
birlikte toplumsal yapinin gelenekle kurdugu irtibatla var ettigi egitimden mahrum olmalariyla
izah edilebilir. Ziya, kocasini dldiirerek onun malina konan bir kadinin isgbirlik¢isidir. Kalbi
babasini 6ldiirmeyi diisiinecek kadar kararmig olan Ziya, kayip neslin en olumsuz tipidir.
Gayrimesru bir bigimde para kazanir, insanlar1 aldatmakta ve haram yemekte bir beis gérmez.
Tim amaci, atadan kalma arazileri satip paraya kavusmaktir. Bunun i¢in ciddi bir bigimde
babasini dahi 6ldiirmeyi diisiiniir. Bu konuda kardesi Sefa’y1 sug ortagi etmeye caligir fakat
Sefa’nin kalbindeki iyilik buna miisaade etmez. Ziya; zayi1f dogmus, etrafi tarafindan siirekli
hirpalanmis ve takdir gérmemis bir ¢ocukluktan sonra ticarette basarili olmus biridir. Fakat
tiim basarisi i¢inde kaynayan biiyiik hirs atesine odun tagimaktadir.

“Kayip Tarih”in basinda oldukga sert bir sahneyle tanitilan dede Hamit, iizerinde tasidig1
biitiin olumlu 6zellikleri ve degerleri toprakla iliskilendirir. Torun Omer, kay1p tarihin bitisi
ve yeniden nitelikli bir neslin gelebilecegi umudu olarak toprakla iligkisini korur. Hikaye
boyunca zaman zaman ortaya ¢ikan “tarla kusu” leitmotifi de gelenege, devamliliga ve tiim
cagrisimlariyla topraga yapilan bir gondermedir.

472 Tiirk Dili ve Edebiyat1 Dergisi, Cilt: 63, Say1: 2, 2023



Hiikiim M

Hikayenin sonundaki Sefa’nin kaybolusu umutsuz bir mesaj vermez. Zira yazarin, biiyiik
tarihsel siire¢ icerisinde insanin igindeki iyiligin siirekli olarak ortaya ¢ikacagi umudu, onun
yazma bi¢imini de belirler. Kutlu’nun diger hikayeleri de dikkate alindiginda verdigi mesajlarla
ideolojik ve tarihi bir ciddiyet yaratan fakat kurgunun da hayat karsisinda ¢ok ciddiye alinmamasi
gerektigini vurgulayan “dervisane bir tavir” gelistirdigi goriilebilir.

Sonug¢

Edebiyatin ideolojik, toplumsal ve estetik agidan bir¢ok islevi vardir. Bu islevleri 6zgiin
bir konuma oturtan durum, tiim bu iliskiler agin1 estetik tutarlilikla yansitmasindan ileri gelir.
Mustafa Kutlu, hikayelerinde geleneksel degerlerden beslenen muhafazakar toplumun, modern
diinyanin var ettigi sartlar karsisindaki konumunu belirlemeye gayret eder. Kdyden kente g,
yozlagma, kiiltiirel ve toplumsal doniistim hikayelerinde goze ¢arpan temalardir.

Kutlu, genellikle uzun tarihsel siire¢lerden ziyade modern donemdeki zamansal kesitler
tizerine hikayelerini kurgular. Bu tavir, ona sinirlandirilmis temalar {izerinde toplumsal
yorumlama olugturabilecek kurgular saglar. Fakat yazarin 2017 yilinda yayimladigt 7arla
Kugsunun Sesi adli uzun hikayesi 19. yiizyil sonlarindan 2000°1i yillara kadar olan genis bir zaman
dilimini anlatir. Bu zaman araligi, Tiirk toplumu i¢in etkisi hala siiren biiylik degisikliklerin
oldugu yillardir. Iimparatorlugun yikilis1 ve yeni Cumhuriyet’in kurulusu, genis halk kitlelerinin
yasami algilama bigimi lizerinde de oldukga etkili sartlari ortaya ¢ikarir. Kutlu bu hikayesinde
diger hikayelerinden farkl olarak tarihsel panoramik bir yapi inga eder.

Iki ana boliimde degerlendirilebilecek hikayenin ilk kismi, geleneksel hikdye anlaticiligmin
ozelliklerini ve biitiinliiklii bir diinya goriisiiniin epik yapisini barindirmaktadr. {1k kisimda
Osmanli Devleti’nin son donemlerinden Cumhuriyet’in ilk yillarina kadar gegen siirede yaganan
degisiklikler anlatilir. Daha ¢ok olay agirlikli ilerleyen hikaye, tarihi kosullarin degismesini
kronolojik olarak takip eder. Anadolu’da yasayan genig muhafazakar kitlenin bu degisikliklere
verdigi tepkiler, hikayenin temel dramatik gerilimlerini olusturur.

Kitabin ikinci boliimii “Kayip Tarih” bi¢iminde isimlendirilmistir. “Kayip Tarih” boliimii
Cumbhuriyet sonrasi déonemin toplumsal sembolizasyonudur. Bu béliim daha ¢ok hikayenin
kisiler diinyasinin baskin oldugu bir yapidadir. Anlatinin birinci kismindaki epik denebilecek
cagda, devlet ve toplum arasinda tesis edilmis, hazir halde bulunan bir giiven bag1 vardir. Fakat
tarihi kosullar nedeniyle yasanan biiyiik kirilmalar neticesinde yonetim ve egitim konusundaki
tasarruflar, kayip tarihin kayip neslini ortaya ¢ikarmistir. Kayip tarihin kayip neslinde, kardesler
arasinda dahi bir giiven bagi yoktur. Bu giivensizlik aslinda toplumsal yapida kaybedilen kolektif
suurun yansimasidir. Hikayenin ikinci kisminda, ilk kismin aksine herhangi bir siyasi-elestirel
gonderme yoktur. Ciinkii elestirilen olay ve durumlari sonucunu gézlemlemek ve gozler
ontine sermek, yazarin bu boliimdeki stratejisidir. Bigim agisindan bakildiginda, birinci boliim
bir destan 6zelligi gosterirken ikinci bolim bireyci anlayisin izlerinin siirtilebildigi modern
romanin sesini barindirir. Hikdyenin iki bolimii arasinda net bir sebep-sonug iliskisi vardir.
Geleneksel yapinin hiikiim stirdiigii donem Molla Murat kisisini var ederken, Cumhuriyet
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devrimleri ve modern sartlar onun soyundan gelen modern bireyleri yaratir. Tiim 6zellikleri
ile olumlanan Molla Murat’1n yiikselisi kiiltiirel ve dini degerler sayesindedir. Modern yalniz
insan olarak Sefa’nin disiisii ise bu degerlerden uzaklasma nedeniyledir.
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