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KULTUREL MEKAN YARATIM ARACI OLARAK PARAMETRIK TASARIM:
LiZBON SANAT, MiMARLIK VE TEKNOLOJi MUZESi ORNEGI

Riza Fatih MENDILCIOGLU*

0z

Bu ¢alismanin amaci, toplumlarin kultirlerini mimarlk araciligi ile yeniden olusturmalarinda parametrik tasarim
anlayisinin  sagladigi olanaklari, gostergebilim ve mimarlik iliskisi kapsaminda bigimsel ve anlamsal olarak
incelemektir. Bununla beraber, birer iletisim araci olan kultiir ve mimarligin islevselci mimarlkla bozulmus iliskilerinin
parametrik tasarim araciligl ile cagdas bicimde nasil yeniden kurulabilecegi irdelenmektedir. Bu baglamda, ekonomi ve
teknolojinin etkisiyle degisen sanat ve mimarlik kiiltirini parametrik tasarim araciligi ile yeniden ele alan Portekiz’ deki
Lizbon Sanat, Mimarlik ve Teknoloji Mlzesi (MAAT) incelenmistir. Yapinin seciminde, icinde bulundugu tarihi gevrenin
kilturel dokusunu tamamlayici nitelige sahip olmasi, biinyesinde temsil ettigi toplumun farkli kiiltiir katmanlarini gegmis
ve gelecek baglaminda barindirmasi ve bunlari ¢agdas bir sekilde sunmasi, dnemli rol oynamistir. Calismada segilen
mizenin temsil ettigi mimarhk, kiltir ve anlam iliskilerini analiz edebilmek ve bu iliskilerin parametrik tasarimla
baglantisini anlayabilmek icin, kiiltiri ve sembolize ettigi anlamlari ¢d6ziimleme yontemi olan géstergebilimin farkli
yaklasimlari kullanilmistir. Mize, mimari bir gésterge olarak ele ainmis ve kilttrel iletisimin nitelikleri; bicim, anlam,
striktir, malzeme ve bunlarin kiltirle iliskileri izerinden analiz edilmistir. Calismada, betimsel tarama yontemi izlenmis
olup Umberto Eco’nun anlam yaklasimi ve Roman Jakobson’un iletisim modelinin islevsel analizleri kullaniimistir. Yapi
ve mimari bilesenleri, temsil ettikleri kiltiirel semboller ve anlamlari, s6z konusu yéntem ile ele alinarak analiz edilmistir.
Calismanin sonug boéliminde, bu kiltlr yapisi Gzerinden, parametrik tasarim kullanilarak mimari — kaltir, mimari —
anlam ve kiltir — mimari malzeme iliskilerinin yeniden nasil tretildigi analiz edilmistir. Calismanin 6zginligi, parametrik
tasarim anlayisinin mimarlik ve kaltir iliskisini yeniden kurgulama potansiyelini ortaya koymasidir.
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Research Article

PARAMETRIC DESIGN AS A CREATION TOOL FOR CULTURAL SPACE:
THE CASE OF LISBON MUSEUM OF ART, ARCHITECTURE AND TECHNOLOGY

Riza Fatih MENDILCIOGLU*

Abstract

The aim of this study is to examine the opportunities provided by parametric design in the reformation of cultures
through architecture, in both formal and semantic aspects, within the scope of semiotics and architecture. Additionally,
it explores how the functionalist relationship between culture and architecture, both serving as means of communication,
can be reestablished in a contemporary context through parametric design. In this context, the Museum of Art,
Architecture and Technology (MAAT) in Lisbon, Portugal, is examined as a case study that reinterprets the changing art
and architectural culture influenced by economy and technology through parametric design. In the selection of the
structure, several factors played a significant role, including its ability to complement the cultural fabric of its historical
surroundings, the capacity to encapsulate various cultural layers of the society it represents in the context of the past
and future, and its ability to present them in a contemporary manner. To analyze the architecture, culture, and meaning
relationships represented by the case study and understand their connection to parametric design, various approaches
of semiotics, a method for decoding culture and symbolized meanings, were employed. The museum was considered as
an architectural sign, and the qualities of cultural communication were analyzed through form, meaning, structure,
material, and their relationships with culture. The study follows a descriptive scanning method, employing Umberto Eco's
approach to meaning and functional analyses of Roman Jakobson's communication model. The building and its
architectural components, the cultural symbols they represent, and the meanings they convey were analyzed using this
method. In the conclusion of the study, it analyzes how architecture — culture, architecture — meaning, and culture —
architectural material relationships are redefined using parametric design through this building. The contribution of this
study lies in its potential to redefine the relationship between architecture and culture through parametric design
approach.
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GIRiS

20. ylzyilin son on yilinda dijital teknolojiler mimarligin tasarim yontemlerini radikal bicimde degistirirken,
Oklid digi geometriler, kinetik ve dinamik sistemler, genetik ve parametrik algoritmalar gibi tasarim olgulari,
gincel dijital mimarligi olusturmaya baslamistir. 1980’li yillarin sonlarindan itibaren Dekonstriiktivizm
(Yapisokim) ile yogunlasan, mimarlikta anlamsal nitelik tasiyan bicim arayisi, sayisal teknolojilerin tasarim ve
bicim Uretimine dahil olmasi ile daha farkh boyutlara ulasmistir. Gegcmiste yalnizca tasarimin temsil araci
olarak kullanilan CAD yazilimlari, hizli prototip bigimler lretebilen form ve performans analizleri yapabilen
araglara donidsmis, cizilebilmesi ve geometrik iliskilerinin kurulabilmesinin zor olmasi nedeniyle tercih
edilmeyen Oklid disi ve topolojik geometriler!, NURBS! gibi sayisal modelleme ydntemleri sayesinde kolayca
ifade edilebilir hale gelmistir.

Hesaplamali tasarimin mimarlkta kullanimiile tasarim siireci ve Uretim siireci i¢ ice girmis, sayisal bilgi, Gretim
bilgisi ile bir araya gelmistir. Hesaplamali tasarimin yéntemlerinden olan parametrik tasarimda ise ¢evresel
ve kulttirel etmenler gibi yapi ile iliskili verilerin bicim kaynagi olarak kullanilabilmesi, onu 6zellikle mimarhgin
salt isleve dayanan anlayisina karsi ¢cikan, mimarlk ve anlam iliskisini bicimler araciligi ile yeniden kurmaya
¢alisan mimarlar arasinda diger dijital tasarim yontemlerine gore daha fazla 6n plana ¢ikarmistir. Tasarimcilar
dijital mimarlikla beraber yeniden kesfedilen topolojik formlar ve izomorfik yiizeyler gibi karmasik ve kivrimli
formlari, parametrik tasarim aracilig ile daha kolay olusturma, baska bicimlerle iliskilendirme ve tasarim
slirecinden bagimsiz olarak degistirme olanaklarina sahip olmustur.

GUnUmuzde, parametrik tasarimin sagladigi ahsiimisin disindaki geometrilere sahip bicim olanaklari,
ekonomik gelisimini kiltlrel degisimi ile bir arada sirdiren, gelismis Glkelerle beraber gelismekte olan
Ulkelerin kilturel ve sosyal yapilarinin tasarimlarinin énemli bir boélimund olusturmaktadir. Bu (lkelerin,
kiltlrlerini temsil eden yapilarinin tasarimlarinda parametrik tasarim yonteminden faydalaniimaktadir.

Bu ¢alismada, kiltlriin yeniden ele alinmasinda ve mimarlik araciligi ile temsilinde parametrik tasarimin
sagladigi olanaklar, bicim — kultir ve bigcim — anlam iliskileri, gostergebilim baglaminda irdelenecektir.
Parametrik tasarim yontemi ile tasarlanmis glincel bir kiltlir yapisinin mimari bicim — kultlir, geometri —
anlam ve cgevresi ile olan iliskileri ele alinarak, kiltlirel ve ¢evresel bilginin parametrik tasarimda nasil
kullanildigi ve bu durumun ¢agdas mimariye nasil yansidigi arastirilacaktir. Bununla beraber, bir iletisim araci
olan toplumsal kiiltir ve mimarhgin islevselci mimarlikla bozulmus iliskilerinin parametrik tasarim ile cagdas
bicimde nasil yeniden kurulabilecegini irdelemek, ¢alismanin diger amacini olusturmaktadir. Bu baglamda,
mimarlik nesnesinin bir gosterge, dolayisiyla bir iletisim araci olmasi savindan yola ¢ikilarak, ekonomik ve
kilturel gelisimini, kadim kiiltirini koruyarak ele alan Portekiz’de yer alan, tarihi ve kiltlrel 6neme sahip
bir cevrede cagdas sanat ve mimarlik anlayisini parametrik tasarim ile kuran Sanat, Mimarlik ve Teknoloji
Mizesi (MAAT), ornek yapi olarak ele alinacaktir. Bu yapinin secilmesinde, Portekiz’in kiltlrel yapisi ve son
yillarda bu kiiltiirel yapinin yeniden ele alinmasindaki temsilinde parametrik tasarim yaklasiminin siklikla
kullanilmasi, bu kapsamda MAAT'in temsil ettigi kiiltiirel anlamlarin gesitliligi, mizenin kiltirel Gnemi ve ayni
zamanda bir mimarlik mizesi olarak tasarlanmasi etkili olmustur.

Bu calisma, betimsel tarama modelli olup nitel arastirma yolu ile tartisilacak, Umberto Eco’nun gosterge —
anlam iliskisini incelemeye dayanan birinci ve ikinci islevlerin ¢oziimlemeleri ile Roman Jakobson’un iletisim
gostergesinin analizlerine dayanan iletisim modeli islevleri, bu yapinin anlam ¢o6ziimlemelerinde
kullanilacaktir. Bu inceleme ile, diger kuramcilarin mimari bi¢cim arayislari ve mimarliga yeniden anlam
kazandirmak igin farkli yontemlerle yaptiklari ¢alismalar irdelenecek ve makalenin ana tartisma konusuna
zemin olusturulacaktir. Calismada ele alinan miize yapisi olan MAAT, kiiltlirel bir iletisim nesnesi olarak ele
alinacak, mimari bilesenleri ve temsil ettikleri kiltlir gériingeleri analiz edilecektir. Son bolimde ise kiltirel
yapilarin tasariminda anlam — bicim ve kultlr — bicim iliskilerinin parametrik tasarimin sagladigi olanaklarla
ele alinmasinin kiiltlrel ve mimari etkileri tartisilacaktir.

1 Topoloji, yuizey egrilerini ve iliskilerini inceleyen bir matematik dalidir. Odak noktalarindan bir tanesi modifiye edilen geometrilerin
degismeyenlerini bulmaktir. Kelin Bottle, Mobius Strips gibi bicimler topolojik bigimlerdir.
ZNURBS: Non-uniform Rational Basis Spline: Dijital ortamda, geometrik tabanli egriler gizme yontemi.
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MiMARLIGIN ANLAMININI YiTiRMESi

Birinci Dlnya Savasi’ndan sonra islevselcilik anlayisinin mimarlik cevrelerinde yayginlasmasi, yasamsal
islevlerin 6ne gikariimasi ve yararlilik diistincesinin 6ncelik kazanmasiyla sonuglanmistir. Bu akim, sembolik
ve sanatsal degerlerin reddedilmesine ve islevsellik konusunda ciddi bir tutum benimsenmesine yol agmistir.
islevselciligin mimarlik uygulamalarinda yaptigi en biyiik degisiklik, bicimle anlam arasindaki bag: kirarak
islevi 6n plana ¢ikarmasi ve mimarinin yalnizca islevsel bir yapi olarak degerlendirilmesidir. “Bicim islevi izler
kavramini benimsemis donem mimarlan bilingli veya bilingsiz olarak fayda olgusunun 6tesine ge¢cmisler
mimarlikta simgelerin artik gegerli olmadigini ve anlamsizlastigini savunmuslardir” (De Fusco, 2020). ikinci
Dilnya Savasli’nin sonrasini kapsayan Post-Fordist donemle beraber etkisini arttiran tiiketim ekonomisi, islev
ve bicimin zaten zayiflayan iliskisini kopardigi icin bicimden tamamen vazgecilmeye baslanmistir. Tiiketim
ekonomisi ile bltiinlyle 6zdeslesen mimarlikta, bicimden, dogal olarak da bigimin anlamini olusturan
simgeden vazgecilmistir. De Fusco’ya (2020) gore, “Farkli kiltlir katmanlarindan gelen herkesin ¢ozebilecegi
sifrelerden mahrum bir mimarlik anlayisi olusmustur.” Mimarlik, anlatmak istediklerini dile getiremeyen
toplum ve kiltiir arasindaki kdpri gorevini, anlamini ve ideolojisini kaybetmistir. Henri Lefebvre, tliketim
ekonomisine dayali islevselci mimarligi elestirerek bir tir “mimari determinizm” olarak tanimlamis (akt.
Leach, 1997), mimarinin insan davranisini belirleyebilecegi ve kontrol edebilecegi bir diisiinceyi reddetmistir.
Lefebvre’ye (1991) gbre, “Mimarlik, yalnizca bir islevi yerine getirmek i¢in tasarlanmamali, ayni zamanda
insanlarin duygu ve hayallerine de hitap etmelidir” (s. 46). islevselci mimarlarin, ideolojiden yoksun salt
yararciliga dayali mimari anlayisi, mimarhgin temelini olusturan igerige sahip olmadig icin kendi ideolojisini
ve bicimlerini iletmede basarili olamamis, anlamdan yoksunluk ve tarihten kopukluk, toplum — mimarlik
denklemini olusturan bagintinin da kopmasina yol agmistir.

Mimarlikta islevselciligin yol actigi kiiltiirel ve bicimsel sorunlar, dzellikle ikinci Diinya Savasi’ndan sonra
kirsaldan kentlere géciin arttigi italya’da dikkat cekici bicimde gézlenmistir. Bu durum, savasta yikima ugrayan
bu Ulkede buyik bir sorun haline gelirken, kentlerin plansiz bicimde biylmesi, kent merkezlerini endistri
merkezlerine ve kirsal alanlari da birbirlerine yaklastirmistir. Kentlerin bu degisimine, islevselcilige dayah
tasarim anlayisi eklendiginde, Eco’nun (2016) deyimiyle “Hicbir sey anlatmayan karaktersiz yapilardan
mitevellit bolgelere donismislerdir.” Modern mimarligin salt geometriye dayali bigim anlayisi, mimarlik ve
yerel kiltir arasindaki iliskiyi bozarak, yapilari biylk boyutlu ve bigcimleri tanimlanmamis kitlelere
donustlirmustir.

islevselci mimarlik karsitlar, mimarhgin toplumlarin kiiltiirlerini  simgelemesini, sembolize etmesini,
anlatmasini ve tiim bunlari yapabilmesi icin de mimarligin bir dile ihtiyaci oldugunu savunmustur (De Fusco,
2020). S6z konusu tartismalarin sonucunda Bruno Zevi'nin dncilik ettigi bir grup mimar, mimarhga yeni bir
dil olusturmak ve kiltir, toplum ve mimarlk arasindaki iliskiyi yapilandirmak amaciyla Instituto Nazionale di
Architettura enstitisini kurmustur (De Fusco, 2020). Enstitiinin kurulmasi ile, estetik ve kiiltlrel degerler
yeniden ele alinmaya baslanmistir. Bir gosterge sistemi olarak mimarlik, dil sistemi ile karsilastirilarak
irdelenmis, arastirmacilar, bu yolla kiltir ve mimarhk arasindaki iliskiyi cagdas bicimde yeniden kurmayi ve
mimarhgin “kimliksizligini” gidermeyi amaclamistir. Donemin arastirmacilarindan Eco, mimarlik ve
gostergebilim iligkisini, Barthes’in sembollerin ve simgelerin anlam ¢6ziimlemesi anlayisina dayandirmis,
bununla beraber, mimarhgin bir kitle iletisim araci oldugu savinin ilk savunucularindan olmustur. 1960’li
yillarda Eco’nun gostergebilim ve anlambilim c¢alismalari, mimarhgin estetik ve kiltirel sorunlarinin bu
disiplinlerle c¢oziilebilecegi fikri, basta italyanlar olmak {izere, Avrupali mimarlar arasinda yayilmaya
baslamistir. Ayni donemde, Jacobson, “Linguistics and Poetics” isimli eserinde, “iletisim modeli”ni ortaya
koyarak, dilsel her olgunun birer iletisim araci oldugunu savunmustur (De Fusco, 2020).

20. ylzyihin ikinci yarisindan itibaren, mimarlik ve kiltiir arasindaki iliskiyi yeniden kurma calismalari, iletisim
modelini de kapsayan gostergebilimsel analizler Uzerinden yapilan arastirmalarla devam etmis, bu
¢alismalarda mimari yapitin goéstergebilimsel bir iletisim nesnesi oldugu savindan yola ¢ikilmistir. Basta Eco
olmak lizere pek ¢ok arastirmaci, gostergebilim ve onunla iliskili olan iletisim kuramlari aracihgi ile mimari
bilesenlerin analizleriyle ilgili calismalar yapmislardir.
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BiR GOSTERGE OLARAK MiMARLIK

Mimari tasarim, plan ve kesit gibi farkli bigcimlerde sifrelenen kayda gegirme islemlerini igermektedir. Mimar
bu kayda gecirme islemlerinde diyagramlar, goriintlsel ikonik gostergeler, belirtiler, simgeler, sifreler, nitel
ve nicel gostergelerden yararlanmaktadir. Mimari bilesenlere ait sifreler tipolojiktir. Bu sifreler, mimari
bilesenin islevi ve geometrisiyle dogrudan iliskilidir ve mimari sifrelemenin yalnizca bir bélimini
kapsamaktadir. Tasarim asamasinda mimari bilesenin hem islevi hem de geometrisi mimar tarafindan
eklemlenmektedir. Sifrelerin ¢6zlimlenmesinde mimari bilesenin anlamini bulabilmek ve degerlendirebilmek
icin oncelikle barindirdigi kodlari bulmak ve tanimak gerekmektedir. Bir metnin ¢6ziimlenmesinde oldugu
gibi, bir mimari bilesenin kiltirel ve tarihi kodlarini ¢6ziimleyebilmek, baska bir deyisle onu
degerlendirebilmek igin, ait oldugu toplumun sosyal ve kiiltiirel kodlarina ve yapinin temsil ettigi ideolojiye
hakim olmak gerekmektedir. Bu siireglerle beraber, s6z konusu mimari bilesenin birincil ve ikincil islevlerini
ortaya cikarmak, yan anlamlarini bulmak, gosteren ve gosterileni arasindaki iliskiyi analiz etmek, yapiyi
degerlendirmenin 6nemli bir kriteri olarak sayilabilmektedir.

Eco, mimari yapitin sifrelerini ¢ozebilmek igin gdstergebilimin anlamsal diizlemleri olan diiz anlam ve yan
anlam olgularindan ziyade, birinci ve ikinci islevleri 6n plana ¢ikarmaktadir. Bunun nedeni olarak da, “simgesel
olan yan anlamin isleve herhangi bir katkisi yokmus, islevden tamamen bagimsizmis gibi algilanabilecegini
one sirmistir” (Eco, 2016). Bir mimarlik gostergesinde birinci islev, mimari tasarimin islevsel ya da kullanim
amacini ifade etmektedir. ikinci islev ise mimari tasarimin sembolik ya da gorsel islevini belirtmektedir. Eco
(1973), “Bu iki islevin bir arada algilanabildigi mimari tasarimlarin daha etkili ve anlaml oldugunu
savunmaktadir”. Mimarlikta birinci islev, yapisal islevdir. Bu islev, bir yapinin insa edildigi amaca hizmet eder.
Ornegin, bir konutun birinci islevi, barinma islevi olacaktir. Bu islev, yapinin fonksiyonunu belirler ve tasarim
surecinde oncelikli hale getirilmektedir. Mimarlar, bir yapinin birinci islevini yerine getirirken, ayni zamanda
estetik kaygilari da gbz oniinde bulundururlar. Bununla beraber, birinci islev ayni zamanda estetik bir isleve
sahiptir ve sanat eserinin gorinislyle ilgilidir. Bir yapitin algilanmasi ve duyumsanmasi icin gereklidir.
Ornegin, bir mimari yapitin gérsel dzellikleri, bicimi, geometrisi ve malzemesi birinci islevi olusturmaktadir.
Birinci islev, yapitin &zelliklerinin ve anlaminin agiklanmasina yardimci olmaktadir. ikinci islev, yapinin
sembolik niteliklerini kapsamaktadir. Bu islev, bir yapinin insa edildigi yerin tarihi, kiiltiirel veya toplumsal
ozelliklerine atifta bulunur. Ornegin, bir miize, binasi, tarihi eserleri sergilemenin yani sira, ayni zamanda ait
oldugu toplumun iktidar erkini sembolize edebilir. Eco’ya (1973, s. 45) gbre, “Bir mimari bilesenin bicimsel
ozelliklerini gostererek tasidigi islevi iletmesi, kiiltlrel bir veridir. Bu bigimsel 6zellikler 6rnegin bir kapi bir
merdiven veya bir siitunun nasil bir gdsterge oldugunu agiklar”. Ornegin, birey barinma mekaninin (ev,
magara, oyuk gibi) imgesini edindikten sonra barinak yapisini cizgisel gostergelerle diger insanlara
iletebilmektedir. “Boylelikle mimari sifre gérsel bir sifre Gretmis olur iletisimsel iliskilerin konusu haline gelir”
(Eco, 2016). Bu baglamda mimarligi bir iletisim nesnesi olarak ele almak ve sembolik niteliklerini bu ¢cercevede
arastirmak, mimarligin kaltir ile olan iliskisini ve kiltlrel katkilarini bulma edimini daha etkin hale
getirebilecektir. Mimarlik bir iletisim araci olarak ele alinirsa, bu iletisimin roll, herhangi bir anlami iletmek
ya da anlamlandirmak olabilir. Eco’ya (1973) gore, “Mimarlikla iliskili veya degil her nesne bir iletisim
Ozelligine sahiptir”. Bunlarin bazilari tek bir isleve sahip goriinse bile bu islev alt islevlere dolayisiyla alt
anlamlara sahip olabilir. Ornegin, bir kapi herhangi bir mekana girisi saglayabilir ya da girisi
engelleyebilmektedir. Bir isleve olanak saglayan “kap1” ayni zamanda baska bir islevin uyarani gorevi
gorebilmektedir. Buna kapinin ait oldugu kiltirle ilgili kavramlar, semboller ve kapinin mimari Gslubu gibi
iletisim olgulari eklendiginde kapinin islevlerini ve anlamlarini ¢ézmek zorlasabilecektir. Konu, kiiltir ve
mimarlik iliskisi oldugunda, kiltiirel imgeleri ¢b6zebilmek icin Eco’nun yodntemiyle beraber baska bir
¢6ziimleme islemi daha gerekebilir. Clinkli toplumlarin kiltirleri cok katmanli ve derin ise mimari anlayisinda
simgeledikleri de ayni bicimde derin ve ¢cok katmanli olabilir. Bu nedenle, Jakobson’un énerdigi gibi bir iletisim
olgusunu ¢oziimleyebilmek i¢in birbiriyle iliskili cok katmanli islevleri ortaya ¢ikarmak gerekebilir.

Dilbilim arastirmacisi Jakobson, 1960 yilinda yazdigi “Closing Statement: Linguistics and Poetics” isimli
kitabinda iletisim sirecinin her bilesenini inceleyerek bir kodlama ve kod ¢6zme modeli 6nerir. Bu modele
gore her bilesenin dogru kullanimi, dogru anlamaya ve etkili bir iletisime olanak tanimaktadir. Jakobson'un
iletisim kurami, kodlama ve kod ¢ézme sirecine dayanmaktadir. Kodlama siireci, mesaji gonderen kisinin
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anlamini aktardig siirectir. Kod ¢6zme siireci ise mesaji alan kisinin anlamini ¢ikardigi strectir. Bu iki sireg,
“kaynak, ileti, kanal, alici ve kod” olarak adlandirilan bes bilesen tizerinde gerceklesmektedir.

Mimari tasarim sirecinin iletisim sireci ile benzerlik gosterdigi savindan yola c¢ikarak, tasarimcilarin
tasarimlarini belirli bir mesaji iletmek Uzere tasarladiklarini ve bu mesajin, mimari eserin kaynagindan
(tasarimci), kodundan (dil), mesajindan (tasarim), kanalindan (mimarlik dili), alicisina (kullanici) kadar iletildigi
sonucuna ulasilabilir. Geri bildirim ise mimari eserin kullanimi ve yorumlanmasidir.

Leach’e (1997) gore, “Jakobson’un iletisim modeli, mimarinin sembolik dogasini ve farkli mimari diller
arasindaki farkhliklari vurgulayarak, mimarlikta dilin kullanimi ve anlamlandiriimasi hakkinda 6énemli bir
cerceve sunabilir”. Bu baglamda, Jakobson'un iletisim semasi, dilin ve iletisimin islevlerini tanimlama ve
anlamaya yonelik bir yaklagimdir. Mimarlik ve tasarim gibi alanlarda da bu sema degerlendirilebilir ve
iletisimin amaglarina gore tasarimlarin analizi ve degerlendirilmesi igin kullanilabilir.

Temelde, bir nesnenin iletisim yoniinii ele almak, ayni zamanda onun birincil islevini tanimaktir; baska bir
deyisle, bir mimari nesne yalnizca isleve (gbondergeye) ve fiziksel yapiya (kanala) gonderen bildiri olarak
algilanabilmektedir. Bu etkilesim nesnesinin birinci isleviyle dogrudan iletisim icerisinde tanimlanabilir.
Jakobson (1960), iletisimin olusturulmasi ve anlamlarin ¢éziimlenebilmesi icin dilin islevlerini; anlatim,
estetik, gosterge, Ustdil ve uyari islevi olarak bes farkli kategoriye ayirmaktadir. Bu kategoriler, dilin farkl
yonlerini ve amaglarini temsil etmektedir ve mimarlik agisindan asagidaki gibi irdelenebilmektedir.

Anlatim islevi: Bir mimarin tasarladigi bir binanin kullanim amaci, malzeme segimleri ve plan diizeni, anlatim
islevinin mimari agidan kullanimina, binanin tasarimi, gériintisd, i¢ mekanlarin kullanimi ve insanlarin binada
nasil hissetmelerini amaglayan dilsel bir ifadeyi tanimlamaktadir. “Belirli bir Gslubun ¢izgilerini tasir” (Preziosi,
1979).

Estetik islevi: Mimarlikta da var olan ayni zamanda toplumlarin kiltirleriyle iliskili, renk, doku, geometri,
bicim, ritim gibi estetik unsurlarin kullanimini igermektedir.

Gosterge islevi: Kiltlirle dogrudan iliski icerisinde olup bir yapinin kullanim islevlerini, sosyal ve kiiltirel
anlamlarini, sembolik degerlerini ya da estetik amaglarini ifade etme goriiniim, bicimini, malzemesi, rengi
gibi yapinin amaglarini icermektedir.

Ustdil islevi: Kaynagini tarihten almaktadir. Gegmiste kiiltiirel baglamda kullanilmis bir mimarlik nesnesi, yeni
bir anlayisla kullanilabilmektedir. Bu durum, kodun kaynagina gonderme yapmasl olarak
tanimlanabilmektedir. Mimarlik, belirli bir amag¢ dogrultusunda ya da belirli bir etki yaratmak icin
tasarlandiginda st dil islevi nem kazanmaktadir. Ornegin, bir binanin tasarimi, insanlarin, diisiincelerine ve
davranislarina etki edebilir. Binanin, boyutu, tasarimini, i¢ mekanlarini, binanin gorintlsinin nasil
algilanmasi gerektigini ve insanlarin binada nasil hissetmelerini istedigini belirleyebilmektedir.

Uyari islevi: Mimari nesneler ve cevresel nesneler, bireylerin davranislarini kisitlayabilir. Ozellikle mimari
nesnelerin yaninda, merdiven, korkuluk gibi tamamlayici nesneler islevler {izerinde uyari ve kontrol gorevi
gorebilir.

Jakobson’un iletisim modeli, mimarhgin bir iletisim araci olmasi nedeniyle mimarlik ve kaltir iliskisini
irdeleyen arastirmacilar tarafindan mimari bilesenlerin analizlerinde Eco’nun gostergebilime dayal
yontemine alternatif olarak kullaniimistir. Bununla beraber, yalnizca mimarligin degil, sanat, reklam, sinema,
psikoloji ve sosyoloji gibi disiplinlerin de arastirma konusu olmustur.

Eco ile mimarligi anlamlandirma calismalari, 1970'li yillarda Christian Norberg-Schultz’'un dil dizgesi —
mimarlik (izerine yaptigi arastirmalari ve Preziosi’nin algl ve mekan bagintisini kurma arastirmalari ile devam
etmigstir. Norberg-Schultz, “Logic der Baukunst” isimli kitabinda, mimarhgi dil yaklasiminin temel felsefesiyle
irdelerken, dilin ve dizim olgulariyla mimari bilesenleri iliskilendirmistir. “Ancak, bunun gibi girisimler sadece
kliselerin yeniden kullanimina sinirli kalmis ve daha karmasik bir sentaks olusturma sansi elde
edememislerdir” (Fischer, 2005).

1970 ve 1980'lerdeki basarisiz denemelerin ardindan, mimari semiyolojinin hem sdzdizimine hem de
anlambilime indirgenemez oldugu ortaya ¢ikmistir. Bu dénemde bilgisayarin mimari tasarimdaki 6nemi de
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eklenerek, mimarlikta semiyotik sistemlerin kullanimi ve mimarliga yeniden anlam kazandirabilmek icin basta
Peter Eisenman ve Charles Jencks gibi kuramci ve mimarlar olmak Uzere, bilgisayar algoritmalari, mantik ve
mimarlik Gggeninde ¢alismalar yapilmistir. Mimarhgin dijital doneminde bilgisayarin tasarim siireglerine dahil
edilmesi, barindirdigl modelleme yetenekleri ile daha karmasik ve kivrimli bicimlerin yaratilmasini saglamis,
salt islevselcilik anlayisindan koparak “mimaride bicim” kavrami 6n plana ¢ikmaya baslamistir.

Temelinde mimarhgin bigcim ve anlam sorunlarinin matematik hesaplamalari ve bilgisayarlar araciligi ile
¢Ozlilmesini kapsayan ¢alismalar, 20. ylizyilin ikinci yarisindan énce baslamistir. Luigi Moretti, 1940’h yillardan
itibaren mimari bicim arayisi calismalarinda parametrik algoritmalari kullanmistir. Mimari yapit ile iligkili tiim
cevresel, kiltlrel, islevsel ve benzeri etmenleri, algoritmalar aracihig ile bicim kaynagi olarak kullandigi
tasarim yontemine ‘parametrik mimarlk’ adini vermistir. Moretti, ileri dénem ¢alismalarinda parametrik
algoritmalari bilgisayar araciligi ile ¢6zme yoluna gitmistir. islevselci mimarhigin, renksiz ve anlamdan uzak,
Oklidyen geometri anlayisi yerine, kivrimli ve karmasik bicimlerin, Oklid disi geometrilerin kullanimina
dayanan Moretti’'nin yontemi, mimarligin bicim ve anlam sorunlarini ¢6zebilecek potansiyele sahip olmasi
nedeniyle donemin mimarlk gevrelerince ilgi gormistir. Ancak, gerek parametrik algoritmalarin analog
hesaplamalarin zorlugu, gerekse tiim bu hesaplamalari yapabilecek teknolojik araglarin déneminde heniiz
gelismemis olmasi, parametrik mimari calismalarinin teoride kalmasina yol agmistir. 1970’li yillardan itibaren
bilgisayar teknolojilerinin gelismesiyle parametrik tasarim c¢alismalari artmaya baslamis, 6zellikle dijital
mimarlik doneminde en 6nemli tasarim yontemlerinden olmustur.

KULTUREL TASARIM ARACI OLARAK PARAMETRIK TASARIM

italyan mimar Moretti, 1940-1942 yillari arasinda “Architettura Parametrica” (Parametrik Mimarlik) baslig
adi altinda yayinladigi kisa makalelerinde mimari tasarim ve parametrik algoritmalar arasindaki iliskiyi
incelemis, parametrik algoritmalar ile bigim c¢alismalari yapmistir. Moretti, Spazio dergisinde yayinlanan
“Struttura Come Froma” isimli makalesinde, 19. ylizyilin temsiller ve semboller iceren mimarligini, parametrik
denklemlerin nicel matematik analizleri ve dijital hesaplayicilar kullanarak yeniden ele almis ve bu tasarim
yontemini “parametrik mimarlk” olarak adlandirmistir (Moretti, 1952). Moretti, 6nceleri parametrik
modellerin Uretiminde herhangi bir hesaplama araci kullanmazken, 1960 yilinda 12. Milano Trienali'nde
sergiledigi, italyan matematikgi Bruno de Fienetti ile tasarladigi ve mimari anlayisinin gérsel bir manifestosu
olan M Stadyumu’nu IBM 610 bilgisayari araciligl ile modellemistir. M Stadyumu, bilgisayar ortaminda
parametrik algoritmalar araciligi ile yaratilan ilk mimari model olmustur (Frazer, 2016). Temelde bes farkli
parametrik denklem ile olusturulmus tasarimin, alternatif bigimleriyle IBM 610 Auto Point bilgisayari aracilig
ile ziyaretciler tarafindan donustirilebilmesi saglanmis, boylelikle farkli degiskenlere sahip parametrelerin
tasarimdaki etkilerinin gosterilmesi amaclanmistir. Kullanici sayisi, kullanim amaci, yerel kiltur, rizgar hizi ve
akustik gibi tasarim kriterlerinin mantik ve matematiksel denklemler aracilig ile bi¢cim kaynagi olarak
kullanildigi stadyum, dénemin mimarlk anlayisindan daha 6zgiin ve yenilikci bir yaklasimla tasarlanmistir
(Sekil 1).

Sekil 1. Moretti’'nin tasarladigi M Stadyumu’nun parametrik algoritmalar araciligi ile hesaplanan tasarim sireci
(Kaynak: Bianconi ve Filippucci, 2019).
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Moretti (1952), “bir mimari eser temsil niteligi varsa ancak gercek bir mimari eser olarak sayilabilecegini
savunmustur. Moretti'nin tasarim anlayisinda, parametrik denklemler, tasarim kriteri olarak da kabul
edilebilen ve islevler dogrultusunda bicimleri birbirleri ile iliskilendiren kod goérevi gorir. Bu kodlar ya da
parametrik denklemler, islevler degistirildiginde ya da manipile edildiginde ana geometri(lerin) degisimini
onleyerek, tasarimin istenen kriterlere uygun degismesini saglayabilmektedir. Moretti'nin parametrik
mimarlk anlayisi, bicim ve islevin bir araya getirilmesine, kiltliriin de dahil olabildigi tasarim kriterlerinin
bicimin kaynagi olarak kullanilmasina ve Zevi, Ingo Rechenberg gibi kuramcilar tarafindan desteklenmesine
karsin, bicimleri olusturan parametrik algoritmalarin hesaplamalarinin zorlugu ve bu hesaplamalar
yapabilecek bilgisayar teknolojisinin henliz yeterince gelismemesi nedeniyle, bu tasarim yonteminin kullanimi
kisith kalmistir. Moretti, parametrik algoritmalar kullanarak bilgisayar yardimi ile mimari bicim yaratan ilk
tasarimci kabul edilirken (Frazer, 2016), parametrik tasarimin giincel anlayisinin da temellerini atmistir.
1960’lar ve sonrasinda Moretti, mimari tasarimi parametrik algoritmalar araciligl ile yeniden ele alma
calismalarina devam ederken, 1963 yilinda lvan Sutherland, basit Oklidyen geometrilerin bilgisayar ortaminda
yaratilabilecegi ‘Sketch Pad’ yaziimini gelistirmistir. Sutherland’in yaziimi her ne kadar parametrik
algoritmalari kullanimindan yoksun olsa da mimari tasarim ve bilgisayar iliskisini gliclendirmede 6énemli bir
rol oynamistir. Sketch Pad ve ardindan gelistirilen diger CAD yazilimlarinin mimari tasarimda kullanilmaya
baslanmasiyla beraber, parametrik tasarimla ilgili calismalar yapan Frazer, 1970’li yillarda ilk mikrobilgisayar
tabanli, parametrik algoritmalarla bicim {iretimine olanak saglayan sistemini gelistirmistir. Frazer’in sistemi,
Moretti'nin IBM 610 araciligi ile olusturdugu parametrik algoritmalardan daha gelismis topolojik bigimlerin
tasarimina olanak saglamistir. Frazer, 1995 yilinda yazdigi “An Evolutionary Architecture” isimli kitabinda,
parametrik mimarhgin tarihgesini ve gelisimini irdelemis ve mimari tasarima getirdigi olanaklari tartismistir
(Frazer, 1995). Frazer’in sistemi, acik kodlu oldugu icin diger yazihmci ve tasarimcilar tarafindan gelistirilmis,
glincel parametrik tasarim Uretiminde kullanilan Grasshopper ve Dynamo gibi yaziimlarin temelini
olusturmustur. Frazer'in sisteminin sagladigi olanaklar, mimari tasarimi CAD yazilimlarinin sinirlamalarinin
disina ¢ikarmak isteyen ve mimari bigimleri Oklid disi geometriler araciligi ile yeniden ele almaya ¢alisan
doénemin tasarimcilarini etkilemistir. S6z konusu tasarimcilardan Gerhard Schmitt ve Birger Sevelsdson,
parametrik tasarimin teknik alt yapisini gelistirirken, Greg Lynn ve Peter Eisenmann, kuramsal alt yapisini
hazirlayarak, felsefi bir temele oturtma calismalari yapmistir.

Greg Lynn'in 1993 tarihli kitabi “The Folding in Architecture”, salt CAD araglarini kapsayan bir dijital tasarim
anlayisinin 6tesine gegerek bir doniim noktasi olmustur. Lynn, Leibniz'in matematigine dayanarak, evrende,
mimarlik da dahil olmak (zere, sayisallastirilamayacak higbir seyin olmadigini savunmaktadir. Ancak, diinyayi
ya da mimarlig1 6nceden belirlenmis ve segilmis bicimlerin repertuari ile "Modulorcu" sayisallastirma ya da
formun kirllmasina odaklanan dekonstriktivizm ile ilgilenmemistir. Bunun yerine, “Kivrim heterojenligin,
farklilastirmalarin pesindedir. Kivrim, iliskisiz unsurlarin siirekli bir karisima katilmasini saglar” (Sentirk, 2006,
124). Lynn'in felsefesi, ge¢miste Uretilmesinin zorlugu nedeniyle unutulmus, her an vyeniden
bicimlendirilebilen topolojik formlara odaklanmaktadir. Deleuze’in ‘kivrim’ (Le Pli) metaforuna eklemlenen
Barok ¢agrisimi, mimari pratigi, hem 1980'lerin post-modernist anlayisindan hem de 1990'larin yapibozumcu
soyleminden uzaklastirarak, yapilarin daha yiksek bir gergeklik diizeyini simgeleyen, farkli anlamlar
barindiran ve ¢ok katmanli bir karmasikliga dogru yonlendirmistir.

Dijital mimarligin ilk dénemlerinde, tasarimcilarin karsilastigi en 6nemli sorunlarin basinda, topolojik
formlarin dogasinda bulunan sinirsiz geometrik yapinin kontroliinin zorluklari olmustur. S6z konusu
‘sinirsizlik’, kavramsal formlarin Gretiminde tasarimcinin  yaraticiigini - gelistirirken, mimarlik gibi
sinirlandirmalarin oldugu bir disiplinde ise tasarimin pratige dokilmesinde glgliklere yol agmistir. Bu
glcliklerin en énemlileri, mimari tasarimin ihtiyaclari ile gcakisan topolojik bicimler ve farkli geometrilerle
iliskilendirilmeleri olmustur. S6z konusu sorunlarin karsisinda tasarimcilar, sinirsiz geometrilerin Gretilmesini
saglayan, mimari bilgiyi form kaynagi olarak ele alabilen, kullanimi kolay, parametrik algoritmalara dayali
olan, Moretti’'nin ve Frazer’in gelistirdigi parametrik tasarim yontemini benimsemistir.

Parametrik tasarim, modelleriniliskilendirilmesi tizerine kurulmus bir dijital tasarim anlayisidir. Bir geometriyi
degisken bicimlerde Uretmenin araci olarak, kisitlamalara dayanmaktadir. Parametrik tasarim araclarinin
temelini, sayisal algoritmalar olusturmaktadir. Tasarimin geometrisi, ‘tanim’ (schema) ismi verilen ara ylizde
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belirlenmekte, tasarlanmakta, farkli geometrilerle iliskilendirilmekte ve degistirilmektedir. Tanimlar,
algoritmik hesaplamalar yapabilen kodlar yardimi ile herhangi bir geometrik formun olusturuldugu,
degistirildigi (manipule edildigi) baska geometriler ile iliskilendirildigi birer ara yiz islevi gormektedir (Sekil 2).
Geometrik iligkilerin kontrollinde bir ara¢ olarak parametrik tasarim, bir tasarimi olusturan elemanlari
farkhlastirarak yaratilmasini ve degistirilmesini saglamaktadir. Boylelikle, tasarim geometrisi (izerinde
tasarimcinin kontroliinii arttirmakta ve tasarimcinin belirli kosullari degerlendirebilmesini saglamaktadir. Ote
yandan, Bruno Zevi, L'architattura adli kitabinda bu yeni mimarlik bigimini, ‘temsilin rasyonellesebildigi’
biciminde olumlarken, parametrik denklemlerin hesaplanmalarinin mimarlara ek yikler getirecegini, bu
durumun da tasarim sirecini dogrudan etkileyecegini savunmustur (Zevi, 1960).
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Sekil 2.Parametrik tasarim geometrilerinin olusturuldugu tanimda (schema) bicimler birbirleriyle iliskilendirilen
es zamanli olarak manipiile edilebilmektedir (Kaynak: Calisma kapsaminda yazar tarafindan olusturulmustur).

Parametrik tasarimda, tanimlanmis araylizde gorsel ya da niceliksel veriler, digiim (node) adi verilen,
blnyelerinde sayisallastiriimis komutlari iceren yapilar araciligi ile gerceklestirilmektedir. Geometride soyut
ya da somut noktalar olarak tanimlanan digimler, model tiretmenin temelini olusturmaktadir. Jabi’ye gore
(2013), parametrik bir bigimi olusturan her bir noktanin niteliksel ya da niceliksel bir veriye sahip olmasi
gerekmektedir.

Dlagumlerin tanimlanmasinda, Directed Acrylic Graph (DAG) tarafindan gelistirilen Generalized Parametric
Model (GPM) ya da Hoffmann ve Arinyo’nun (2005) gelistirdigi dugim sistemleri kulanilabilmektedir. Her iki
tanimin igerikleri ve modelleme sirecindeki rolleri birbirlerine ¢ok yakin olmakla beraber, uygulamada
farkhhklar bulunmaktadir ve her iki digim sistemi de Grasshopper ve Dynamo gibi parametrik tasarim
yazilimlarinda kullanilabilmektedir. Digiimler operasyonel (gorsel tabanli) ve veri (bilgi tabanh) tabanli olarak
ikiye ayrilmaktadir. Robert Woodburry (2010) ise Hoffmann ve Arinyo’nun parametrik model yonteminden
yola gikarak diiglimleri graph-based (bilgiyi de iceren grafik tabanli) olarak tanimlamakta ve hem nicel verileri
hem de gorsel (geometrik) verileri barindirdigini ifade etmektedir. GPM yonteminde goérsel ve verisel
digiumler ayri ayri tanimlanip iliskilendirilirken, grafik tabanl yontemde, ana diigimin icinde hem gorsel
hem de veri tabanli diiglimler bulunmakta ve kendi icinde iliskilendirilebilmektedir. Operasyonel digimler,
belirli bir sistematige gore girilen geometrik hesaplama islemlerini temsil etmekte ve gorsel nitelikte
olmaktadir. Veri digimleri (Input — Output Data Nodes) ise niceliksel degerlere sahip verileri barindirirlar.
Yapiile ilgili cevresel ve striktirel faktorlerin, islevsel verileri bu diigiimler araciligi ile tanimlanmaktadir (Sekil
3).
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Sekil 3.Grasshopper ortaminda, gorsel veri tabanli diglimlerin ayni bicimi olusturabilmek icin hem GPM hem de
Woodbury’nin digiim sistemleri ile tanimlanmalari. DGglmleri birbiri ile iliskilendiren kirmizi ve turuncu baglar ‘kenar’
olarak adlandirilir (Kaynak: Calisma kapsaminda yazar tarafindan olusturulmustur).

Baglar (edges), gerek operasyonel gerekse verisel diglimleri birbirleriile iliskilendirmekte ve diger diigiimlere
baglayarak parametrik algoritmanin olusumunu saglamaktadir. Bir parametrik dizilimde hem operasyonel
hem de verisel diglimlerin birbirleriile iliskilendirilmesi gerekmektedir. Verisel digiimlerle iliskilendirilmemis
operasyonel digumler, kullaniclyr salt geometrik bir sonuca goétirebilirken, veri tabanh digimlerin
operasyonel diiglimlerle iliskilendirilmemeleri halinde, parametrik algoritma sonuglanmamaktadir.

Topolojilerin sonsuz ¢ boyutlu geometri olusturma yetenegi (niteligi) ve sirekli glincellenen yazilimlar gibi
olanaklar sayesinde, parametrik tasarim dijital mimarligin hem arastirma hem de uygulama metodolojisinin
kilit noktasi haline gelmistir. Patrik Schumacher, 2009 yilinda yazdigi "A New Global Style for Architecture and
Urban Design" isimli makalesinde parametrik tasarimi, “salt ¢evresel etkileri kullanabilen, bicimsel bir stilin
Otesinde, bir tasarim paradigmasi” olarak tanimlamistir (Schumacher, 2009, 16-17). Bu paradigma, cevreye
uyumlu cephe geometrisinden 1sik kontrolli acikliklara kadar tim tektonik dokularin olusturulmasini
saglamaktadir. Parametrik tasarimin olanaklari sayesinde yapi ve ¢cevresel faktorlerin bir araya gelebilecegi
tasarimlar Uretilebilmektedir. Mimarlar cevresel faktérlere uyumlu yapilar tasarlayabilmekte ve estetik
degerlerle birlestirebilmektedir.

Parametrik Tasarimda Veriler Parametre Olarak Kullanilabilir

Mimarlikta tasarimin en 6nemli bilesenlerinden biri, yapinin matematiksel ve ¢ boyutlu morfolojsini iceren
tektonik bilgiye sahip olmaktir. Oxman (2014), “parametrik tasarimin arkitektonik bilgiyi bicim tretebilme
yetisine sahip oldugunu” belirtmektedir. Bilginin kaynagi; temsili, metaforik ya da herhangi bir geometrik yapi
olabilmektedir. Bilgi her bicimde parametrik tanima islenebilmekte ve form Uretilebilmektedir. Performansa
ve bicim lretmeye dayal bir parametrik hesaplamada ise giines acisi, rlizgar yoni ve topografi gibi yapiyi
etkileyen giclerle uyumlu formlar yaratilabilmektedir. S6z konusu glicler, tasarimi bicimlendirebilmekte ve
malzeme ve liretim sistemleri, tasarima uyumlu olarak kodlanabilmektedir.

Parametrik tasarim ‘veri’ aligverigsine dayanmaktadir. Toplumsal kiltiirii temsil eden her veri, algoritmalar
olarak ele alinabilmektedir. Parametrik yazilimlarin farkhlastirma ve uyarlama gibi form yaratici nitelikleri,
kiltirel ve mimari alt sistemleri, birbirini temsil edecek sekilde iliskilendirmeye olanak saglamaktadir. Zaman
icinde artan bilgi yogunlugu nedeniyle kontrolsiiz bir sekilde katmanlasan kiiltiirel yapi yeniden ele alinarak
rafine tasarim geometrisine donustirilebilmektedir. Kultiri temsil eden belirli bir kiilttrel 6rintd, bigim ya
da geometri, bicimin kaynagi olarak kullanilabilmekte, degistirilebilmekte, donustiriilebilmekte ve yeni bir
anlayisla sunulabilmektedir. Benzer bigcimde, parametrik tasarim yoluyla kiltirel eserlerin sergilendigi bir
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mizenin yapisini olusturan temsili geometri, metaforik olarak yeniden tasarlanabilmektedir. Bu yolla, kiltlr
ve mimarlik arasinda iliski kurulabilmektedir.

Parametrik tasarim araciligl ile mimarlik ve kaltur iliskisinin kurulmasina, farkh cografyalardan cagdas
mimarlik 6rnekleri verilebilmektedir. Jean Nouvel’in 2007 yilinda tasarladigi Louvre Abu Dhabi Miizesi, bu
baglamda o6nemli sayilabilmektedir. Yapinin (st Ortlisiinde geleneksel Arap mimarhginin 6nemli
bilesenlerinden olan ‘musrefiye’, parametrik tasarim araciligi ile cagdas bicimde yeniden ele alinmistir (Sekil
4). Cin kltlranin énemli bir semboli olan ipek kumasin bicimsel olarak kullanildigi Cin’de yer alan ve Steven
Chilton Mimarhgin 2019 yilinda tasarladigl Sunac Guangzhou Tiyatrosu baska bir érnektir (Sekil 5). (Perkins
ve Will'in 2015 yilinda tasarladigi Sangay Doga Tarihi Muzesi diger bir 6rnek olarak degerlendirilebilmektedir.
Mizenin cephesinin tasarimi, parametrik algoritmalar ile yeniden ele alinmis ve Sangay’in geleneksel
mimarisinde kullanilan ‘buz king1’ dokusu ile olusturulmustur (Sekil 6).

Sekil 4. Louvre Abu Dhabi’nin st ortlisii, migrefiyenin parametrik algoritmalar araciligi ile yeniden ele alinmasiyla
tasarlanmistir (Kaynak: Jean Nouvel, 2023).

Sekil 5: Sunac Guangzhou Tiyatrosunun cephesi, Cin’in dnemli sembollerinden ipek kumasin parametrik algoritmalarla
degistirilerek tasarlanmistir (Kaynak: Deezen, 2020).
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Sekil 6. Geleneksel Sangay mimarisinin 6nemli cephe b|Ie§en| olan ‘buz k|r|g| dokusu, Sangay Doga Tarihi Mizesi’nin
cephe tasariminda parametrik algoritmalar ile yeniden ele alinmistir (Kaynak: Fischer, 2016).

Parametrik Tasarimin Uyumluluk Potansiyeli

Parametrik tasarimin esnekligini, barindirdigi uyumluluk niteligi olusturur. Ara yliziinde, tasarimda
kullanilacak olan bir ya da birden fazla temel bi¢cim ele alinabilmektedir. Bu bicim parcalari, yazilan
algoritmaya gore farklilasarak ana geometriyi olusturmaktadir. Béylece olusturulan tasarimlar, verilerinin
degistirilmesi ile baska bir tasarima uyum saglayabilmekte ya da onun bir pargasi olabilmektedir. Parametrik
tasarimda ‘uyum’ olgusu, tasarim geometrisinin yani sira yapinin cevresi ile olan iliskilerini de
diizenleyebilmektedir. Bir kiltiirel desenin parametrik olarak olusturulmasi, yapinin kiiltirel uyumlulugunu,
cephenin riizgara ve topografyaya gore bicimlenmesi ise cevresel uyumlulugunu saglayabilmektedir.
Tasarimcinin geometrilere yaklasimi ve onlari birbirleri ile iliskilendirebilme olanagi, parametrik tasarimin
kimligini olustururken, farkh varyasyonlar tiretilebilmekte ve bicimsel uyumun gerceklesmesini
saglayabilmektedir. Bu konuda, Cin’de yer alan Yin Chuan miizesi 6rnek olarak verilebilmektedir. Geometrisi,
parametrik algoritmalar araciligi ile kenarinda yer aldig1 Sari Nehir’in aliivyon katmanlarina uyumlu olarak
bicimlendirilirken, ayni zamanda da s6z konusu nehrin tabakalarini temsil edecek bigcimde tasarlanmistir
(Sekil 7).

Sekil 7.Yinchuan MOCA'nin cephe tasarimi kaynagini Sari Nehir’in aliivyon katmanlarindan almaktadir (Kaynak:
Waa Architects).
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Parametrik Tasarimin Performatif Potansiyelleri

Parametrik tasarimin performatif niteligi, bilgi tabanh ve uyumluluk temelli tasarim anlayisi ile dogrudan
iliskilidir. Mimarlikta bilgisayar destekli tasarim araglarinin ortaya ¢ikmasi ile sinirsiz boslukta Oklid disi
topolojik bicimlerin Gretimi, mimarlarin arasinda yayginlasmaya baslamistir. Tasarimin salt yaratici degil, ayni
zamanda rasyonel bir eylem oldugu g6z dniinde bulunduruldugunda, yapinin performansindan ¢ok bicimine
odaklanilmasi, insa edilemez, islevsiz ve dijital diinyaya hapsedilmis tasarimlarin olusmasina yol agabilecektir.
Boylesi bir tasarim anlayisi yalnizca kendine referans verirken, yapinin icinde bulundugu cevreyi, islevleri,
kullanicilari, ihtiyaglari ve performansi dikkate almamaktadir. Boylelikle, tasarimcinin yalnizca estetik duyular
tarafindan belirlenmis ve rasyonellikten uzak bir tasarim anlayisi ortaya cikabilecektir. S6z konusu anlayis,
mimari tasarimi, onun bicim kaynaklarini olusturan tiim cevresel, islevsel ve kiiltlirel olgulardan yoksun hale
getirirken, bicim ve islevi birbirinden ayirabilmektedir. Dino (2012) salt bicime dayali mimari tasarimlari
‘heykelsi’ olarak tanimlamaktadir. Meredith (2008) ise, “Mimarlikta bigim Gretiminin bir amacini veya kiiltirle
iliskisinin olmasi gerektigini” savunmaktadir. Parametrik tasarim, geleneksel CAD araglarindan farkl olarak,
yapinin performans kriterlerini bigcim kaynagi olarak kullanabilme olanagi sunmaktadir. “Dahasi bir projede,
mimar ve miihendis arasinda ¢ok disiplinli bir etkilesim olusturabilmektedir” (Dino, 2012).

Parametrik tasarim anlayisi, yapinin performansini dogrudan etkileyebilecek ¢cevresel etmenleri (isik, akustik,
topografya, riizgar), gereksinimleri (kullanim amaci, kullanici sayisi ve ihtiyaglari), kiltiirel etmenleri (kiltarel
ve dini semboller, ideolojik imgeler) ve striktirl sayisal olarak ele alabilmektedir. “Performans ilkeleri
parametrik model (izerinde kodlanarak uygun alternatif bicimler Uretilebilmektedir” (Dino, 2012). Alper
Derinbogaz'in tasarladigl istanbul Kent Mizesi, bu konuda &6nemli &rneklerden biri olarak kabul
edilebilmektedir. Hem plan semasi hem de cephesi parametrik algoritmalar araciligi ile tasarlanan mizenin
en onemli performans kriterleri, rlizgar, gurilti ve glines 15181 olmustur. Plan semasi, tarih katmanlarini temsil
edecek bicimde tasarlanan yapinin cephesinin bigcimlenmesinde bu (i¢ 6nemli kriter dnemli rol oynamistir.
Cephenin bicimlenmesinde ele alinan geometri, yapinin yaninda yer alan E5 karayolundan gelmesi muhtemel
sesi yansitabilmek ve rizgarin yonini degistirmek amaciyla tasarlanmistir. Cephenin tasarimi, yapinin
cevresinde 12 ay boyunca olusan riizgar hizlarinin verilerinin parametrik algoritma olarak islenmesi ile
olusturulmus ve bu sayede cephede birbirinden farkli kirikliklar ve egimler tretilmistir (Sekil 8).

Sekil 8. istanbul kent Miizesi’nin parametrik algoritmalar ile riizgar ve ses dalgalari temel alinarak olusturulmus
cephe tasarimi (Kaynak: Salon, Alper Derinbogaz Arsivi).

LIZBON SANAT, MiMARLIK VE TEKNOLOJi MUZESi

Avrupa’nin en kigik devletlerinden biri olmasina karsin, Portekiz, ylzyillar boyunca hem kendi topraklarinda
hem de isgal ettigi bolgelerde farkh kultlrlerle siirekli etkilesim halinde olmus ve bu etkilesimin kilttrel
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goringelerini kendi blnyesinde tasimistir. Bunun sonucu olarak, kendine 6zgl bir mimari anlayis
olusturmustur. Ulke &zelikle 20. yiizyilin ortalarindan itibaren sémiirgelerini kaybetmeye baslamasiyla
beraber ekonomik olarak zayiflamis, Salazar devrimi ile ekonomik ve sosyal gelisimi yavaslamistir. 1974
Karanfil Devrimi’nden sonra her ne kadar toparlanma siirecine girse de 2000'li yillara kadar bu durumunu
korumustur. S6z konusu vyillarda, basta Microsoft olmak lGzere hem teknoloji sirketlerinin disik vergiler
nedeniyle (lkeye yatirrm yapmasi hem de (lkenin lityum teknolojisi konusundaki teknolojik atilimlari,
Portekiz’in ekonomik gelisimini olumlu yonde etkilemistir. Bununla beraber, gelisen turizmin etkisiyle 2000°li
yillarin baslarindan itibaren duraklama déneminde bile korudugu kultirini ¢agdas bicimde yeniden ele
almaya ve mimarhk araciligl ile sunmaya baslamistir. Bu durumun ilk ve en 6énemli 6rneklerinden biri,
geleneksel ve ¢agdas Portekiz kiltlrinln dijital mimarlk anlayisiyla bir arada sunuldugu Rem Koolhaas
tasarimi Casa Da Musica sayilabilmektedir. Konser salonlarinin, ses dalgalarinin parametrik algoritmalar
aracihigl ile yeniden ele alinmasiyla tasarlanan yapida hem islevsellik hem de yerel kiltir 6n planda
tutulmustur.

ingiliz mimar Amanda Levete tarafindan tasarlanan Lizbon Sanat, Mimarlik ve Teknoloji Miizesi (MAAT),
Portekiz kultliriniin cagdas simgesi olarak, Lizbon’un kiltirel ve ekonomik éneme sahip bdlgesi olan
Belem’de, tarihi ve kltiirel yapilarin kesisiminde yer alacak bicimde konumlanmaktadir (Sekil 9). MAAT’In
tasariminda, Belem’i nehire baglamak, bolgenin kiltir merkezi olmak, insanlari kiyinin gesitli bolgelerine
dagilimini saglamak ve gevresi ile bicimsel olarak uyum icerisinde olmak gibi dért ana misyon temel alinmistir
(Brito ve Furtado, 2016). S6z konusu dort misyon, ayni zamanda yapinin hem iki boyutlu hem de ti¢ boyutlu
tasarimini bicimlendirmis, plan ve kabuk i¢ten disa dogru tasarlanmistir. Bir teknoloji mizesi olan yapinin,
ayni bolgede yer alan ve 1990 yilinda Eduardo Moura tarafindan tasarlanmis Elektrik Mizesi’ni, anlamsal ve
mimari a¢idan tamamlamasi amaclanmistir. “Boylelikle yapinin kiltiirel simgeselliginin yaninda teknolojik
simgeselliginde gii¢lendirilmesi distnilmustiir” (Brito ve Furtado, 2016). Yapinin parametrik algoritmalar ile
olusturulmus biciminin tasarlanmasi siirecinde demiryolu ve liman nedeni ile zamanla kaybedilmis Tagus
Nehri ve kent arasindaki iliskinin yeniden kurulmasi amaclanmistir. Boylece Portekiz’in kiltliriini olusturan
okyanus ve kent arasindaki bozulmus iliskinin yeniden saglanmasi hedeflenmistir.

Sekil 9. MAAT, kiltirel ve tarihi 6neme sahip Belem bolgesinde yer almaktadir (Kaynak: Archi lovers, 2023).

MAAT'In plan semasinda, Neoklasik Portekiz mimarliginin tasarim prensiplerinden faydalanilarak, ge¢cmis ve
glncel iliskisi kurulmaya calisilmistir. Yapinin planinin olusturulmasinda, 19. ylizyilda Portekiz mimarliginin
kamusal yapilarinin plan semasinin prensiplerini olusturan Fransiz mimar Jean Nicholas Louis Durand’in 1zgara
semasi, parametrik algoritmalar araciligi ile yeniden ele alinmistir (Sekil 10). Durand’in 1zgara plan semasinin
temelinde basitlik, ekonomi ve kullanislilik olgulari yer almaktadir. Tasarimin odak noktasini, merkezi bir
cekirdek etrafinda, islev ve 6nemlerine gore boyutlari degisebilen bir i1zgara sistem olusturmaktadir.
Neoklasik donemde Fransa’da kullaniimaya baslanan bu plan yaklasimi, zamanla mimari kiltlrind olusturan
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Portekiz’'de basta Belem Sarayi olmak lzere, sivil ve kamusal yapilarda kullanilmistir. MAAT In plan semasinda
bu yaklasimin hiyerarsik ve oranli diizeni benimsenmistir.

3 Y S e

gLl ful

L3

Sekil 10: Durand’in 19. ylzyilda gelistirdigi 1zgara plan semasi (Kaynak: Durand akt. Brito, 2016).

MAAT, tek katli ve 7000 metrekare olarak tasarlanmis ve insaati 2016 yilinda tamamlanmistir. Yapida sergi
salonlari, amfitiyatro, egitim merkezi, kafeterya ve ofisler yer almaktadir (Sekil 11). Amfitiyatro ve ana sergi
alani yapinin merkez kisminda konumlandiriimis, diger islevler bu ¢ekirdegin cevresinde yer alacak bicimde
distnulmstir (Sekil 12). Cekirdek ve cevresindeki hacimlerin yerlesimlerinde Durand’in 1zgara sistemi
temel alinmis, ancak geometrileri dortgen yerine egrisel elipsoit olarak tasarlanmistir. Planin egrisel olarak
tasarlanmasi, benzer geometriye sahip cepheyle uyumunu saglamis ve plan — kesit iliskisi kurmustur.
Bununla beraber, elipsoit bicim daha fazla hacmin kullanilmasina olanak tanimistir. Merkezde, amfi
tiyatronun gevresindeki ana sergi mekaninda ve diger sergi mekanlarinda gecici ve kalici eserler sunulurken,
bir koridor 6zellikle bos birakilmistir. Bu mekan, parametrik yontemle egrisel tasarlanmis olup Portekiz’'in
ispanya tarafindan isgalini animsatmak icin 6zellikle bos birakilmis ve los aydinlatiimistir (Sekil 12).

Sekil 11. MAAT’in plan semasi, merkezi bir cekirdek ve onun gevresinde yer alan kivrimli sergi mekanlarindan ve
diger mekanlardan olusmaktadir (Kaynak: Brito ve Furtado, 2016).
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Sekil 12. MAAT'In bir koridoru isgal glinlerini animsatmak icin los birakilmistir (Kaynak: Via Bizzuno, 2023).

Yapinin dis kabugu, Portekiz kiiltiriinde 6nemli bir yeri olan ve Portekiz’in ilerlemesinin bir nevi sembolii
sayllabilecek Tagus nehri kiyilarinin topografyasina uyumlu olacak bicimde tasarlanmistir. Bigim, kaynagini,
Portekiz klltlrtiniin énemli 6gelerinden biri olan sudan ve onunla iliskili olarak yelkenden almistir. Diger
taraftan, kabuk geometrisinin nehre dogru ilerleyerek bitiriimesinde, yapiyi ve ¢evresini Portekiz kiltlriinin
onemli kavramlarindan su ile bulusturmasini temsil edecek bigimde amaglanmistir (Sekil 13).

Sekil 13. Mizenin kabugunu olusturan kivrimli geometrinin bitisi, tiim bolgeyi ve yapiyi nehirle birlestirme amaciyla
tasarlanmistir (Kaynak: Designboom, 2016).

Parametrik algoritmalarla olusturulan kivrimhi  formlar, mevcut izgaralarin akslari temel alinarak
olusturulmustur. Bunun icin mimar, yapinin merkezine dikey bir aks yerlestirmis, diger eksenleri beser
metrede bir yatay ve dikey dizlemlerde dizmis, “Bu kisitlamalar sayesinde hem kontrollii hem de esnek bir
bicim Uretilmistir” (Brito ve Furtado, 2016). Yapinin gevresiyle uyumunu saglayan, onu ve icinde oldugu
bolgeyi hem geometrik hem de sembolik olarak nehre baglayan dis kabuk bigimi, kivrimlarinin agisina gére
parametrik olarak blylylp kicillebilen ve Avrupa mimarisinde vyuzyillardir kullanilan kemerlerle
olusturulmustur. Kemerlerin tasarimlari, dikeyde yerlestirilmis Durand i1zgaralarinin tizerinde, Karl Cullman’in
1864 yilinda gelistirdigi grafik statikleri ve kuvvet poligonu teknikleriyle bir arada ele alinmis, bu yolla tasiyici
prototipi olusturulmustur (Sekil 14). “Bu prototip kemer, tasarimcilarin ‘Pratt’ olarak adlandirdigi, yapinin
kivriml geometrisini taslyan, boylari yetmis metreye yaklasan kirisleri desteklemek icin kullanilmistir” (Brito
ve Furtado, 2016).

139



o

(2023, 4, 2) Mendilcioglu

Sekil 14. MAAT'In tasiyici siteminin geometrisini parametrik yazilimlar araciligi ile ele alinmis topografik kivrimlari
(Kaynak: Brito ve Furtado, 2016).

Kemerler, bicim geometrisini yapinin icinde bulundugu topografik cevreden alan bir kafes kiris sistemi ile
birlestirilmistir. Kafes kiris sistemi, yapinin kabugu ile ayni ¢evresel algoritmalar araciligi ile Uretilmis, farkli
topografik egimler, parametrik yazihm araciligi ile bigim — striktir iliskisini kurabilecek bicimde tek bir
geometriye donustiralmastir (Sekil 15). 73 m. uzunluga, 9.45 m. yikseklige sahip egimli kemerin bigim yapisi
bozulmadan statik hesaplamalari yapilmis ve son eklenen degisikliklerden sonra parametrik yazilim aracihgi
ile diger taslyici elemanlar ile birlestirilmistir (Sekil 15). Parametrik algoritmalar yardimiyla olusturulmus
prototip kemerler, kirisin statik yapisina gore yapilarinda ve oranlarinda bir degisiklik olmadan boyutlari
degistirilebilir bicimde tasarlanmistir (Sekil 16).

Sekil 15. MAAT in parametrik algoritmalar araciligi ile hesaplanmis ve tasarlanmis striiktir sisteminin kesiti (Kaynak:
Brito ve Furtado, 2016)

Sekil 16. MAAT’in kivrimli kirislerini, parametrik algoritmalar ile olusturulmus kemerler tagimaktadir (Kaynak: Brito ve
Furtado, 2016).
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Yapinin kiltdrel niteligini gliclendiren diger bir olgu kullanilan cephe kaplama malzemesi olmustur. Azulejo
adi verilen, gecmiste konutlarda, kilise, saray ve devlet binalarinda kullanilan porselen karolar, geleneksel
Portekiz mimarliginin en 6énemli sembollerinden biri sayilabilmektedir. Yalnizca bir kaplama malzemesi
olmasinin disinda, Azulejo’nun en 6nemli 6zelliklerinden biri, sivil binalarda lzerinde dekoratif desenler
bulunurken, dini yapilarda, saraylarda ve asil evlerinde ise lizerlerinde dini anlatilarin ya da kahramanlk
hikayelerinin yer almasi olmaktadir (Sekil 17).

Sekil 17. Geleneksel Portekiz mimarliginin dis cephelerinde kullanilan Azulejo karolari (Kaynak: Smithsonian Magazine,
2023).

MAAT'da bu sirli seramik karolar, geleneksel mimariye gonderme olarak parametrik yazilim araglariyla
yeniden ele alinmistir. Portekiz mimarliginin ¢agdas yorumlamasi olan karolar yardimiyla hem cephe
ylzeyinde hem de yapinin hemen altinda yer alan nehrin sularinda isik oyunlari olusturulurken, ayni zamanda
aralarindaki bosluklar araciligi ile i¢ mekana giines i1sig1 alinmasi saglanmistir (Sekil 18). Seramiklerin MAAT'da
yeniden tasarlanmasi ve yorumlanmasiyla ilgili olarak Furtado ve Pereira (2021, 230), “seramikler hikayelerini
yeniden anlatiyor” demistir.

Sekil 18. Mizenin cephesinde Azulejo karolari parametrik algoritmalarla yeniden tasarlanmistir
(Kaynak: Designcurial, 2023).
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MAAT’In Gostergebilim Kuramlari Uzerinden Analizleri

Bu bolimde MAAT In Umberto Eco’nun ve Roman Jakobson’un gostergebilim-mimarlik iliskisi baglaminda
analizleri yapilacaktir. Analizlerde yapinin bilesenleri, Eco’nun birinci ve ikinci islevleri Gizerinden, Jakobson’un
iletisim modeli Gzerinden irdelenecektir.

Eco Birinci islev (Kullanim islevi)
Mize, bolgenin nehirle iliskisini kuran kiltirel yapi
Estetik islevi

Yapinin dis kabugu irdelenirse parametrik algoritmalarla, kaynagini Portekiz kiltiriiniin 6nemli 6geleri olan
yelken ve su dalgalarindan alan kivrimli ve hiperbolik cepheler olusturulmustur. Suda isik oyunlari saglayan,
cagdas bicimde yeniden ele alinan Azulejo karolari kullaniimistir.

Plan semasi,19. ylzyil Portekiz mimarhginin plan semasini olusturan Durand i1zgara plan semasini, parametrik
algoritmalarla yeniden Uretilmesi, planin merkezinde yer alan elipsoit amfitiyatro, ana sergi mekani ve
cekirdegin cevresinde egrisel galeriler tasarlanmistir.

ikinci islev

Bicim ve geometri irdelendiginde, yelken ve su imgeleri, Portekiz kiltiirlinlin sembolleri olarak kadim
denizcilik kdltiriine gonderme olarak kullanilmistir.  Gegmis ve glincelin birlikteligi olarak
disinilebilmektedir. Bicim ve geometrinin egrisel yapisi, Portekiz kiltlriinin devamhlligini sembolize
etmektedir. Durand’in i1zgara plan semasi, 19. ylizyil Portekiz mimarligina génderme yaparken, kalici ve
kilturel nitelikli eserlerin merkezde yer almasi, yapinin bolgedeki kiltirel niteligini gliclendirmektir. Bununla

beraber, yapinin isgal tarihini anlatan karanlik ve los koridor tasarimi, Portekiz'in aci dolu ge¢misine
gonderme yapmaktadir.

Striktir ve Malzeme acisindan bakildiginda, parametrik tasarimin devamliligi yontemiyle, cagdas bicimde
yeniden ele alinmis geleneksel karolar gegmise ve gelenege génderme yaparken, egrisel bigim ile olusturulan
sonsuzluk kavramini gliclendirmektedir. Karolarin sudaki yansimalari ise Portekiz denizcilik kiiltlri imgelerine
referans vermektedir. Ayrica parametrik kemerler, geleneksel mimarligin ve kiltirtin farkhlasarak baska
geometride devamhliginin semboli olarak kullaniimistir.

Sifreler, kilttrin devamhligi, diger kultlrel olgularla birlesimi ve kesisimi, kiiltliriin sonsuzlugu bicimindedir.
Jakobson iletisim Modeli Ust Dil islevi

Yapi hem Uslupsal hem de anlamsal olarak birbiriyle i¢ ice girmis parametrik tasarim ve onun bigimsel
kaynagini olusturan 19. ylzyil Portekiz mimari anlayisiyla tasarlanmistir. Geleneksel Portekiz mimarisine ait
plan semasi, yapinin planini olustururken ayni zamanda bicim kaynaklarindan biri olarak kullaniimistir.

Gosterge islevi acisindan bakildiginda, yapinin ana bicimi, plani, strikttrd, kullanilan karolar, Portekiz
kiltirinin gostergeleri haline gelmektedir. Bununla beraber, yapinin kendisi ayni zamanda bir mimarlik
mizesidir ve kendi kedisinin gostergesi konumundadir.

Estetik islevi irdelendiginde, parametrik algoritmalarla olusturulmus egrisel cephe ve plan semasi
bulunmaktadir. Tasarimlar giincellestirilmis geleneksel porselen karolar, giin i1siginin iceriye alinma sekli,
cephenin suda yansimasi, gorsel zenginlik saglamaktadir.

Anlamsal islevine bakildiginda, yapiya miinferit olarak bakildiginda hem bigimsel anlamiyla hem de
konumuyla Portekiz kiltirinid ¢agdas mimarlik ve sanat olgularini, blinyesinde 6ziinden koparmadan
birlestirmektedir. Tim bu kilttrel 68eleri, Portekiz kiiltirinin temelini olusturan etmenlerden biri olan suyla
bir araya getirmektedir. Cok katmanli Portekiz kiltird, suyun sonsuzlugunda yeniden canlanmaktadir.
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SONUC

Roland Barthes, Japon kiltiirinii bir gostergeler dizgesi olarak ele alip bati kiltlriyle karsilastirdig
“Gostergeler imparatorlugu (1996)“ isimli kitabinda geleneksel Japon mimarligini betimlerken, “her bir
yapinin birer haiku (Japon siir sanati) dizesi gibi kiltiirel anlamlarla dolu oldugunu savunmus, Tokyo’da
gordigl ve savastan sonra insa edilen Bati tarzindaki binalarin bu siiri bozdugunu ve anlamsizlastirdigini”
savunmaktadir (Barthes, 1996). Toplumlarin kiltiirlerini sembolize eden, ileten ve gelecek nesillere aktaran
mimarligin, yakin ge¢miste islevselcilik anlayisinin 6n plana ¢ikmasi ile bu nitelikleri kaybolmaya baslamis,
mimarligin anlam olgusu ile iliskisi zayiflamistir. Cagdas mimarlikta, islevselci mimarlik anlayisinin tersine,
parametrik tasarim anlayisi, kiltlr ve onunla iliskili kavramlari bicim kaynagi olarak kullanabilmekte, olusan
geometriler degistirilebilmekte, baska bicimlerle iliskilendirilebilmekte ve donUstirilebilmektedir.
Parametrik tasarimin bilgi temelli yapisi sayesinde, mimarlik-kiltdr iliskisi glclendirilebilir. gergeklesebilir
Parametrik tasarimin bu nitelikleri, glincel kiltlrini mimarlik araciligi ile yeniden ele alan toplumlarda tercih
edilebilmektedir. Parametrik tasarimda, yapi, bir bilgi ya da veri olarak ele alinabilmekte ve bigim kaynagi
olarak kullanilabilmektedir. Tasarimdaki sembolik bir bilgi, yapinin metaforik anlamini giiglendirirken,
cevresel verilerin tasarimda kullanilmasi, yapinin cevresi ile olan iliskisini diizenleyebilmektedir. Kiltlrin
bicim kaynagi olmasi, kiltlr ve mimarlik iliskisini kurabilmektedir.

Bu ¢alismada, toplumlarin kdltiirlerinin yeniden ele alinmasinda parametrik tasarimin sagladigi olanaklar
Portekiz’deki MAAT 6rnegi lzerinden irdelenmistir. Bu ¢ercevede hem mimarhigin hem de kiiltirin birer
iletisim araci oldugu savindan yola cikilarak, 6rnek Gzerinden bigcim — kiltdr, kultlr — yapi ¢evresi, kiltlrel
gostergeler, kaltur ve straktir iliskileri, Eco’nun islev modelleri ve Jakobson’un iletisim modelinin islevleri
Uzerinden degerlendirilmistir (Tablo 1).

Tablo 1: Yapinin, Eco’nun islev modelleri ve Jakobson’un iletisim modelinin islevleri (izerinden degerlendirilmesi
(Kaynak: Calisma kapsaminda yazar tarafindan olusturulmustur).

KULTUREL GOSTERGELER KULTUR VE BiCim KOLTUR VE STRUKTUR | KULTUREL ANLAM VE
iLisKisi iLisKisi SIFRELER
Yapinin birinci islevi ve gdstergesel Yapinin ikinci islev ve Estetik | Anlamsal islev ve ikinci
islevi Gostergelerinin ikinci islevi islev
islevi
-Portekiz kiiltlrind, sanatini ve -Yelken ve suyu Kemer bileseninin ve Kaltiran

mimarligini hem islevsel hem de
bicimsel olarak yansitan miize
mimarisi.

-Yapi, kendisinin bir mimarlik
miizesi olmasi nedeniyle kendisine
gonderme yapmakta

simgeleyen parametrik
algoritmalarla
olusturulmus kivrimli
mimari tasarim.
-Plan semasi, 19.ylzyil
Portekiz mimarhgina bir
gonderme yaparken,
karanlhk los koridor
Portekiz tarihini
simgelemekte

geleneksel Portekiz
karolarinin ¢agdas
anlayisla yeniden ele
alinmasi

-Portekiz kulttrlyle
iliskili kivrimli straktard
olusturan 70 metrelik

egimli kiris.

devamliligi, diger
kiltirel olgularla
birlesimi ve kesisimi,
kaltarin sonsuzlugu.
-Cok katmanl Portekiz
kaltlra suyun
sonsuzlugunda yeniden
canlanmaktadir.

Gerek Eco’nun gostergenin birinci ve ikinci anlamlari, gerekse Jakobson’un iletisim modelinin islevleri
cercevesinden ele alindiginda, MAAT 6rneginde, temsil edilen kiltiirel sembollerin gagdas bicimde ele alinmis
ve bigim kaynagi olarak kullanilmis oldugu tespit edilmistir. MAAT, Lizbon’un kdiltirel ve tarihi nitelige sahip
cevresini tamamlayacak bicimde tasarlanirken, yapinin geometrisi, topografya ile uyum icindedir. Diger
taraftan, miizenin geometrisi, yapiyl ve cevresini, llkenin kdltarinin 6nemli bir yaraticisi olan suyla
birlestirmektedir. Su, yelken ve Portekiz mimarlik kiiltlirinG simgeleyen 1zgara yapi, parametrik algoritmalarla
bicimi olusturan veriler olarak ele alinmis ve kiiltirel veriler glincellestirilerek kullaniimistir. Bununla beraber,
yapinin icinde bulundugu topografyanin da verileri bicim kaynagi olarak degerlendirilmistir. Striktlr ve
malzemeler, parametrik algoritmalar araciligi ile yapinin hem geometrisini hem de anlamini gliclendirebilecek
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bicimde tasarlanmistir. Yapinin dis cephesini olusturan Azulejo karolari, geleneksel Uretimleriyle anlam
baglaminda ayni, ancak, geometrik olarak farkli bicimde tasarlanmistir.

Parametrik tasarimin uyumluluk niteligi sayesinde, g¢evresi, iklimi, topografyasi, icinde bulundugu kiltir ve
sergiledigi nesnelerle uyumlu ve ¢agdas anlayista klltlr yapilari yapilabilir. Bir yapinin ¢evresel ve kiiltirel
uyumunu saglayabilmekte ve yapinin cephesi, cevresine uyumlu olarak bicimlendirilebilmektedir. Bununla
beraber, yerel kiltirel formlar ve semboller, cagdas bicimde ele alinabilir. Toplumlarin kiltir mekanlarinin
tasariminda, parametrik yaklasim, karmasik geometrik yapilari, esnek bicimde, ¢evresel, kiiltirel etmenler ve
kilturlerin simgeledigi olgularla beraber ele alabilmektedir. Boylelikle, parametrik tasarim, kiiltir — mekan
iliskisini glicl bicimde kurmada 6nemli bir yaklasim olarak goérilebilmektedir.
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