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Oz

Bu calismada tek mekanda gecen tek kisili filmlerin anlatim bigimi
incelenmistir. Once tek mekanh filmler ile tek kisili filmler ayri basliklar
halinde tanimlanmis; tek mekanda gecen tek kisili filmler ise
tanimlandiktan sonra 6rnekler Gzerinden incelenmistir. Tek mekan ve
tek kisi sinirini asmayan Rodrigo Cortés’in yonettigi Toprak Altinda
(2010) ve Steven Knight'in yonettigi Locke (2013) adl filmler amagli
orneklem olarak secilmistir. incelemeler; kiinye, dramatik yapi, catisma,
kisi, mekan, zaman, isik, mizik ve ses, konusma 6rgisi, cekim planlari
ve oyunculuk 6geleri odaginda yapilmistir. Sonucta, tek mekanda gecen
tek kisili filmlerin temel ve ortak 6zellikleri saptanmis; bu tar filmlerin
yapim surecinde, izleyicilerin ilgisini kaybetmemesi icin dikkat edilmesi
gereken hususlar sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: tek mekanl film, tek kisjli film, tek mekanda
gecen tek Kisili film
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Abstract

In this study, the narration style of one-man movies set in a single place
has been examined. First, single place movies and one-man movies
were defined under separate headings; on the other hand, one-man
movies set in single place were analyzed through examples after they
were defined. The analysis was made on the movies Under the Ground
and Locke, which did not exceed the limit of single place and one person
throughout the movie. The analyzes were made over the elements of
imprint, dramatic structure, conflict, person, place, time, light, music
and sound, speech pattern, shooting plans and acting. As a result of the
examination, the basic and common features of the one-man movies set
in single place were determined; in order not to lose the interest of the
audience during the production process of such movies, the points to be
considered are presented.

Keywords: single place movie, one-man movie, one-man movies set in
single place
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1. GIRIS

Hikaye anlatiminda mekan ve karakter iki ana unsurdur. Kurmaca
eserlerde mekan ve karakter iliskisi giglidur. Mekan kisiyi, kisi mekani
etkiler. Cogu zaman mekanin bicimi karakterin kisilik 0Ozelliklerini
anlatmakta; boylece mekédn ve karakter etkilesimi sinemada hikaye
anlatiminin énemli bir unsuru haline gelmektedir.

Sinema yoluyla hikdye anlatiminin nasil isledigini gérmek icin anlati

sinemasinin ve belgeselin gdrevlerini bilmek gerekir.
Anlati, gergek ya da kurmaca olaylarin anlatiimasiyla ilgilidir. Anlati sinemasinin
gorevi hikaye anlatmaktir, tarif etmek dedildir; ki tarif etmek kismen de olsa,
sanki belgeselin gorevidir. Anlati; bir hikaye olusturmak igin devreye sokulan
stratejiler, (mizansen ve isjklandirma dahil) kodlar ve uzlasymlara isaret eder.
Anlati sinemasi oncellikle, bu stratejileri 'gergek’' dlinyay! yeniden lGretmek igin
kullanan bir sinemadir; bu izleyicilerin ya 06zdes]esecedi ya da olasiliklar
gercevesinde olabilecedini kabul ettikleri bir diinyadir. (Hayward, 2012, s. 44)

Bir dramatik yapida hikayeyi olusturan 6nemli temel 6delerden biri
konusma oOrgastdir. Tek kisinin oldugu filmlerde konusma 0rgisd,
iletisim araclar Gzerinden kadraj disinda kalan kisiler arasinda ve
karakterin kendi kendine konusmasindan olusmaktadir. Kurmaca
eserlerde oyuncunun durumu ve konusma O6rgldsinin gegmisteki
uzantisi, Antik Yunan tragedyalarina kadar gitmektedir.

Oyunculugun kokenleri; tiyatronun kokenleri kadar eski olup, tanrilar igin

dizenlenen térenlerdeki ilkel ve dinsel danslara, kutlama senlikleri etkinliklerine
dayanir. Oyunculuk, sanat olarak, Antik Yunan’da tanrn Dionysos adina

diizenlenen térenlerde tiremis (i.0. 534), koroyu yanitlayan kisi olarak
(hipokrites) yerini almistir (Thespis); daha sonra, Aiskylos basoyuncunun
(protagonist) karsisina ikinci oyuncuyu (antagonist) cikarmisti (I.0. 534),
Sophokles de giincii oyuncuyu eklemis (i.0.471); tragedya oyuncusu ile
komedya oyuncusu ayrilmaya baslamis (i.0. 106); Euripides, oyunculugun ilk
temel ilkelerini ortaya atmistir. (Calislar, 1995, s. 480)

Ilk oyuncu; bir lider egliginde gerceklestirilen koro anlatimindan
siyrilarak, anlatilan oykldeki karakterlerden birini kisilestirdigi séylenen
Thespis’ tir (Carter, 2011, s. 14).

Koronun 6énlinde anlatici olarak bulunan tek oyuncunun yanina ikinci bir
oyuncu eklenerek diyalog yoluyla hikdaye anlatimi saglanmis; Gglncl
oyuncu ile konusma 6rglsu guglendirilmistir.

Genellikle tiyatronun tersine sinemanin; (kuramsal olarak) her yere
gidebilmeyi, sonsuz sayida hareket mekani olusturabilmeyi ya da yer
degistirmeyi olanakh kildigi séylenir. Bazen sinemada bunun tam tersi
arayiglar da s6z konusu olabilmektedir (S6zen, 2014, s. 4).
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Tek mekanda gecen tek Kkisili filmlerle yeni sinemasal denemeler
gergeklestirilmektedir. Kisinin bir basina kalmasi, Ustelik hareket
alaninin tek mekanla sinirlandiriimasi; dramatik yapi, oyunculuk ve
cekim acisindan zorluklar yaratmaktadir. Bu nedenle tek mekanda gegen
ve tek kisinin oldugu filmlerin sayisi cok azdir.

Rodrigo Cortés’in yonettigi Toprak Altinda (2010) adh filmin mekani,
topragin altina gomilmuis bir tabutun icidir. Film boyunca, tabuta
kapatilmis olan karakter tabuttan kurtulmaya calisir. Tabuta koyulmus
bir telefon aracihdiyla kadraj disindaki insanlarla iletisim kurar ve
tabuttan kurtulmaya calisir. Steven Knight'in yonettigi Locke (2013) adl
filmin mekéani ise bir arabanin igidir. Film boyunca arabay! kullanan
karakter, arabanin telefonu lizerinden kadraj disindaki insanlarla iletisim
kurar ve buyuk bir kaosun ortasinda sorunlari gdzmeye calisir.

2. YONTEM

Nitel paradigma esas alinarak yapilan bu galismada, tek mekanda tek
kisinin oldugu Toprak Altinda ve Locke filmleri amacl 6érneklem olarak
secilmis ve filmler, calismanin temel dokiimani olarak kullaniimistir.

Dokiman inceleme ydntemi; arastirmanin veri setini olusturan birincil
veya ikincil kaynak olarak nitelendirilen cgesitli dokimanlarin elde
edilmesi, gb6zden geciriimesi, sorgulanmasi ve analizi olarak
tanimlanabilir. Dokiman incelemesi, hem basili hem de elektronik
materyalleri incelemek veya dederlendirmek igin sistematik bir islemdir
(Bowen, 2009; Akt. Ozkan, 2022, s. 2).

Bu calismada, dokiman olarak kullanilan filmler birincil kaynaklardan
izlenmis; c¢esitli kaynaklardan vyararlanilarak filmlerin incelemesi
yapllmis; tek mekanda gegen tek Kkisili filmlerin anlatim bigimini
tanimlayabilmek igin su sorularin cevaplari aranmistir:

» Tek mekanda gecgen tek kisili film nasil tanimlanir?
» Tek mekanda gecen tek kisili filmler nigin Gretilir?
» Tek mekanda gecen tek kisili filmlerin ortak 6zellikleri nelerdir?

» Tek mekanda gecen tek kisili filmlerin izleyicilerin ilgisini cekebilmesi
icin nasil tasarlanmasi gerekir?

Segilen filmlerin anlatim bigimi asagidaki basliklar esas alinarak
incelenmistir:

e Dramatik yapi,
e Catisma,
. Kisi,
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Mekan,

Zaman,

Isik,

Mulzik ve ses,

Konusma drgusa,

Cekim planlari,
e Oyunculuk.
3. TEK MEKANLI FILMLER

Mekan, bulunulan yer demektir. Sinemanin mekani, gercek mekan ya
da cekim icin tasarlanmis yapay mekandir. S6zen (2014), sinemada
mekanin islevi konusunda sunlari sdylemistir: “Sinemasal anlatilarda
mekanlar; icinde yasanilan hayat hakkinda bilgi veren, olaylarin
yoneliminde etkileri olan 6ge konumundadirlar ve onlari kendilerine 6zgl
kilan belirleyici 6geleri vardir. Boyutlari, disariya ya da igeriye yonelimli
olmalar, karakterlere sunduklari hareket alani vb. unsurlar belirleyici
ogelerinden birkacgidir.” (s. 3).

Sinema igin tasarlanan mekanlarin "yasayan mekan"lara dontstirilmesi
gerekir.
Tasarim mekéani ya da temsili mekan, bir tasarimci tarafindan hayal edilerek
temsillerle ifade edilen mekanlardir. Yasanan mekan ise ancak mekanin
deneyimlenmesiyle algilanabilen mekéanlardir. Mekanlar, kagit Uzerinde (g
boyutlu bir bicimde ‘temsili mekan’in o6rnekleri olarak tasarlanirlar ancak,

deneyimsel ve yasayissal faktorler, onlari Ug boyutun gok otesinde, ruhsal
anlamlarla donatir ve ‘yasanan mekéan’lara dénisgtirtr. (Besisik, 2013, s. 8)

Sinema yapimlarinda bltcenin 6nemli bir kismini mekan kiralama ya da

insa etme maliyetleri olusturmaktadir. Tek mekanl filmlerin mekan
bltcesi daha dusuktar.

Bir filmi tek mekanh film yapan, filmin cogunlugunun tek mekanda
geciyor olmasidir. Karakterin distnde farkl bir mekan gérmesi, filmin
tek mekan olmasini etkilemez. Yirur (2019, s. 63), bu konuda sunlari
belirtmektedir:
Farkh bir mekanda hayata gecirilen giris plani bir filmi ‘tek mekan’ olmaktan
gikarmiyor; bu kismi da ivedilikle kabul edelim. Zaten pek gok tek mekan filminin
prolog kismi bambaska bir mekanda acilisini yapmaktadir. Birkag radikal 6rnek

disinda, salt tek mekani gordigiumuiz oOrneklerin sayisi, genele oranladigimiz
zaman sasilacak derecede azdir.

Basarili bir tek mekan filmi olusturabilmek icin 6ncelikli olarak yazar,
hem cekici hem de sinemasal bir dykld olusturmakla; yénetmen ise,
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sececedi oyunculardan mekan dedisimine ihtiyag duymadan karakter
degisjmlerini ve déndslimlerini verebilen performanslara sahip olanlari
secmekle yuikumludar (Drayton ve Echavarria, 2013; Akt. S6zen, 2014,
s. 4).
Tek mekanl filmler sinemanin 6zel bir alanini olusturmaktadir. Bu filmler daha
disiik bitcelerle gerceklestirilebilmelerine karsjn, senaryo ve sinematografi
bakimindan giglikler tasjyan yapim olma o6zelligindedirler. Bu filmlerde hem
anlati hem de sinematografinin bicimlenisj ‘kendine 6zglliik’ tasjr. Oncelikle
diyaloga dayali olan bir dykileme s6z konusudur ve her sézun anlam yaratmaya
yonelik olmasi gerekir. Tek mekanli filmler sinematografik olarak da kamera, i1sjk
ve ses evreni boyutlarinda farkliliklar barindirirlar: Sinirli mekanlarda kameranin
bos, alanlara yaptigi vurgu, farkl acilar, yakin planin yarattigi etkimeler ya da

géruntinidn disinda kalan goértiinmeyen alan/mekéanlarin yansitilma bigimi bu
farkhhklarin bazilardir. (S6zen, 2014, s. 13)

Tek mekanl filmler; dislik bitce nedeniyle, mekanin 6zel durumunu
kullanarak sinemasal denemeler gergeklestirmek ya da mekéan
kisitlamasina gidilerek izleyicinin konuya ve karakterler arasindaki
iliskiye odaklanmasini saglamak icin yapilir.

4. TEK KiSILI FILMLER

Anlatilan hikayeyi yasayan kisiye karakter denir. Karakter, belirlenen
temayl gercgeklestirmek Uzere c¢esitli durumlari ve olaylar yasar.
Arslanytrek (2004, s. 102), karakteri su sekilde agiklamistir:
Karakter en basit tanimiyla; insanin faaliyetleri ve yasam kosullariyla bagimli
olan ve s6z konusu insana 6zgl davranis|arinda kendini gosteren, sabit sosyal

ve psikolojik 6zelliklerin timudur. Bir insanin karakterini bilerek, hangi durum
veya ortamda, o insanin nasil davranacagini tahmin etmek pek de zor degildir.

Karakterler fiziksel, psikolojik ve sosyolojik 6zellikleriyle var olurlar. Her
hikdyede karakterin bir hedefi vardir ve karakter bu hedefe ulasmaya
calisirken bircok engelle karsilagir. Bu engeller catismalari yaratir.
Karakteri ilginc kilan da icinde bulundugu kosullara verdigi tepkilerdir.
Arslanylirek (2004, s. 102), bu konuda sunlari séylemistir:
Karakter, insanlari neredeyse parmak izleri kadar birbirinden ayiran ve insana
6zgl davranis|arin bir sistemi olup s6z konusu insanin mevcut durum ve
kosullarda tekrarlanmasi mimkin olmayan nitelikleriyle uyumlu olarak gelisen
kendiliginden bir hareket icerisindedir. Bu nedenle sinemasal dramatik bir sanat
yapiti meydana getirmenin en cetin taraflarindan birisi de budur. Clnku
digerlerinin kasitlarindan haberi olmayan dedisjk karakterlerin amaglari; genel
bir goriisi veya disfinceyi ifade eden bir btlinligln igerisinde birlesmelidir.
Sinema yapimlarinda iyi oyuncularla galismak énemlidir. Bu durumda
bltcenin édnemli bir kismini oyuncu Ucretleri olusturmaktadir. Tek kisili
filmlerin bltcesi daha dusuktdr.

78

MUJAD / Cilt:14 Sayi:1 / Haziran 2023
Orug, K. / Tek Mekanda Gegen Tek Kisili Filmlerin Anlatim Bigimi / ss. 73-92 /
DOI: http://dx.doi.org/10.29228/sanat.15



Bir filmi tek kisili yapan, filmin cogunlugunda tek kisinin olmasi ve bitlin
olaylari merkezdeki bu kisinin yasamasidir. Filmin giris kisminda ya da
finalinde, kisa slire icinde baska kisileri de gérmemiz onun tek Kisili film
olmasini engellemez. Geriye doénis sahnelerinde ya da karakterin
duslerinde gordagumuz kisilerin hikdyenin ne kadarinda yer aldigi ise
tek kisili filmlerin sinirini belirlemektedir.

Karakterin kadraj disindaki kisilerle iletisim kurmasi, baska Kkisilerin
sesiyle filme kadraj disindan dahil olmasi da tek kisili film kriterini
etkilemez. Bunlar tek Kkisili filmlerde olay 6rglsinin gerceklesmesini
saglayan temel unsurlardir. Tek kisili filmlerde, karakter filmin
merkezinde oldugu icin hikdye anlatiminin ana égesi haline gelir. lyi bir
temsil, izleyicinin karakterle ©zdeslesmesini sadlar. Ozdeslesmeyi
saglamak icin oyunculugun gok iyi olmasi gerekir.

Ozdeslesme, izleyicinin sahnedeki olaylarin igine girmesidir (Caliglar,
1995, s. 488). Tek kisili filmlerde izleyicinin karakterle 6zdeslesmesi
gicludir. Izleyici karakterle duygusal bir bag kurar.
Karakter ve hikaye 6rgusl, catismalarla ilerleyecek ve seyirciyi, kahramani igine
soktugunuz durumlarla ilgili dlistinmeye zorlayacaktir. Kendileri o durumda
olsalar ya da ayni baski altinda kalsalardi nasil davranirlardi? Gerilimi artirmanin

plf noktasi, seyircinin karakterinizle bag ve empati kurmasidir. (Brindle, 2012,
s. 126)

Ozdeslesmeyi saglayan, hikdyenin icindeki yasanti oldudu kadar
tekniktir de. Yakin c¢ekim planlar karakterin duygusunu daha net
gormemizi saglar. Tek mekan ve tek kisinin olmasi karakterin yalnizhgini
vurgular. Codunlukla karakterin icinde bulundugu duygusal duruma
dikkat gekilir. Yonetmen bunu yakin gekimlerle gergeklestirir.
Yakin cekimler; dramatik vurgu sadlar, 6ykinin 6nemli noktalarina dikkatleri
ceker, baglantili devinimi gérinttler, temel devinim konusunda yorum getirir,
goériinmeyeni blyUtlr, gecis sadlar, konunun yalinlastiriimasi ve istenmeyen
unsurlarin atilmasi yolu ile anlatimi giglendirir ya da atlamalar kapatmak
amaciyla seyircilerin dikkatini bozar. Yakin gekimler etkilemek igin yapiimalidir.
Bir yakin ¢ekimi kullanmanin nedeni ne kadar glicll ise, o yakin gekim de dyku

anlatiminin gergekten de etkili olmasina katki saglayacaktir. (Mascelli, 2007, s.
204)

Tek kisili filmler, diistk bltce nedeniyle ya da hikaye anlatimini bir kisi
ile saglayarak giglia 6zdeslik kurulmasini ve slirecin izleyicinin katilimiyla
gerceklestiriimesini saglamak icin yapilir.

5. TEK MEKANDA TEK KiSININ OLDUGU FILMLER

Bltldninde tek mekanin ve tek kisinin oldugu filmlerdir. Bu tir filmlerde,
prologda baska bir mekanin kisa sireli gériilmesi ya da karakterin kadraj
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disindaki kisilerle iletisim kurmasi filmin tek mekénda gegen tek kisili
film olmasini etkilemez.

Tek mekanda gecen tek kisili filmlerin cogunda yasama kaygisinin
merkeze alindigi gorilmektedir. Karakter, bir mekanda sikisip kalir ve
artik hayati tehlikededir. Butin amaci canli kalabilmek ve oradan
kurtulmaktir.

Ornedin; Toprak Altinda filminde karakter bir tabutun icinde uyanir ve
oradan kurtulmaya calisir. Sona Dogru filminde yat, okyanus aciklarinda
su almaya baslar ve karakter karaya ulasmaya calisir. Pi’nin Yasami
filminde karakter, okyanusun ortasindaki bir sandalda bir kaplanla
birlikte yolculuk etmek zorunda kalir. Kaplana yem olmaktan sakinarak
karaya varmayl amaglar. 127 Saat filminde karakter kanyonun dibinde
sikisir; eli bir kayanin altinda kalmistir. Yz yirmi yedi saat boyunca
hayatta kalmaya ve oradan kurtulmaya calisir.

Locke filminde ise karakter yasamsal olarak biytk bir kaosun ortasinda
kalir. Bu kaosun ortasinda isini ve ailesini kaybeder. Film boyunca
kaostan kurtulmaya, ailesini ve isini korumaya calisir.

Bu tdr filmlerdeki mekanlar, vyalitimanin/sikismisligin en ylksek
seviyede vyasandigi vyerler olarak anlatinin eksenini olustururlar.
Deginilmesi gereken bir baska nokta da kisitli mekan kullaniminin filmin
ritmini belirleme 6zelligidir; c¢lnkl kisith mekanin elverdigi plan
degisimleri 0yklinin akisinda ve ilerlemesinde temel bir etmen olarak
One gikmaktadir (S6zen, 2014 s. 4).

Izleyicinin  filmdeki durum ve olaylara inanmasi, karakterle
O0zdeslesmesiyle ilgilidir. Karakterle kurulan gulcli duygusal bag,
izleyicinin de slrece katilmasini saglar. Diger sinematografik araclarla
birlikte oyuncunun iginde bulundugu mekanla ve zamanla iliskisi
inanmay! ve gercgeklik duygusunu etkilemektedir.
Sinemanin inandiricihdinda kullanilan 6geler basit gérinir: duygusallik, korku
duygusu, iticilik, 6fke ve mutsuzluk. Ama bu inandiricilik aslinda hi¢ de o kadar
kolay dedildir. Tersine, o kadar karmasgiktir ki tanimlanamaz bile. Clinkli beynin
en gizli mekanizmalarina iner: Beynin tembelligine ve karsisinda tath tatl
konusan birine boyun egmeye hazir haline seslenebilmek 6nemlidir. Beynimize,

tim diger cevapsiz sorular gibi sorular sorar: Gergek ve dogru arasindaki ayrimi
sorar. (Carriere, 1995, s. 60)

Tek mekanda gecen tek kisili filmlerde karakter bir mekana sikisip kalir.
Dolayisiyla karakter bu klostrofobik alandan kurtulmaya calisirken,
karakterle 6zdeslik kurmus olan izleyiciler de psikolojik olarak etkilenir.

Mekanin bireyin ruhsal yapisindaki bir baska énemli etkisi de zaman olgusunda
kendini gosterir. Dar ve kapal alanlarda zamanin ¢ok yavas gectigi
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duyumsamasi yasanirken; orada sikisip kalan birey, zamani farkh algilar.
Bundan dolayidir ki, bunalti, sikinti, kopukluk gibi duygular daraltiimis
mekanlarin kisitlayici 6zellikleriyle yansitilir. (Sézen, 2014, s. 3)

Brown (2008: 58), mekanin sikistirilmasinin algiya yénelik su amacglarla
kullanilabilecegini belirtir: Mekani klostrofobik bir tarzda sikistirmak,
uzaktaki cisimleri yakinmis gibi godstermek, hareketin yogunlugunu
ylUkseltmek. Ayrica sinirli alan derinliginin bir karakteri mekéanda tek
basina birakmak icin kullanilabilecegini soyler.

Mekanin izleyicinin algisiyla iliskisini Tasgioglu (2013, s. 48) su sozlerle

anlatir:
Mekan algi psikolojisiyle ilgili yapilan arastirmalara bakildiginda, insan zihninin
ve ruhunun mekénla olan iliskisi izerinde durduklari gérilir. Insan, duyulariyla
ve bedeniyle etkilesime gectigi mekana karsi bir tepki olusturur ve bu durum
insanin mekanda gecirdigi zamani direkt olarak etkiler. Ornegin; bir insanin
kapali alanda kalma korkusu olmasi yani dar ve kalabalik mekanlarda yasanilan
psikolojik sikintilar bu durumu aciklamaktadir. Bu baglamda mekéansal
unsurlarin, gesjtli fiziksel nitelikleriyle insanlarin gereksinimlerine cevap
vermenin Otesinde, insanlarin mekanlari algilama psikolojisine etki ettigi
soylenebilmektedir.

Tek mekanda gegen tek kisili filmlerde izleyicinin ilgisini canl tutmak
gugtur. Bu ilgiyi canli tutmanin gesitli yollari vardir.
Catisma ve gerilim hikayenin tamaminda slrekli ylikselmelidir ki seyircinin ilgisi
kaybolmasin. Kahraman ilk engelini asmaya galisirken, ama sonra basarisiz ya
da basanli olurken, ona karsi olan glgler daha da giglu bir sekilde karsisina

¢itkmali ve kahraman da daha fazla gaba gdstererek karsisina gikan zorluklarla
basa ¢ikmak zorunda kalmali. (Brindle, 2012, s. 127)

Tek mekan ve tek kisi sinirlamasi distndldaglinde akla Dogma 95
gelmektedir. Dogma 95, gesitli engeller koyarak film yapimini saglamak
icin deneysel bir galisma olarak bir dénem buytk énem kazanmistir. Tek
mekanda gecgen tek kisili filmler de mekan ve kisi sinirlamasiyla benzer
bir deneysellik ortaya koymaktadir.

6. BULGULAR VE YORUM
6.1. Toprak Altinda
6.1.1. Kiinye

Orijinal Eser: Buried, Senaryo: Chris Sparling, Yonetmen: Rodrigo
Cortés, Oyuncu: Ryan Reynolds, Yapimci: Adrian Guerra - Peter Safran,
Goruntd Yonetmeni: Eduard Grau, Mizik: Victor Reyes, Sire: 95 dakika,
Yapim Yili: 2010, Ulke: Ispanya
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6.1.2. Dramatik yapi

Film, karanhkta aci geken bir kisinin sesiyle baslar. Seslerden, karakterin
kisitl hareket edebildigi anlasilir. Sonunda karakter bir cakmak bulur.
Glglikle yaktigr cakmakla ylGzinin bir bélimia aydinlanir. Yakin planda
gorilen gozlerinde korku vardir. Yazinlin tamami gorildiginde agzinin
bagli oldugu ve kutuya sikistigi anlasilir. Agzini agar agmaz “Imdat!” diye
bagirmaya baslar. Bu kutunun ne oldugu uzun sire gizemini korur.
Karakter, tabutun icinde oldugunu anlar. Tabutun icinde buldugu
telefonla kadraj disindaki insanlari arar ve oradan kurtulabilmek igin
cabalar.

Karakterin kadraj disindaki kisilerle yaptigi konusmadan; onun Irak’ta
calisan Paul Conroy isimli, Amerikali bir sivil kamyon sof6ri oldugu,
Bakuba’ da saldiriya ugradiklari, diger soforlerin 6ldtigd, kendisinin ise
tabutun igine kapatildigi 6grenilir. Amerikal oldugu igin Irakl bir grup
tarafindan “asker” oldugu soylenerek tabuta kapatiimistir. Iraklhlar onun
icin yuklu bir fidye istemektedir. Zaman kisithdir. Irakli, onun kamyon
sofori olmasini umursamaz. Onun icin tim Amerikalilar askerdir.
Amerikalilar Irak’ a girene kadar onlarin da bir yasami ve isleri oldugunu
soyler.

Conroy, Ulkesinden yardim alabilecegini diistinerek Ulkesindeki yetkilileri
telefonla arar. Amerikan hikimet yetkilisinin verdigi umutla Iraklilarin
tehditlerinin arasinda kalan Conroy 6fke ndbeti gegirir. Telefona gelen
fotograftan ayni sirkette calisan bir kadinin da rehin tutuldugunu
o6grenince gerilim iyice artar ve Conroy, blylk duygusal gegisler
yasamaya baslar. Butlin bunlarin UGstlne bir de tabutun igine, hatta
karakterin pantolonunun igine yilan girer. Onu uzaklastirmak igin alkolle
ates yakinca yangin tehlikesiyle karsi karsiya kalir. Bir stre sonra, rehin
tutulan kadinin 6ldiraldagu bir video izler ve tabutun icine kum dolmaya
baslar. Fidyecilerin istedi Gzerine parmagdini kesip videosunu yayinlar.
Butln bunlar gerilimin doruga ¢cikmasini saglar.

Amerikan hikimet vyetkilileriyle yaptigi gerilimli, uzun gorismeler
sonucunda daha 6nce de kurtarilan kisiler oldugunu fark eder. Conroy,
kurtarilan kisilerden birinin adinin “*Mark White” oldugunu 6drenir ve
umutlanir. Conroy, zaman ilerledikge kurtarilacagini disinirken, son
anda vyapayalniz kaldigini anlar. Ustelik calistigi sirket yetkilisi,
sorumluluk almamak igin rehin alinmadan 6nce onun isten cikarildigini
soOyler. Sebebi ise, kacirihp dldirilen kadinla iliski yasamis olmasidir.
Filmin sonunda Conroy’un yeri kurtarma timi tarafindan tespit edilmistir.
Kumla dolan tabutun iginde blylk bir heyecanla kurtarma timini
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bekleyen Conroy, timin yanhshkla daha énce kurtardiklarini séyledikleri
Mark White'in oldugu yere ulastigini 6grenir. Conray kuma gémdlir.

6.1.3. Catisma

Mekanin kendisi, karakterin icinde bulundugu durum, tikenen oksijen,
sicak hava, yanan cakmagdin saldidi gaz, sarji bitmek lGizere olan telefon,
karakterin diyalog kurdugu insanlardan yardim alamamasi, onu tabuta
kapatan kisilerin istedigi fidye, gecen zaman, tabutun igine giren yilan
ve rehin alinan diger kisinin oldarilmesi filmde catismayi giglendiren
unsurlardir.

6.1.4. Kisi

Orta yaslardaki Paul Conroy; “CRT” adli firma adina, Irak’ta calisan
Amerikali bir sivil kamyon sofortdir. Esi ve oglu Amerika’da
yasamaktadir. Alzhemier hastasi annesi bir huzurevinde kalmaktadir.

6.1.5. Mekan

Filmin mekani toprak altina gémilmus bir tabutun icidir. Bu da karaktere
ve dolayisiyla onunla 6zdeslik kuran izleyicilere sikismislik hissi verip
gerilime neden olmaktadir. Bu klostrofobik durumda, yogun stres
altindaki karakterin ilk hedefi oradan kurtulmaya calismaktir. En buayuk
engeli ise mekanin kendisidir. Dolayisiyla mekan, ana catisma
unsurunun kendisi haline gelir. izleyici, mekanin ne oldugunu uzun siire
bilmez. Karakter, kutu iginde buldugu telefonla arama yapar ve bir
tabutun icinde oldugunu soyler. Es zamanh olarak kamera, mekani ilk
kez mekan disindan gosterir. Boylece mekanin tabutun ici oldugu
anlasilir.
Tek mekan film anlatilarinin ortak paydasinda, ‘mekanin 6znelligi, klostrofobi,
fiziksel ya da duygusal izolasyon, zamana karsi yaris’ gibi unsurlar; anlatilarin
bicimlenisinde ise, ‘dramatik kurulum, timing, sanat ydnetimi olarak mekan
tasarimi, gorsellik yaklasimi, diyaloglar ve oyunculuk performansi’ olmak lzere
alti parametre 6ne gikmaktadir. (Sézen, 2014, s. 4)
Bir mekanin icinde yer alan nesneler ve bunlarin diizenlenme bigimleri
de insanlarin davraniglarini dogrudan etkileyebilmektedir (Tasgioglu,
2013, s. 62).

Tabutun icindeki nesneler sunlardir: Bos cliizdan, saat, cakmak, telefon,
icinde bir miktar icki bulunan matara, ilag kutusu, kalem, kamera, fener,
fosforlu 1sik gubugu ve caki. Karakter, yasayabilmek icin bu nesnelerle
buyuk bir etkilesim igine girer.
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6.1.7. Zaman

Tek mekanda gecen tek kisili filmlerde, zaman gercek zamana yakindir.
Elbette sinemanin kurgu esasina gore filmin zamani gercek zamana goére
degisken olabilir. Es zamanli devam eden bir sahneden hemen sonraki
sahnede saatler gegcmis olabilir ve yine es zamanl anlatima devam
edilebilir.

Filmsel zamani kavramak igin &ncelikle “gercek zaman” kavramini agiklamak
gerekiyor. Gergek zaman; kesintisi, tekrari, geriye dénlisi olmayan kronolojik
bir slirectir. Su anda yasadigimizdir. Sinemayla ilgili bunu 6rneklersek; filmin
izlenme slireci gercek zamandir. Filmsel zaman ise 6yklideki olaylara goére,
gercek zamanda kaydedilen gekimlerin, filmin dramatik yapisinin gerektirdigi
bigcimde, kurgu yoluyla yeni bir zamansal sirada bir araya getirilmesiyle olusur
(Dogan Topcu, 2004, s. 55)
Toprak Altinda filminde siyah ekrandan sonra bir telefonun titresim
sesiyle karakter uyanir. Gergek zamanli olarak iginde bulundugu
mekandan kurtulmaya c¢abalar. Burada zamanin ilerlemis oldugu
anlasilir. Bu da izleyiciye su bilgileri verir: Zaman ilerlerken karakter dis
dinyadan daha da uzaklasmistir. Ayrica uyurken de sirekli nefes aldigi
icin mekandaki oksijen orani azalmistir. Bu da gerilimin artmasina neden
olur.

Tek Kkisili filmlerde, ritmin dismesi en blUylUk hatalardan biridir. Bu
filmde, iginde bulunulan gerilimli durum, olay 6rgust ve karakterin
surekli yUksek devinim iginde olmasi ritmin film boyunca yuksek
olmasini saglamaktadir. Filmin zamani birkag saattir. Olaylar birkag saat
icinde olup biter.

6.1.8. Isik

Sinemada kullanilan iki tir i1sik kaynagi vardir: Dogal isik kaynagi ve
yapay Isik kaynadi. Glnes dogal i1sik kaynadidir. Ginesin yerini alacak
yapay Isik kaynaklari yaratiimistir.

Yapay Is)k kaynaklari arasinda; tungsten lambalar, floresan lambalar,
karbon ark lambalari, foto-flas lambalari, elektronik flag lambalari, HMI
lambalar ve lazer kaynaklari sayilabilir (Fener, 2012, s. 47).

Gorintl igindeki 1stk kaynaginin kadraj icinde olmasi ya da kadraj
disindan gelmesi sahnenin gercekligini etkiler.

Filmin basinda, karakterin buldugu cakmagi yakmasiyla mekanin
aydinlanmasi, izleyicideki gercgeklik algisini guglendirir. CUnki 1s1k
kaynagi kadrajin icindedir. Karakter uyandiktan sonra, titreyen
telefonun mavi 1511 karakteri aydinlatir. Telefonun mavi 1sig1 ile
cakmaktan cikan alevin sari 1s1d1 ayni anda ve ayri ayri gosterilir. Bu
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gergek isiklar ve renkleri de dogal olarak filmin gergeklik duygusunu
arttirir. Filmin devaminda, bir fener ve fosforlu 1sik gubugu aydinlatmaya
dahil olur. Bu yeni i1sik kaynaklari gblgeli alani azalttigi gibi, gorintinin
rengini de kirmizi ve yesile déndstlrtr. Boylece izleyicinin karanliktan
bunalmasi engellenir. Aydinlanan kicik kisimda, cogunlukla karakterin
yliz ifadeleri ya da yaptigi eylemler gorulir. Bu gorintilerin verdigi
bilgiler, hikaye akisini kesintisiz bir sekilde saglamaktadir.

6.1.9. Miizik ve ses

Filmin sesleri; konusma, miuzik ve efektlerden olusur. Sinema sesinin
tasarimindaki iki 6nemli kavram sunlardir: diegetic ve non-diegetic ses.
Ekranda gorilen ya da orada oldugu bilinen seslere diegetic ses; kaynadi
filmin igcinde olmayan, filme sonradan eklenen seslere de non-diegetic
ses denir.

Filmin baslangic jeneriginde, Jaws’in mizigine benzer bir mizige yer
verilir. Bu da henlz film baslamadan izleyiciyi gerilime hazir hale getirir.
Sahnenin acilisinin karanlik olmasi ve izleyicinin sadece seslerle
karakterin icinde bulundugu durumu anlamaya calismasi, izleyicilerin
henlz filmin basinda gerilmesine neden olur.

Film boyunca karakterin konusarak, nefes alarak ya da hareket ederek
cikardigi dogal sesler filmin ana seslerini olusturur.

‘Dodal ortamda’ kaydedilip de gorintlyle arasinda dodgal bir bag
olusturulamayan gesitli gurdltileri tanimlamak g¢ok zordur. Cevremizi saran
dodal gurulttler gortnirde 6nemsiz pek cok 0ge barindirir. Bu ylizden ses
efektleri ve dogal giriltiyle temiz diyalog kayitlar birlikte bir batian
olustururlar; gérunttyle de birlesince bu biatiin mikemmel bir mekan ve derinlik
izlenimi uyandinir; kayit stidyolarindaki en karmasik teknikler dahi boyle bir etki
yaratma giciline sahip degildir. (Wajda, 2006, s. 126-127)

Filmin mazikleri non-diegetic seslerden olusmaktadir. Film ilerledikce

gerilim artar. Bu gerilim iginde, sert kamera hareketleriyle birlikte es

zamanli yapay muziklere yer verilir.

6.1.10. Konusma orgiisii

Tek mekanda gegen tek kisili filmlerde konusma 6rgisl, codunlukla
monologla ya da karekterin kadraj disindaki kisilerle kurdugu
diyaloglarla gergeklesir.

Karakter, kendi kendine konusmalarinin disinda, tabutta buldugu telefon
aracilhidiyla kadraj disindaki kisilerle iletisime gecer. Bu konusma 6rgis,
olay 6rglsinin ana unsuru olur. Konusma 6rgusi gelistikce olay 6rgisi
de gelisir ve gerilim artar.
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Karakterin klostrofobik bir ortamdan kaynaklanan stresli tavri ile yardim
istemek icin aradigi yetkililerin sakinligi, bir zithk yaratarak izleyicilerin
ofkelenmesine neden olur.

6.1.11. Cekim planlari

Film mekaninin tabutun ici olmasi sebebiyle film boyunca cogunlukla
yakin planlar kullaniimistir.  Izleyicilerin karakterin duygularina
odaklanmasi ve o6zdeslik kurabilmesi icin bircok yakin yiz plani
bulunmaktadir. Tabut iginde bedeninin gesitli uzuvlarinin hareketleri,
yakin plan c¢ekimlerle gosterilmis ve karakterin icinde bulundugu
gerilimli cikmazi izleyiciye iletebilmigtir.

Karakterin telefonla kadraj disindakilerle iletisim kurmasina kadar
kamera hareketi yoktur. Telefonla konustugu sahnede, ilk kez kamera
tabutun disindadir ve genel goérintlyd izleyiciye gdsterir. Karakteri
tepeden ceken kamera donerek karakterin lzerine dogru gelir. Bu plan,
karakterin ne kadar zavalli bir durumda oldugunu gosterir. Kameranin
donmesi ise karakterin icinde bulundugu karmasay! izleyiciye teknik
olarak gosterir.

Gerilim arttikca kamera hareketleri de codalmaya baslar. Ozellikle,
karakterin yogun stres yasadigi ya da o6fkelendigi yerlerde sert gegcislerle
karakterin yuztne yakinlasilir. Bu yapay gegisler, es zamanl bir gerilim
muzigi ile desteklenir. Bdylece ritmin ve gerilimin yilksek olmasi
saglanir.

6.1.12. Oyunculuk

Ryan Reynolds; bir tabutun icinde gerceklestirdigi performansiyla, kisith
alana, 1siga ve kamera acilarina goére iyi bir performans sergilemistir.
Yakin planlarda verdigi detaylarla, hikdyenin gerektirdigi bilgi ve duygu
iletimini gergeklestirebilmistir. Karanlik sahnelerde cikardigi seslerle
filmin ritminin yUkselmesini, ayni sekilde, bilgi ve duygu iletiminin
devamini saglamistir. Oyuncunun sagladigi bu imkanlarla filmin ritmi hig
dismemektedir. Oyuncu, mekanla karakter arasindaki iliskiyi gugla bir
sekilde goOstermis; karakterin duygusal degisimlerini gerektigi gibi
verebilmistir.

6.2. Locke
6.2.1. Kiinye

Orijinal Eser: Locke, Senaryo: Steven Knight, Yonetmen: Steven Knight,
Oyuncu: Tom Hardy, Yapimci: Paul Webster - Guy Heeley, Goérintd
Yonetmeni: Haris Zambarlukos, Miuzik: Dickon Hinchliffe, Sire: 85
dakika, Yapim Yili: 2013, Ulke: Ingiltere - Amerika
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6.2.2. Dramatik yapi

Film bir santiye gdéruntlislyle baslar. Burasi, yeni yapilmaya baslanmis
cok buylk bir binanin santiyesidir. Karakter santiyeden aynrlir, is
botlarini ¢ikarir ve liks bir arabanin sofér koltuguna oturur.
Yolculugunun basinda kirmizi isikta durur. Bir slire sonra yesil 1sik
yanmasina ragmen arabayi hareket ettirmez. Gigli farlarini agmis olan
arkadaki kamyonun korna sesiyle kendine gelir. Karakter ya yorgundur
ya da dalgin. Bir sire dikiz aynasindan arkadaki kamyona tepkili bir
sekilde bakar. Burada karakterin gergin oldugu anlasilir. Bir kadini arar,
mesajini aldigini ve trafik yogun olmazsa bir bucuk saat sonra hastanede
olacagini sdyler. Adinin Ivan Locke oldugu o6dgrenilir. Projeyle ilgili
gorisme vyapar. Evi araylp maca yetisemeyecedini soyler. Oglu;
annesinin sevdigi soslari yaptigini, hatta forma bile giydigini, eve
gelmezse annesinin giliing duruma disecedini sdyler. Is arkadasi
Donal’a, ailevi nedenlerle santiyede olamayacadini, bitin isleri onun
yapmasi gerektigini soyler. Telefonla onu yo6nlendirecektir. QOysa
arkadasi beton Ureticisidir ve projeye hakim degildir. Hastanede olan
kadin da surekli ilgi beklemektedir. Duygusal olarak etkilemeye calissa
da Locke onun duygularina akilci sézlerle karsilik verir. Kadinin bttln
zorlamalarina ragmen Locke, mantikli tavrini hic bozmaz ve bir terapist
gibi kadini sakinlestirmeye c¢alisir. Kadinin, “Birisinin, bebegini
doguracagini karina soyledin mi?” sorusuyla biraz sarsilsa da yine
mantikl tavrina blrldndr. Karisina, birini hamile biraktigini ve doguma
gittigini soyler. Artik ailesini kaybetmistir. Patronuna da santiyede
olamayacagdini sdyler. Patronu cok 6fkelenir. Locke bir siire sonra isten
kovuldugunu 8grenir. Ustelik proje dosyasini yanina aldidi icin telefonla
projeyi ybnetmeye devam etmek zorundadir. Gerilim arttikca arka
koltuktaki babasinin hayali gérintlsu ile tartismaya baslar. Bu tartisma
film boyunca devam edecektir. Baslangictaki sakin tavirli ve dizgln
cimleler kuran adam, sert cimleler kuran hasin birine dénidsmdustur.
Arabayla seyir héalindeyken telefon trafigiyle gerilen Locke; sakince,
karisan projeyi, islerin yolunda gitmedigi hastaneyi ve kaybetmek Uzere
oldugu ailesini kontrol etmeye calisirken bedeni alarm vermeye baslar.
Bu surecte bitin 6fkesini babasinin hayaline ydneltir. Sonunda bebek
dogmustur ve Locke hastane yoluna girmistir.

6.2.3. Catisma

Filmin catismalarini sunlar olusturmaktadir: Babasiyla kétl bir gegmisi
olan Locke; bir kez birlikte olmasina ragmen hamile kalan, kendinden
daha blyuk bir kadinin dogumuna yetismeye calismaktadir. Kadinin
dogumuna yetisebilmek icin, esi ve iki odluyla birlikte macg izleme
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etkinligini iptal etmek zorunda kalir. Ayni zamanda, blylk bir projeyi
yonetmek icin santiyede kalmasi gerekmektedir. Trafikte oldugu ve
strekli telefon geldigi icin gerilim gittikce artar. Locke, hem sakinlikle
icinde bulundugu kaosu ¢ozimlemeye hem de kaza yapmadan arabayi
kullanmaya calisir. Yagmur altinda, 1slak yolda giden arabanin ve trafigin
varligi; izleyicide Ustl o6rtik, sarekli bir gerilim olusturur. Karakterin
arada bir burnunu silmesi de hasta oldugunu gosterir; bu sekilde araba
suruyor olmasi da gerilimi arttirmaktadir. Bir stre sonra, bakislarindan
gormekte zorlanmaya basladigi da anlasilir ve ilag icer.

Is yerindeki, hastanedeki ve evdeki durumlarin birbirini etkilemeye
baslamasi; isi yonetmesini istedigi arkadasinin ickili olmasi; esinin 6fke
ndbetleri ve hamile biraktigi kadinin duygusal disavurumlari gatismayi
gittikge glglendirmektedir.

Gerilimin teknik olarak beslendigi 6geler vardir: Ornedin karakter,
“Trafik olmazsa bir bucuk saat sonra hastanede olacagim.” derken
ekrana yansitilan goérintide, G¢ farkh yolda giden aracglarin isiklar
gdsterilir. Birinci yolda az araba vardir, ikincide daha ¢cok araba gdéralur,
Uclincl yolda ise trafik durmustur. Locke’'un hangi yola girecegi burada
bilinmedigi icin trafik olabilecedi disiincesi izleyicinin zihnine yerlesir.

Bir diger o6rnek de sudur: Locke is arkadasini arayip santiyede
olamayacagdini, isleri onun halletmesi gerektigini sdylediginde, arkadasi
blyulk bir tepki verir. Bu sirada, arabanin yanindan siren sesleriyle gegen
polis arabasinin isiklari Locke’un ytzine vurur,

Locke’ un babasinin hayaliyle konusarak hesaplasmasi da karakterin
gecmisten buglne kadar gelen i¢ catismasini géstermektedir.

6.2.4. Kisi

Ivan Locke, kirkh yaslardadir. Esi ve iki ogluyla yasamaktadir. Blaylk
insaat projeleri gerceklestiren bir firmada calismaktadir. Firmada cgalisan
en iyi santiye sefidir. Bir is gezisinde, ickinin etkisiyle kendinden yasca
blyulk bir kadinla birlikte olur ve kadin hamile kalir. Babasiyla olan iligkisi
nedeniyle koétlu bir ¢ocukluk gecirmistir. Babasiyla olan hesaplagsmasi
hala devam etmektedir. Locke babasiz bir gocukluk gecirmis; dolayisiyla
bagimsiz kimlik olusturma sirecinde sorun yasamistir. Bu nedenle
ondan hamile kalan kadindan gok, dogacak cocuk igin her seyi goze
alarak hastaneye ulasmaya calisir. Locke, gercgekgidir. Planh galismayi
ve yasamayi tercih eder. Oyle ki santiyeden cikarken arabada yapmasi
gereken tum isleri listelemistir. Film boyunca hic kimseye vyalan
sdylememistir. Bunun sonucunda su iki ciimleyi kurmak zorunda kalir:

88

MUJAD / Cilt:14 Sayi:1 / Haziran 2023
Orug, K. / Tek Mekanda Gegen Tek Kisili Filmlerin Anlatim Bigimi / ss. 73-92 /
DOI: http://dx.doi.org/10.29228/sanat.15



“Iki saat 6nce santiyeden ayrildigimda bir isim, bir karim, bir evim vardi.
Ve su an higbiri yok.”

6.2.5. Mekan

Filmin basinda cok buylk bir santiye goérilir. Bazen de sehrin gérintisu
gecis goruntlsi olarak kullanilir. Film boyunca gortlen asil mekan, liks
bir arabanin igidir. Karakter, arabanin iginde cesitli acilardan goralur.
Araba zaman zaman disaridan goérlntulenir. Arabanin camindan sehrin
ve diger araglarin isiklarinin yansitilmasi gercgeklik izlenimini artirir.

6.2.6. Zaman

Sinema, en onemli iki niteligi mekdn ve zaman olan dinyanin bir
modelini yaratir. Bir nesnenin mekansal-zamansal dodas! arasindaki
iliski, kimi yonlerden bu modelin 6zlnl ve bilgi degerini belirler (Lotman,
2012, s. 115).

Filmsel zaman, aksamdir. Locke, telefonda bir buguk saat iginde bir
hastaneye ulasacagini séyler. Tium olaylar ise yaklasik iki saat icinde
gercgeklesir. Filmin zamani gercek zamanla es zamanldir. Bir taraftan
hastaneye yetismeye calistigi icin zaman gegmek bilmez, diger taraftan
santiyedeki islerin karismasiyla zaman yetmemeye bagslar. Surekli
telefon trafigi ile yaratilan gerilimle filmin ritmi de artar.

6.2.7. Isik

Sinema aydinlatmasinda, fiziksel etkiyle birlikte psikolojik etki de
yaratilr. Bunu yapmak igin dogal isik kaynaklarinin yaninda yapay isik
kaynaklari kullanilarak istenilen etkiyi saglamak icin bir kompozisyon
olusturulur. Arnheim (2002, s. 20), film gérinttstntn 1siklandirma ¢ok
iyi kullanildigi siirece gercede benzeyecegini belirtir. Incelenen filmin
bltlininde, gercgeklige uygun olarak, trafikte olan bir arabanin icinde ve
cevresinde hangi isiklar olmasi gerekiyorsa o isiklar verilmistir. Teknik
olarak karakterin ylzunl aydinlatmak icin tepede ama ylzUinu géren bir
Istk kullanihyormus gibi bir gortntl vardir. YUzini codunlukla sokak
lambalari aydinlatmaktadir. Sokak lambalarinin az oldugu vyerlerde,
karakterin ylzinde olusan goélgeler ve arkadaki araclarin farlari
gergekligi gliclendirmektedir. Isiklar yoluyla renk degisimi de gorintdleri
canli tutmaktadir.

6.2.8. Miizik ve ses

Bu filmde sesler, mekanin dogdal bir sekilde var olmasini saglamaktadir.

Sesin yayginhidi onun en cgekici 6zelligidir. Hem uzami hem de zamani Uretir.
Esas olan bir mekan yaratmaktir. Yanki, armoni vb. ya da 6zel bir mekana
temelli “ortamin dogal gurlltist” (room tone) onun imzasidir. Ses ayrica zamani
da Uretir. Tek bir goruntli, eklenen ses kusadgi zamanin gectigi duygusunu
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yaratabildiginde, canlanir. Yararci bir anlamda ses kendi dederini genellikle daha
fazla dikkat gerektiren bir goriintiylu desteklemek igin bir devamlilik zemini
yaratarak gdsterir. (Monaco, 2001, s. 205)
Filmde, araba iginde olmasi gereken buitln sesler dogaldir; muzik ise
sahnelerle uyumlu sekilde ekran disi ses (non-diegetic) olarak yer
almaktadir.

6.2.9. Konusma orgiisii

Olay 6rglsi, cogunlukla konusma 6rgusilyle olusturulmustur. Locke’un
yaptigi tim telefon gérismelerinde gerilim artmaya devam eder. Bu
gerilim, abartiya kagmadan, dogal bir konusma 06rgisli iginde
gerceklesmektedir. Filmdeki biatin konusmalar gergekgidir. Konusma
orgisu icinde karakterin tepkileri dogaldir.

6.2.10. Cekim planlari

Karakter, film boyunca codunlukla iki planda gorilir: Gogas plan ve
yakin plan. Go6gls planda karakterin icinde bulundugu fiziksel durum
goéralur; yakin yuz planlarinda ise karakterin igsel tepkileri ve duygulari
acida cikar. Boylece izleyicinin karakterle 6zdeslesmesi daha glcli olur.

6.2.11. Oyunculuk

Tom Hardy; kisa slre iginde ailesini ve isini kaybetme pahasina, ondan
hamile kalan kadinin dogumuna yetismeye c¢alisan bir karakteri
canlandirir. Film boyunca araba kullanmaktadir. Bluyuk bir kaosun iginde
olmasina ragmen sakinligini koruyan ve slrekli bliylyen catismalari
kontrol etmeye calisan Ivan Locke’u, buylUk bir denge icinde oynamistir.
Oyunculugu dodaldir. Diger insanlara yansittigi sakinligine ragmen
yuzundeki surekli endise ve alnindaki cizgiler, izleyiciler tarafindan
gorulmektedir. Tom Hardy’nin film boyunca yaptigi golge hareketler de
dogal oyunculugunu pekistirmektedir. Ornedin, gerilim aninda alnini
ovalar; bir isi cozmeye calisirken ensesini kasir ve sakalini sivazlar.

7. SONUC

Film yapiminda bitgenin blytk kismini, oyuncu ve mekan (cretleri
olusturmaktadir. Tek mekanda gecen tek Kkisili filmlerin en bulylk
avantaji yapim butcesidir. Bu elbette cgesitli dezavantajlara da sebep
olmaktadir. Tek mekén ve tek kisinin olmasi, seyir acisindan izleyiciyi
sikilma durumuyla karsi karsiya birakir. Mekanin darligi da cekim
acilarinin kisith olmasina neden olabilmektedir. Bu durumda yapay
mekan kurulmakta ve c¢ekim istenilen acilarda gerceklestiriimekte;
yanilsamayla dogal mekan gibi gosterilmektedir. Bu tdr filmlerin
hikayesinin ilging olmasi gerekir. Genellikle gatismasi glgli, izleyicinin
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gerilmesini saglayan hikayeler kullanilir. Izleyicinin ilgisini canh tutmak
icin gerilim surekli artmak zorundadir.

Bu tir filmlerin en 6nemli iki 6gesi mekan ve karakter oldugu igin
mekan-karakter etkilesiminin gicli olmasi gerekir. Bu 6geler birbirini
etkilemelidir. Tek mekanda sikisip kalan karakterle 6zdeslik kuran
izleyicinin de klostrofobik etkiyle ayni sikisikligi yasamasi amaglanir.

Mizik ve ses, tek mekanda gecgen tek kisili filmlerin ritmini belirleyen
onemli unsurlardir. Muzigin yapay ya da dodgal kullanimi filmin
gercekligini etkileyebilir. Istenilen etkiye gore her ikisi de kullanilabilir.

Isiklarin gercekci oldugu kadar dedisken olmasi gerekir. Incelenen
Toprak Altinda ve Locke filmlerinde aydinlatma dodgal gorinti
saglamaktadir. Bununla birlikte, tek mekan ve tek oyuncu oldugu igin
aynilasan goruntinin sikicihgi renklerin degisimiyle engellenebilir.
Locke filminde, karakterin hata yaptigini anladigi zaman ylzine polis
arabasindan yansiyan kirmizi-mavi isiklarin yansimasi buna 6rnek
verilebilir.

Toprak Altinda ve Locke filmlerinde, mekanin gerektirdigi dogal i1sigin
degisken olmasi saglanmistir. Toprak Altinda’da cakmak, kizil; telefon,
mavi; fosforlu cubuk, yesil; fener ise kirmizi ve turuncu renkler verir.
Boylece, 1si1din siddeti ve rengi dedisir. Locketa da hareket halindeki
arabada, karakterin ylzine vuran isiklar sirekli degisir. Bu isiklar,
arabanin camindan da yansitilarak izleyiciye gosterilmistir.

Olay 6rgusi, konusma 06rgisu, 1sik, mizik, renk, oyunculuk, mekéanla ve
nesneyle etkilesimler; filmin ritmini belirleyen 6gelerdir. Tek mekanda
gecgen tek kisili filmlerde, bu 6gelerin dogru kullanimi filmin iyi olmasini
saglamaktadir.

Iyi bir oyuncuyla calismak, hem c¢ekim sirecinin saglikh
gerceklestiriimesini hem de hikaye tek karakter ile anlatildigi icin etkili
bir sunum yapilmasini saglar. Oyunculugun koéta oldugu tek kisili bir
filmin iyi olmasi beklenemez. Incelenen Toprak Altinda filminde Ryan
Reynolds, Locke filminde ise Tom Hardy; filmin sanatsal niteligini olumlu
etkileyecek performanslar géstermislerdir.

Arastirma ve Yayin Etigi Beyani
Arastirma, Etik Kurul Karar gerektirmemektedir.
Cikar Catismasi Beyani

Makale ile ilgili herhangi bir kurum, kurulus ve kisi ile gikar catismasi
yoktur.
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