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Ozet

Keman egitimi; 6grenci ve 6gretmen arasidaki teknik, teorik ve duygusal
aktarimlarla kisiye 6zel sekillenen uzun bir yolculuktur. Makam odakl
keman egitiminde ise tiim diinyada keman Ogrencilerinin 6grendigi te-
mel tutus, durus, teorik bilgiler ve klasik miizik repertuvarinin yani sira;
makamsal bilgileri, Tiirk Miizigi repertuvarini, yeni perdeler ve iislupla-
11 iceren daha detayl bir siireg¢ 6grencileri beklemektedir. Ayn1 zamanda
zorlu olan bu siire¢ esnasinda dogaldir ki 6grenciler birtakim sorunlarla
karsilasmaktadirlar. Yalnizca Tiirk Miizigi egitimi alan 6grencilerin egitim
hayatin1 dogrudan etkileyen bu sorunlar nelerdir? Coziim i¢in kurumla-
ra ve Ogretmenlere ne gibi gorevler diismektedir? Bu calismanin amaci,
s0zii gecen sorunsallari ortaya ¢ikis nedenleriyle birlikte saptamak ve me-
totlarin ¢oziim yolundaki énem derecesini vurgulamaktir. Aragtirmanin
verileri, nitel arastirma yontemlerinden olan gozlem ve literatiir taramasi
yoluyla elde edilmistir. Yalnizca Tiirkiye genelindeki Tiirk Miizigi 6rgiin
egitim kurumlari ile Tirk Miizigi 6gretim amaci giiden keman metotlar:
arastirmanin kapsamindadir.

Saptanan problemlere yonelik daha 6énceden yapilan ¢alismalar arastiril-
mis ve ortak fikirler oldugu, fakat heniiz ¢ozlime yonelik bir girisimde
bulunulmadig1 goriisiine ulasilmistir. Alana hizmet edecek nitelikli bir
metot olmamasimin bu konuda énemli bir rol oynadig: diisiincesiyle yeni
bir metot olusturulmasi fikri dogmustur. Bu fikrin temelinde yatan neden;
makalede listelenen ve simdiye kadar basildig: bilinen tiim Tiirk Miizigi
temelli baslangi¢ diizeyi keman metotlarimi giiniimiize uyarlayabilmek ve
transpoze temelli Tiirk Miizigi keman 6gretimini gerceklestirebilmektir.

“Tiirk Miizigi Egitim Kurumlarinda Makam Odakli Keman Baslangi¢ Egi-
timi Uzerine Bir Metot Onerisi” isimli yiiksek lisans tezinden {iretilen bu
makale ile, makam odakli keman egitimi veren 6gretmenler icin farkin-
dalik ve yeni bir bakis agis1 olusturmak hedeflenmistir. Bat1 Miizigi-Tiirk
Miizigi ayrimini somut hale getirmemek, sik 6gretmen degisikligine bas-
vurmamak, alaninda uzman olan, her anlamda nitelikli 6gretmenlerin 6r-
giin egitim kurumlarinda yer almalarmi saglamak, boylece yetisen dona-
nimh 6grenciler silsilesiyle her alandaki egitmen kalitesini arttirmak ve
makamsal unsurlar1 6gretirken bilimsel gerceklerle celismeyen yeni bir
metot ortaya ¢ikarmak gerektigi de yine ulasilan sonuglardandir. Arastir-
manin kapsami yalnizca Tiirk Miizigi 6rgiin egitim kurumlar olsa da ya-
pilan ¢alismadan ve elde edilen sonuglardan yaygin egitim kurumlarimnin
da yararlanmasi miimkiin olacaktir.
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Abstract

Violin education is a long journey that is shaped by the technical, theoretical, and emotional transfers between the
student and the teacher. In maqam-oriented violin education, a more detailed process awaits students than in classi-
cal music-based violin education. At the same time, during this difficult process, it is natural that students encounter
some problems. In this study, it has been tried to determine these problems encountered. What are these problems
that directly affect the education life of students who only receive Turkish Music education? What responsibilities
do students and teachers have for a solution? This study aims to identify the aforementioned problems with their
reasons and to emphasize the importance of the method books in the way of solution. Data came from observation
and literature review, which are qualitative research methods. Only Turkish Music formal education institutions in
Turkey and violin methods aiming to teach Turkish Music are within the scope of this study.

Previous studies on the identified problems were reviewed and it was concluded that there were common ideas;
nevertheless, no attempt was made to solve them. With the thought that the lack of a qualified method to serve the
field plays an important role in this matter, the idea of creating a new method was born. The underlying reason for
this idea is to adapt all Turkish Music-based beginner violin methods listed in the article and known to have been
published so far, and to perform transpose-based Turkish Music violin teaching.

With this article, which was produced from the master’s thesis titled “A Method Proposal on the Initial Education
of Magam-Oriented Violin in Turkish Music Educational Institutions”, it is aimed to create awareness and a new
perspective for teachers who give maqgam-oriented violin education. Not to make the Western Music-Turkish Music
distinction concrete, not to resort to frequent teacher changes, to ensure that qualified and expert teachers to take
place in formal education institutions, thus, to increase the quality of instructors in every field with the range of well-
equipped students and to come up with a new method that includes both tonal and modal elements without con-
tradicting scientific facts are also the results that achieved. Although the scope of the research is only Turkish Music
formal education institutions, it will be possible for non-formal education institutions to benefit from the study and
the results obtained.

Keywords: Violin, Education, Maqam, Method, Turkish Music

1. GIRIS

Keman egitiminin saglam temellerle baglayabilmesindeki en 6nemli etkenler, i¢cinde bulunulan kurumlar,
egiticilerin niteligi, uyguladiklar: yontemler ve kullandig1 kitaplar ile materyallerdir. Glintimiizde sayilar:
giderek artan Tiirk Miizigi temelli 6rgiin egitim kurumlarinda ilkokuldan lisanstistii seviyeye dek keman
egitimi verilebilmektedir. Tiirk Miizigi odakli egitim alan 6grenciler, belli bir kesim tarafindan “Bat1 Mii-
zigi” olarak nitelendirilen “klasik miizigin” temel alindig1 miizik okullarindaki 6grencilerden farkl ola-
rak ¢ift yonlii bir egitim siirdiirmekte ve bu nedenle birtakim problemlerle karsilasmaktadirlar. Arastirma
icerisinde bu problemlerin neler oldugu ve ortaya ¢ikis nedenleri tespit edilmeye calisilmistir. Alaninda
uzman bir 6gretmenin, bilingli secilen gereclerle dogru bir egitim yontemi izleyerek bu sorunlarin ortadan
kalkmasina yardimci olacagi ve donanumli 6grenciler yetistirecegi bir gercektir. Burada sozii gegebilecek
en onemli gere¢ metotlardir. Simdiye kadar baslangi¢ seviyesine hitap edebilecek pek ¢ok Tiirk miizigi
keman egitim metodu yazilmistir. Ancak nigin bunlarin higbiri basl basina bir kurum miifredatinda kul-
lanilmamaktadir? Bu kaynaklarin egitim kurumlarinda tercih edilmemesinin nedenleri nelerdir? Tiirk
Miizigi odakli keman egitiminde 6grencilerin tiim ihtiyaglarina yamit verebilecek bir metodun varligy,
karsilasilan sorunlarin ¢éziim Onerileri arasinda ne derecede bir 6neme sahiptir? Makalenin amaci bu so-
rulara yanit bulabilmek ve yillardir sistematik bir hale getirilmeyen, alisilagelmis sekilde uygulanan Tiirk
Miizigi odakli keman egitiminde karsilasilan sorunlara yonelik ¢oziim onerileri getirmektir. Keman 6g-
rencilerinin bu alanda teknik ve teorik agidan ne gibi sikintilarla karsilastiklari, Bat1 Miizigi-Tiirk Miizigi
ayriminin bu konuda nasil bir etkisi oldugu ise arastirmanin alt problemlerindendir.

Tiirkiye genelinde Tiirk Miizigi temelli egitim veren orgiin egitim kurumlari ve kurumlarda uygulanan
egitim yontemleri, bu arastirmanin kapsamini olusturmaktadir. Ozengen (amatorce, hobiye yonelik) ke-
man egitimi verilen kurumlar ve klasik miizik temelli egitim veren Orgiin egitim kurumlar1 arastirma-
nin kapsamina dahil edilmemistir. Makalede her ne kadar 6rgiin egitim kurumlarindaki keman ogretim
yontem ve metotlarina yonelik bir ¢calisma yapilmis olsa da, elde edilen sonuglar ve ¢oziim onerilerinden
yaygin egitim kurumlari veya bireysel dersler veren egitmenlerin de faydalanmasi miimkiin olacaktir.
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Alandaki eksikleri tespit etmeyi saglamanin en iyi yolu, sahadaki gozlem ve deneyimlerden gecer. Gegmis
¢alismalar1 inceleyerek bunlarin simdiye dek ne kadar etkili bigimde kullanildigin1 analiz etmek gerekir.
Bu baglamda makalenin verileri, nitel arastirma yontemlerinden olan gozlem ve literatiir taramasi yoluyla
elde edilmistir. Tiirk Miizigi temelli keman metotlarma dair daha 6nceden yapilan arastirmalar incelen-
mis ve bu arastirmalar kapsamina dahil edilmeyen metotlar oldugu saptanmuistir. Literatiir taramasinda,
daha 6nceden herhangi bir calismada ad1 gegmeyen bu metotlarla birlikte simdiye kadar basilmis on adet
Tiirk Miizigi temelli keman egitim metoduna ulagilmistir. Klasik miizik 6gretimi gayesiyle yazilan metot-
lar, bu arastirmanin amacina hizmet etmeyeceginden calismaya dahil edilmemistir.

2. KEMANIN TARIHSEL GELISIM SURECI

Yayli galgilarin diinya {izerinde en ¢ok ragbet gorenlerinden biri olan kemanin bu isimle tarih sahnesi-
ne ne zaman ¢iktig1 bilinmemekle beraber, ilk 6rneklerinin ronesans doneminde goriildiigii sdylenebilir.
Anavatan italya olarak kabul edilen keman, kendisinden 6nce var olan 1klig, hegit, lyra, rebap, kemenge,
viol, sinekeman gibi yayl galgilarin zaman igerisinde degisime/gelisime ugramasiyla giintimiizdeki kim-
ligine erismistir.

Kemanin Osmanl topraklarina girisi, 18. yiizyilda gerceklesen batililasma hareketlerine paralel olarak
gerceklesmistir. Hazar Alapiar (2003)'a gore kemanin 17407lara degin tanindig1 sanilmamaktadir (s. 60).
Ulkemizde kemanin heniiz taminmadig1 dénemlerde ise form olarak kemana oldukga benzeyen ve kema-
nin atalarindan sayilabilecek bir bagka yayl ¢algi; “sinekeman” taninmakta ve icra edilmekteydi.

2.1. Sinekeman

“Osmanli Devleti'ne Avrupa’dan gelmis ilk yayli ¢alg1 “sinekeman”dir. Sinekeman 17. yiizyilin ikinci yari-
sinda saray musikisine dahil olmustur. Fonton’a gére Osmanli’y1 sinekeman ile tanistiran ilk isim Kemani
Corci (Yorgi)dir” (Besiroglu ve Soydas, 2007, s. 7). Kemani Corci ile ilgili Mehmet Sait Halim Gengoglu
(2021), kitabinda su ifadelere yer vermistir: “Kemanin Osmanli’'da saray faslinda ilk kullanilmas: Corci
adli bir Rtim kemani tarafindan olmustur. Hristiyanlardan Corci, Miran ve Todori adl1 kemandiler birbirle-
rini yetistirmiglerdi, climlesinin ustas1 ise Ali Aga idi.” (s. 17). Ayn1 zamanda Gengoglu, sarayin yani sira
meyhanelerde de gesitli miizisyenler tarafindan 18. yiizyilin ortalarinda sinekeman ¢alindigini ve en iyi
icracilarinin Rum Anastasios ile Ermeni Stephanos oldugunu belirtmektedir (s. 17).

S0zl gegen isimler disindaki sinekeman ustalar1 arasinda Kemani Kor Sebuh, Tanbtiri [zak, Kemani Riza
Efendi, Kemani Zafiraki, Mustafa Sunar, Cevdet Cagla gibi isimler sayilabilir (Gengoglu, 2021, s. 18).

Ahenk telleriyle birlikte toplamda on dort tele kadar c¢ikabilen ve dolayisiyla daha genis bir ses sahasina
sahip olan sinekemanin tinisi, biiyiik govdesi ve daha kalin seslere akortalanan telleri sebebiyle soprano
calgi kemandan daha bas sesli bir karaktere sahiptir. Zaman igerisinde miizikte canl ton arayisina giril-
mesi ve ¢calim zorlugu nedeniyle sinekeman, gordiigii ragbeti kaybederek yerini kemana birakmustir.

2.2. Keman

Keman kelimesini etimolojik agidan inceledigimizde, kokeninin Farsca’da “yay-kavis” anlamina gelen
“kaman (<el)” sdzctigiinden geldigini goriiyoruz. Ancak calgiya “keman” adiyla hitap edilmeye 19. yiiz-
yildan sonra baglanmistir. Ote yandan kemandan 4 telli, 51i araliklarla akort edilen ve perdesiz bir calgi
olarak bahseden en eski kaynak, Fransiz Philibert Jambe de Fer’in 1556 yilinda yayimlanan ¢alismas1 “Epi-
tome Musical” dir (Colakoglu Sar1 ve Sari, 2020, s. 64).

Bugiin kullandigimiz dort telli ve SOL-RE-LA-MI perdelerine besli araliklarla akort edilen keman formunun
ilk mitkemmel 6rneklerini meydana getiren ¢alg1 yapim ustas (luthier) Andrea Amati'dir (d.1505-6.1577).
Geometrik ve akustik anlamda en iyi kemanlar1 yapma gelenegi, cocuklari, torunlar1 ve 6grencileri tarafin-
dan uzun yillar stirdiiriilmiistiir. Zaman igerisinde yeni miizikal arayislara yanit verebilmek igin kemanin
formunda da degisiklikler yapilmas: gerekmistir. Akordun (La = 415) daha tiz seslere ¢ekilmesi (La = 440),
bunun sonucunda ¢alginin gévdesine olan baskinin artmasi sebebiyle bas balkonun biiyiitiilmesi, pozisyon
ilerlemelerini miimkiin kilmak icin sapin uzatilmasi, hareket kabiliyetinin artmasi icin tusenin -ve dolay1-
styla kopriinitin- bombesinin artirilmasi, ¢enelik eklenmesi; bu 6nemli fiziksel degisikliklerden bazilaridir.
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Ik keman kongertosu Giuseppe Torelli (1685-1709) tarafindan yazilmistir. Kemana ivme kazandiran di-
ger onemli besteciler arasinda Arcangelo Corelli (1653-1713), Tomasso Antonio Vitali (1663-1745), Johann
Sebastian Bach (1685-1750), Antonio Vivaldi (1678-1741), Georg Philipp Telemann (1681- 1767), Giuseppe
Tartini (1692-1770), Leopold Mozart (1719-1787), Niccolo Paganini (1782-1840), Louis Spohr (1784-1859),
keman yayina giiniimiizdeki formunu kazandiran Giovanni Battista Viotti (1755-1824), keman egitiminde
hala etiit ve kaprisleri sik¢a kullanilan Rodolphe Kreutzer (1766-1831). Pierre Rode (1774-1830) ve Jakob
Dont (1815-1888) gibi isimler sayilabilir.

Adi1 gecen kemancilarin neredeyse tamami yorumculuk ve besteciligin disinda 6grenciler de yetistirmistir.
Ancak, uyguladig: sistematik egitimi yazili halde tarihe belgeleyerek ilk keman metotlarinin yazilmasin-
da Onctii olan asagidaki isimlerden de s6z etmek gerekir. Sevil Ulucan Weinstein (2011) bu isimlere soyle
deginmistir:

“Italyan kemanci Francesco Geminiani'nin The Art of Playing on the Violin 1751, Avusturyai Leopold
Mozart'in Versuch einer griindlichen Violinschule baslikli calismasi ise 1756 yilinda yayinlanmistir; bu
metodlarla birlikte keman ¢alma sanatinin daha profesyonel bir gerceve igerisinde degerlendirilmeye
baslandig1 goriilmektedir. Onlar1 takiben Fransiz Okulunun temsilcilerinden L’abbe de Fils” in, 1761
yilinda yayinlanan Principes du Violon ¢alismasi gelmektedir.” (Ulucan Weinstein, 2011, s. 37)

Farkli iilkelerdeki egitim tarihinde yer edinmis ilk keman metotlarindan soz ettik. Ulkemizde de bu konu-
da yapilan ¢alismalari incelemek igin 6ncelikle Tiirk Miizigi temelli keman egitimine ‘farklar: ve gerektir-
dikleriyle” deginmek dogru olacaktir.

3. TURK MUZiGi TEMELLI KEMAN EGITiMi

Egitim; hayat boyu siiregelen, 6nceden belirlenmis olgularin aktarimiyla kiside istendik (istenen, olma-
st arzulanan, kisiden kendi istegiyle yapmas: beklenen) degisimlerin meydana gelmesi veya getirilmesi
olarak tanimlanabilir. Sanat egitimi; yalnizca sanatg1 yetistirme amaci tasimaz, aynm1 zamanda insanlarin
duygu ve diistincelerini yaraticili1 ve yetenegi dogrultusunda ifade edebilmesini 6gretmeyi, estetik algi-
smni gelistirmeyi, elestirel yaklasimda bulunabilmeyi ve 6zgiin disavurumlara sahip bireyler yetistirmeyi
hedefler. Miizik egitimi ise; miizikal unsurlar ve araglar ile kiside bilissel, duygusal ve fiziksel acidan de-
gisim ve gelisim yaratma olarak tanimlanabilir.

by VA 1A

Miizik egitimi, Ucan (1997)'a gore “genel miizik egitimi”, “0zengen (amattr) miizik egitimi” ve “mesleki
miizik egitimi” olmak tiizere {i¢ ana tiire ayrilir. Keman egitimini de Ugan’in yaklasiminda oldugu gibi
gruplandirarak incelemek miimkiindiir. Ancak keman egitiminin yiizeysel olmas: miimkiin olmadig: ve
ogretime baglanmasi i¢in en azindan 6zengen bir yaklasimin gerekli olmasi sebebiyle, 6zengen keman
egitimi ve mesleki keman egitimi bagliklar1 altinda degerlendirme yapmak dogru olacaktir.

3.1. Tiirk Miizigi Temelli Ozengen Keman Egitimi

Ozengen Miizik Egitimi, miizige ya da miizigin belli bir dalinda 6zengence (amatdrce) ilgili ve yatkin
olanlara yonelik olup, etkin bir miiziksel katilim, zevk ve doyum saglamak ve bunu olabildigince stirdiiriip
gelistirmek i¢in gerekli miiziksel davranislar kazandirmay1 amaglar.

Ozengen keman egitimi; keman &grenmeyi isteyen bireylere, belli bir yatkinligi olup olmadigina
bakilmaksizin, egiticinin olanaklar1 ve yontemleri dogrultusunda miimkiin oldugunca ¢alma yetisinin
kazandirilmasidir. Genelde hobiye yonelik yiiriitiilen bu egitim biciminde mesleki bir yonelim ve disiplin
hedeflenmez, ancak yine de 6grencinin ilerleyisi dogrultusunda olabildigince dogru bilgi ve teknikle
donanmasi amaglanir. Ogrencinin var olan yeteneginin egitimle birlikte zaman igerisinde daha da fark
edilir hale gelmesi ve disiplinli calismalarin 6gretmen gozetiminde siirdiiriilmesi sonucu, 6zengen keman
egitiminden mesleki keman egitimine gecis yapilmasi miimkiindiir.

Ulkemizde 6zengence keman egitimi almak isteyen 6grencilerin énemli bir boliimii galgiyr Tiirk Miizigi
odakli 6grenmektedir. Tiirk Miizigi repertuvar 6gretimini temel alan bu egitimlerde genellikle en 6nemli
hedef kazanimlardan biri olan dogru tutus-durus goz ard: edilmekte, La=440 frekansimi farkli notalarla
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adlandirma gibi bilimsellikten uzak yaklasimlarla 6grenciler egitim almaktadir. Bilimsellikle ters diisen
bu durumun kurumlarda kabul edilir olmas1 miimkiin degildir.

Ozengen keman egitiminde yaygin olarak kullanilagelen, dogru teknik ve teorik bilgileri makamsal
unsurlari daiginde barindirarak 6gretmeyi hedefleyen bir Tiirk Miizigi keman metodu olmamakla beraber,
baz1 egitmenler tarafindan yalnizca alistirma igeren Omer Can Keman Egitimi 1 ve basit ezgilerle keman
ogretmeyi amaglayan Suzuki Keman Metodu gibi metotlardan faydalanildig: bilinmektedir. Oguz, Kaleli
ve Mustul (2021); yaptiklar: arastirmada 6zengen keman egitiminde en ¢ok tercih edilen iki metodun sozii
gecen metotlar oldugu sonucuna varmiglardir (s. 2138). Ancak 6grencilerin istenen basariya ulasabilmesi
icin bu metotlarin da amacina uygun kullanilmas: gerekmektedir.

Giiniimiiz diinyasinda, teknolojinin gelismesinin artirdig: etkilesim sebebiyle yanhs bilgiler kolaylikla
yayilabilmektedir. Calgisina yeterli mesaiyi harcamayan 6grencilerin ivedilikle 6gretmenlige soyunmasi,
dersler vermesi, sosyal medya platformlarina keman egitim videolar: yiiklemesi ile bilgi kirliligi de ayni
hizla yayilmakta, bu durum galgimizin gelenegine ve gelecegine zarar vermektedir. Bu da aslinda 6gret-
menlerin egitimlerini planlama yolunda metotlarin ne denli 6nemli oldugunu, dolayisiyla arastirmanin
sorularindan biri olan “Tiirk Miizigi odakli keman egitiminde 6grencilerin tiim ihtiyaglara yanit verebi-
lecek bir metodun varligy, karsilasilan sorunlarin ¢éziim onerileri arasinda ne derecede bir 6neme sahip-
tir?” problematigini yanitlar niteliktedir. Calgiya dair teknik ve teorik bilgilerin dogru aktarimi, -6zengen
dahi olsa- her egitim biciminde metotlarin temel hedefi olmalidur.

3.2. Tiirk Miizigi Temelli Mesleki Keman Egitimi

Iyi bir miizik kulagina sahip olup keman ¢almay1 meslek edinmek isteyen, bu dogrultuda sabirla calismay1
glinliik 6dev haline getirebilen, mesleki gerecleri edinen, ¢algisint hayatinin vazgecilmez bir parcasi olarak
goren bireylerin, uzman 6gretmenler esliginde aldig1 egitime “mesleki keman egitimi” denir. Bu egitim
bi¢imi; orgiin egitim kurumlarindan olan miizik ortaokullari, giizel sanatlar liseleri, konservatuvarlar,
egitim fakiiltelerinin miizik boliimleri ve giizel sanatlar fakiiltelerinin yani sira, bu kurumlarin tamamina
hazirlik amagl egitim veren kurslar ve derneklerde de gerceklestirilmektedir.

Ulkemizde mesleki keman egitimi veren ilk resmi okul Dar-iil Elhan’dir. Dar-iil Elhan'dan énce Dar(’l
Misiki-i Osmani (1908) ve Dari't Talim-i Msiki (1916) kurulmussa da bu kurumlar yalnizca cemiyet
olarak hizmet vermislerdir. 1914 yilinda kurulan Dar-iil Bedayi (Giizellikler Evi)'nin biinyesinde bulunan
Tiirk Miizigi boliimii, 1917 yilinda Dar-iil Elhan adiyla salt miizik egitimi veren ilk kurum olarak faaliyete
gecmistir. Dar’iil Elhan;1927 yilinda Istanbul Belediye Konservatuvari, 1986 yilinda ise Istanbul Universi-
tesi Devlet Konservatuvari adini almistir. Tarihte bilinen ikinci keman metodu “Ustl-i Talim-i Keman”in
yazar1 Abdiilkadir Tére de Dar-iil Elhan'in kurulus asamasinda katkilar1 olan ve kurum biinyesinde 6g-
retmenlik yapan isimlerden biridir (TDV Islam Ansiklopedisi, 2012, s. 279).

Miizik 6gretmeni yetistirme amaglh kurulan ilk kurum Misiki Muallim Mektebi'dir. Dénemin Milli Egitim
Bakanligi'na bagli olarak 1924 yilinda kurulan Mtisiki Muallim Mektebi, ortadgretim kurumlarinda go-
revlendirilmek iizere nitelikli miizik 6gretmeni yetistirme hedefiyle Zeki Ungor kuruculugunda faaliyete
gecmistir. Ankara’da kurulan okulun kadrosu, doneminin ileri gelen miizisyenlerini biinyesinde bulun-
duran Riyaset-i Cumhur Mdsiki Heyeti iiyelerinden olusmustur. Kurumda kemana olduk¢a 6nem veril-
mistir, Oyle ki Gokyay (1941); kuruma demirbas olarak alman ilk ¢algimmin keman oldugunu belirtmistir.
(s.9). Aynm1 zamanda; “Muallimlik edebilmek igin her talebe evveliemirde keman 6grenmiye mecburdur”
(Gokyay, 1941, s. 9) ifadesi de ayn1 kaynakta yer almaktadir.

1934 yilinda resmi gazetede yayimlanan kanunla birlikte Miisiki Muallim Mektebi, “Milli Misiki ve Tem-
sil Akademisi”nin biinyesindeki ti¢ koldan biri olmustur. Riyaset-i Cumhr Filarmonik Orkestras1 da bu
akademiye dahil edilmis, bir diger kol da temsil subesi olarak belirlenmistir. Orkestra daha sonra -1936
yilinda- akademinin biinyesinden ayrilmistir. Miisiki Muallim Mektebi ise bu ayriligin ardindan 1938
yilinda giintimiizdeki Gazi Universitesi'ne baglanarak miizik gretmeni yetistirmeye devam etmis, 1940
yilinda ¢ikan yeni kanunla temsil siniflar1 da “Devlet Konservatuvar1” adini almagtir.

S0zl gegen egitim kurumlarinin yani sira orkestralar da kemanci yetistirme konusunda hatir1 sayilir bir
role sahiptir. Bu orkestralarin basinda elbette 1827 yilinda kurulan Mfizika-i Hiimay{(n gelmektedir. Do-

HAZIRAN-JUNE 2023



por\)TE /\l /\DEM" MUZIK VE DANS ARASTIRMALARI DERGISI  Kosker, Y. (2023). Turk Miizigi Egitim Kurumlarinda Makam Odakli Keman Baslangig
— < — < JOURNAL OF MUSIC AND DANCE STUDIES Egitiminde Karsilasilan Sorunlar ve Metotlarin Onemi. Porte Akademik, 24, 77-89.

nemin 6nemli kemancilarmin pek ¢cogu Muzika-i Hiimay(n himayesinde yetismistir. Orkestra kemanci-
liginin yaninda keman egitimi vermeyi siirdiiren sanatcilar sayesinde Tiirk kemancilar da yetismeye ve
konserlerde boy gostermeye baslamistir. Bunlardan ilki; ayn1 zamanda ‘senfoni orkestrasiyla sahne alan
ilk Tiirk keman solisti’ {invanin1 tagiyan, Msiki Muallim Mektebi'nin de kurucusu Zeki Ungor'diir. Zeki
Ungor disinda orkestra iiyesi olan Vondra Bey, Izzet Nezihi Albayrak, Seyfettin Asal, Enver Kapelman
gibi bir¢ok keman sanatgis: 6zel dersler vermis ve/veya zaman igerisinde agilan egitim kurumlarinin kad-
rosunda kendilerine yer bulmuglardir. Bu sayede orkestrada edindikleri deneyimleri ve calgidaki ustalik-
larmni 6grencilerine aktarma firsatina sahip olmuslardir.

Mesleki keman egitimi icin ilk adim niteliginde olan kurumlardan bahsettik. Ancak bu kurumlarda veya
bireysel derslerde kullanilan yazili kaynak/metotlara dair kesin bilgilere ulasmak miimkiin degildir. Yal-
nizca Tiirk Miizigi temelli keman egitimi 6zelinde diisiiniildiiglinde ise belli bir kaynaktan faydalanarak
¢alisma sisteminin olugsmadigini tahmin etmek gii¢ degildir. Bunun nedenlerinden biri, alisilagelmis bir
egitim sistemi olan “megsk”ten vazgecilememesidir.

Arapga kokenli “Temessuk” kelimesinden tiireyen, herhangi bir misiki eserinin ya da bir ¢alginin 6gre-
tici tarafindan 6grencisine, yazili bir kaynak olmaksizin, tekrara dayali olarak ve usta-girak yontemiyle
gerceklestirdigi geleneksel 6gretim sekli olarak tanimlanan “mesk”in avantajlarinin yaninda ¢okga de-
zavantajl da vardir. Dogu miiziklerinde kullanilan bu yontem, Tiirk Miizigi'nin yazili kaynak kullanil-
mayan donemlerinde miizik egitiminin en onemli yontemlerinden biri olmustur. Dort yiiz yil boyunca
bir gelenek olarak siirdiiriilmiis mesk sisteminde tistatlar birikimlerini ve repertuvarlarmi 6grencilerine
aktararak unutulmaktan kurtarmis ve bu sayede ge¢misteki pek ¢ok eseri kusaktan kusaga, giiniimiize
kadar ulastirabilmigtir. Ancak 6gretim yonteminde yazili kaynak bulunmadigi i¢in kulaktan kulaga akta-
rim esnasinda miizik pargalariin yapisinda bazi degisikliklerin olmus olmasi kaginilmazdir. Kalic1 olmak
ve somut bir kaynaga dayandirilmak konusunda da yetersiz kalan megk sisteminin tek 6gretim yontemi
olarak kullanilamayacag1 zaman icerisinde anlasilmistir. Bu sebeple kulaktan kulaga aktarila gelen her
tiirlti miizik eseri yazili hale getirilmeye baglanmistir.

Metoda dayal1 bir egitimin stirdiiriilmedigi diisiincesini ortaya ¢ikaran bir diger neden ise o donemde
yazilmis makam odakli keman egitim metodu sayilarinin bir elin parmaklarini gegmemesidir. Tablo 1'de
giiniimiize kadar yazilmig keman metotlar1 kronolojik olarak listelenmistir:

Tablo 1: Tiirk Miizigi temelli keman metotlar:

Metot Yazari Basim Yilt
Alaturka Keman Muallimi Kemani Zafiraki 1900
Ustl-i Ta'lim-i Keman Abdiilkadir Tore 1911
Alaturka Keman Muallimi Mustafa Sunar 1921
Keman Metodu; Tiirk Miiziginde Keman Icra, Teknik ve Sanati Aydin Nafiz Oran 1999
Keman Metodu Temel Hakki Karahasan | 2005
Tiirk ve Bat1 Ezgileriyle Yeni Keman Metodu -1 Burhan Hiiseyin 2007
Tiirk Miiziginde Keman Metodu Aydin Ozden 2011
Keman Metodu - 1 Tayfun Erding 2014
Keman Metodu Mehmet Sagan 2014
Beylik Aranagme ve Cesitlemeleriyle Tiirk Miizigi Keman Alistirmalari Vasfi Hatipoglu 2017

Tablo 1'de, 1900 yilindan bu yana yalnizca 10 adet Tiirk Miizigi temelli keman metodu yazildigin gorii-
yoruz. Peki, bu kaynaklarin egitim kurumlarinda tercih edilmemesinin nedenleri nelerdir? Bu sorunun
yanitina ve kaynaklarin alana sinurli bir dlciide hitap edebilmelerinin sebeplerine kisa bir analiz yaparak
ulagsabilmek mimkindiir.

3.3. Tiirk Miizigi Odakli Keman Metotlar ile lgili Kisa Bir Degerlendirme

Metot kelimesinin kokeni Yunanca olup “yontem” olarak tanimlanmasinin yaninda bu kavram, bir alana
dair bilgi birikimini, program dahilinde ve belli bir yontemle 6gretme amaci giiden kitaplar anlamina da
gelir. Tabloda yer alan tiim metotlar stiphesiz kendilerinden sonrakiler i¢in ilham olmuslardir ve her biri
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emek harcanmis kiymetli eserlerdir. Ancak bu baglik altinda, kullanimlarinin yayginlasmasina engel olan
nedenler ekseninde ve yanlislarina/eksiklerine elestiri niteliginde bir degerlendirme yapilacaktir.

Kemani Zafiraki'nin Alaturka Keman Muallimi (1900) isimli metodunun dili Osmanlica’dir. Alaninda ya-
pilan ilk ¢alisma olmasi sebebiyle 6nemi biiyiiktiir. “Metot, Sol-Re-La-Re keman akorduna gore hazir-
lanmistir” (Gengoglu, 2021, s. 39). Bu akort sistemi, sinekemandan gelen bir gelenek halinde giintimiizde
dahi stirdiirtilmektedir. Keman ve yayin tutusu, temel alistirmalar, Tiirk Miizigi makamlari ile usullerin-
den olusturulan alistirmalar, bu alistirmalarda bulunan yay isaretleri ve parmak numaralar1 goz oniinde
bulunduruldugunda titizlikle hazirlanmis bir ¢alisma oldugu agikga goriilmektedir.

Abdiilkadir Térenin yazmigs oldugu Us{il-i Ta'lim-i Keman (1911) isimli metodu da Osmanlica olup, akort
sistemi “Sol-Re-La-Re” seklindedir. Metotta sirali bir 6gretim sistemi benimsenmis ve buna gore alistirma-
lar hazirlanmis, ancak tutus/durus bigimlerine ve bos tel ¢alismalarina yer verilmemistir. Alistirmalar gii-
niimiizde tercih edilenin aksine Sol telinden baglamaktadir. {lgi gekici bir detay, kitabin sonunda Mehmet
Akif Ersoy’un Istiklal Marsz siiri icin kendi yazmis oldugu bestesinin notasina da yer vermis olmasidir. Bu
beste disinda herhangi bir parca metoda eklenmemistir.

Mustafa Sunar’'in Alaturka Keman Muallimi (1921) metodu da 6nceki iki metot gibi Osmanlica yazilmistir.
Kullanilan akort sistemi “Sol-Re-La-Re” ve “Do-So0l-Re-Sol” seklindedir. Keman ve yay tutusu igin gorsel-
lere yer verilmistir. Yay isaretleri verilen alistirmalar Sol telinden baglamakta ve nispeten hizli bir ilerleme
kaydedilmektedir. Yalnizca alistirma tizerine kurgulanmis bir metottur.

Yukaridaki {i¢ metot; ii¢ vizyoner ve cesur egitmenin literatiiriimiize essiz katkilaridir. Ancak dilinin gii-
niimiizde anlasilir olmamasi ve aradan gegen bir asirdan daha fazla zaman diliminde repertuvar, teori ve
teknik baglamda kaydedilen gelismeleri iceremeyecegi diistiniildiigiinde giiniimiizde kullanilamayacag:
agiktir. Bu ii¢ ¢calismanin ardindan 78 yil boyunca yeni bir metot yazilmamistir. Bu uzun zaman diliminin
ardindan Aydin Nafiz Oran ile yeniden metot ¢alismalar1 yapilmaya baslanmaistir.

Aydin Nafiz Oran’in Keman Metodu; Tiirk Miiziginde Keman Icra, Teknik ve Sanati (1999) isimli keman
metodunda tutus ve durustan olmasi gerektigi gibi soz edilmistir. Akort diizeninin Sol-Re-La-Mi seklin-
de oldugundan bahsederken 440 Hz=La notasiin geleneksel miizigimizde Re (Neva) perdesine karsilik
geldigini belirten Oran’in bu yaklasimi, makalemizde karsisinda durdugumuz 6gretim sistemlerindendir.
Metotta bos telden figiincii parmaga dogrudan gegis yapilarak alistirmalara baslanmistir, bu durumun
ogrencilerin karsisina bir zorluk olarak ¢ikacagr muhtemeldir. Hizli bir ilerleyis benimseyen metotta ma-
kamlar tizerinden dizi ¢alismalariyla kisa siirede Tiirk Miizigi eserleri ¢alisilmaya baslanmaktadir. Basit
Tiirk ezgilerine, Halk Miizigi ve Klasik miizik repertuvarina yer verilmemistir.

Temel Hakki Karahasan’m Keman Metodu (2005)'nda yay tutusu 6zenli bir bigimde tarif edilirken, yayin
keman tizerindeki konumu ile ilgili verilen (ayn1 zamanda arka kapakta da yer alan) gorsel asla bir keman
metodunda yer almamasi gereken cinstendir. Ilerleyen sayfalardaki anlatimlar, kendisinden dnceki ve
sonraki metotlarda 6rnegi goriilmemis bigcimde orgla iliskilendirilerek yapilmistir. Teorik bilgilerin biiytik
¢ogunlugu kitabin basinda verilmis, uygulamaya daha sonra gecilmistir. Yay ve parmak numaralarina
alistirmalarda yer verilmistir. Bos tel alistirmalar: tizerinde pek durulmamais, parmak basma ¢alismalarina
hizlica gegilmistir. Repertuvarinda birkag basit cocuk sarkisi ve Tiirk Halk Miizigi ezgisine yer verilmis,
sonrasinda Tiirk Miizigi'nin popiiler pargalarina hizli bir gegis yapilmistir. Diinya repertuvarindan érnek-
ler metotta yer almamaktadir.

Tiirk ve Bat1 Ezgileriyle Yeni Keman Metodu-I (2007) isimli kitap, Burhan Hiiseyin tarafindan yazilmais-
tir. Baglangicinda yer alan gorsellerdeki tutus ve durus bigimleri ergonomiye uygun sekildedir ve akort
sistemi “Sol-Re-La-Mi”dir. Edip Giinay ve Ali Ugan"in “Cevreden Evrene Keman Egitimi” isimli kitabi-
nin yontemini uyguladigini bizzat kendisi de ifade eden Hiiseyin, alistirmalar ve kiiciik tekerlemelerle
sol el parmaklarinda hakimiyet saglamay1 hedeflemistir. Hatta Giinay ve Ugan'in uyguladig, dordiincii
parmagin ilk asamada bitisik basilarak 6grenilmesi yaklasimini Hiiseyin de benimsemis ve metodunda
uygulamistir. Basit Tiirk ezgileri ve Tiirk Halk Miizigi'nden seckilere yer veren Hiiseyin, yabanci etiit
kitaplarindan yaptig1 birkag alint1 haricinde klasik miizik ve makam miizigimizin repertuvarindan yarar-
lanmamusgtir.
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Aydin Ozden, Tiirk Miizigi'nde Keman Metodu (2011) isimli kitabimin heniiz ilk sayfalarinda iki farkl
gorselle kemanin akordunu “Bati Miizigi'nde” ve “Tiirk Miizigi'nde” olarak ayirmistir ve alistirmala-
11 “Do-Sol-Re-La” diizeniyle vermistir. Keman ve yay tutusu igin verilen gorseller tiim diinyada kabul
goren bigimdedir. Cok sayida alistirma ile saglam bir temel oturtulmasi hedeflenmis, bu alistirmalarin
ardindan makamsal etiitler de metotta yer almistir. Ardindan sirali ve sindirilebilir bir sistemle makam
miizigimizden sozlii ve sozsiiz bircok eser ornegi de alistirmalar arasina serpistirilmistir. Tiirk Halk
Miizigi'nden ornekler yok denecek kadar azdir, basit Tiirk ezgileri ve klasik miizik repertuvarina ise yer
verilmemisgtir.

Tayfun Erding’in Keman Metodu-I (2014) isimli kitaby, listedeki metotlarin arasinda giiniimiize ve bilimsel
yaklasimlara en ¢ok hitap eden metot sayilabilir. Tutus ve durus konusunda, teorik bilgilerin anlatim1 ve
sistematik bir 6gretim haritas: ile alistirmalarin, basit ¢ocuk sarkilarinin, diinya ezgilerinin, Tiirk Halk
Miizigi ezgilerinin bir arada kullanild1g1 basarili bir metot oldugu soylenebilir. Ayrica tel ve frekans isim-
lerini degistirmeyerek transpoze 6gretimini benimseyen bir egitmen olmasi en 6nemli ayrintilardandir.
Ancak tampere sisteme dayal1 sekilde makamsal repertuvari vermis olmasi, bu sistem sebebiyle, 1 koma
bemol/diyez isaretlerine yer vermemis ve Tiirk Miizigi'nde kullanilan araliklar ve perde isimlerinden bah-
setmemis olmasi, Tiirk Miizigi egitim kurumlar: tarafindan kullanimina engel teskil edebilir.

Mehmet Sagan tarafindan yazilan Keman Metodu (2014)'nda yer alan yazim dili ve imla hatalari, keman
tutusu ile ilgili tamamiyla yanlis yonlendiren gorseller, giiniimiizde baglangig igin fizyolojiye uygun bu-
lunmadig; tespit edilen do major dizisini temel alan 6gretim bigimi ve bunu yapan ilk kisi oldugunu ifa-
de etmesi gibi detaylar, en basta metot hakkindaki goriislerin netlesmesini saglamaktadir. Kitapta akort
sistemi “Sol-Re-La-Mi” seklinde olup, birkag alistirma sonrasinda basit tekerlemeler, okul sarkilari, kendi
deyimiyle “sanat miizigi”, “halk miizigi”, etiitler ve kongertolardan olusan bir repertuvar belirlenmistir.
Sacgan, 0grenilmesi gereken tiim konular1 alistirmalar yerine pargalarin igerisinde 6gretmeyi hedeflemis-
tir. Ancak bu ¢alismanin herhangi bir Tiirk Miizigi egitim kurumunda yer alabilecek nitelikte olmadig:
agiktir.

Vasti Hatipoglu'nun Beylik Aranagme ve Cesitlemeleriyle Tiirk Miizigi Keman Alistirmalar: (2017) isimli
ogretim kitabi, diger metotlardan farkl: bir yaklasima sahiptir. Kitabin igerigi nedeniyle hedef kitlesinin
yeni baslayan keman 6grencilerine yonelik olmadig, belli bir seviyenin {izerine hitap ettigi anlasilmakta-
dir. Bircok makamda yazilmis beylik aranagmelerle hem makamsal hem de teknik gelisim hedeflenmek-
tedir.

Incelenen metotlarin bir¢ogundan giintimiiz egitmenlerinin haberdar dahi olmadiklarina sahit olunmus-
tur. Simdiye dek yapilan ¢alismalarda da metotlardan bazilarmin varligindan haberdar olunmadig: veya
olunsa dahi herhangi bir arastirmanin kapsamina dahil edilmedigi goriilmektedir. Hatipoglu (2018) nun
makalesinde tablomuzda yer alan kaynaklardan yalnizca Kemani Zafiraki, Abdiilkadir Toére, Mustafa
Sunar, Aydin Nafiz Oran ve Aydin Ozden’e ait metotlardan séz edilmistir (s. 606-607). Makalede liste-
lenen diger dort kaynak, baslangi¢ seviyesinden itibaren kullanilabilecek metotlar degil, nota albiimleri
niteliginde olmasi sebebiyle calismamizda incelenmemistir. Bununla birlikte, aralarindan bilinen metot-
larin da giintimiiz egitim kurumlarinda kullanilmadig1 ortadadir. Giiniimiiz 6rgiin egitim kurumlarin-
da makam odakli keman egitimi verebilmek igin ihtiyaglar1 karsilayacak yeni bir kaynak olusturulmasi
sarttir.

3.4 Giiniimiiz Orgiin Egitim Kurumlarinda Makam Odakli Keman Ogretimi

Bireylerin meslek hayatina atilmadan 6nce, resmi olarak okul niteligi tasiyan kurumlar biinyesinde, gesitli
alanlarda teorik ve uygulamali bilgileri 6grendigi, belli kanunlarla diizenlenen egitim bigimine “6rgiin
egitim” denir.
Orgiin egitimin 6zellikleri:

1. Smuf temelli olmasi

2. Siral1 ve diizenli bir sisteme sahip olmasi

3. Devamlilik esasina dayanmasi
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4. Ogretmenlerin yeterliliginin resmi olarak kanitlanmis olmasi
5. Kullanilacak arag gereglerin 6nceden belirli olmas: olarak siralanabilir.

Giiniimiizde orgiin 6gretim kurumlarimin ilk agsamasi olan anaokullarinda calgiya 6zel miizik egitimi ol-
madigindan, alanimiz igin 6nce ilkokullar ele alinmalidir. Bireylerin galg1 ¢almaya erken baslamasinin
calgida ilerleme hizina dogrudan etki ettigi diisiiniildiigiinde, tilkemizde sayis1 son derece yetersiz olan
miizik ilkokullarmin artmasi gerekmektedir.

Mesleki keman egitimi veren ikinci drgiin egitim kademesi ise miizik ortaokullaridir. Ulkemizde sekiz
ilde miizik ortaokulu mevcuttur ve bunlardan yalnizca bir tanesi Tiirk Miizigi temelli egitim vermektedir.

Lise asamasinda mesleki keman egitimi veren pek ¢cok kurum vardir. Bunlardan bir kismu iiniversitelere
bagli liseler, bir kismu ise giizel sanatlar liseleridir. Giizel sanatlar egitimi veren liseler sayica “mesleki mii-
zik egitimi veren ortaokullara” gore daha fazladir ve Tiirkiye'nin bir¢ok ilinde bulunmaktadir. Fakat Tiirk
Miizigi temelli egitim veren liseler yalnizca Istanbul’da bulunmaktadir. Bu da Tiirk Miizigi grenmek
isteyen dgrencilerin Istanbul’da ikamet etmesi veya yatili kalma zorunlulugunu ortaya ¢ikarmaktadir.
Lise cagindaki 6grencilerin yatili okullara gonderilme oraninin diistikliigii ve s6zii gegen okullarin yatili
olanaklarinin dahi olmamasi, hitap ettigi kesimi olduk¢a daraltmaktadir. Boyle bir durumda geleneksel
miizigimizin kiiciik yaslardan itibaren 6gretilebilmesinin 6niindeki en biiyiik sorunsallardan biri karsimiza
citkmaktadir. Coziime yonelik atilabilecek ilk adim, Tiirk Miizigi ortadgretim kurumlarinin sayilarini “ni-
telikli” olacak sekilde iilke genelinde artirmaktr.

Konservatuvarlar, tiniversitelerin giizel sanatlar fakiiltesi miizik boltimleri ve egitim fakiiltelerinin miizik
ogretmenligi boliimlerinde de mesleki keman egitimi verilmektedir. Tiirk Miizigi temelli egitim veren
devlet ve vakif tiniversiteleri, ortaokul ve liselere gore iilke genelinde daha yaygindir ve sayilar1 her gecen
giin artmaktadir.

Sozii gecen kurumlara genellikle belli bir seviyeye gelmis 6grenciler bagvururlar. Yetenek sinavlariyla tini-
versitelere girecek olan 6grencilerin ilgili okullara yeterlikleri tespit edilir. Keman dersleri her kurumun
seviyesine ve 0grenci 0zeline gore farklilik gosterse de belli bir program dahilinde ilerler. Baslangic sevi-
yesindeki bir keman 6grencisi i¢in dersler, temel bilgiler ve genel teknik ¢alismalarla baglamaktadir. Ke-
man tutus, durus bi¢imi diinya genelinde kabul géren ve ergonomiye en uygun sekliyle o6gretilir. Calgida
egemenlik saglamak ve entonasyonu oturtabilmek icin egitmenin yonlendirmesine gore secki alistirmalar
calisilir. Egzersiz siirecinin yildirict olmamasi igin basit tekerlemeler, cocuk sarkilari, Tiirk Halk Miizigi
ezgileri gibi ilave repertuvarlarla da alistirmalarin amacina ulasilabilir. Ogrenci dort parmagini da ayru
rahatlikta kullanabilecek kadar ilerledikten sonra yavas yavas Tiirk Miizigi repertuvarindan seckiler 6g-
retilmeye baglanir. Ogrencilerin es gider derslerde dgrendigi Tiirk Miizigi teori bilgileriyle birlikte calgida
da farkl1 makamlarda eserler gegilmektedir. Ayni zamanda keman igin yazilmis diinya klasiklerinden de
eserler calisilmaya devam edilir. Boylece 6grenciler ¢algisinin hem yerel hem de genel repertuvarini edin-
mis, aralarinda kargilastirma yapabilme becerisine sahip olan, miizigini tanitmaya ve gelistirmeye acgik
birer birey olarak yetisirler.

Yukarida sozii edilen ideal egitim sekli, gerceklesmesi istenen genel ve en olumlu tablodur. Ancak alanda-
ki deneyimler ve yiiksek lisans tezi kapsaminda yapilan arastirmalar sonucunda giintimiiz Tiirk Miizigi
egitim kurumlari igerisinde ve 6zellikle vakif okullarinda okuyan 6grencilerin, bu amaglara ulasma yolun-
da bir takim temel sorunlarla karsilastiklar: gortilmiistiir.

Bu sorunlar;

1. Universitelerin yetenek sinav tarihlerinin diger boliimlerin yerlestirme sonuglarindan sonra
olmasi ve giris igin istenen baraj puaninin diisiik olmas: sebebiyle, alan1 miizik olmayan birgok
ogrencinin de bu sinavlara girmesi

2. Universitelerin ydnergelerinde belirtilen kontenjan sayisi kadar 6grenci alimi sebebiyle, puan
siralamasi olsa dahi 6zellikle yeni agilan ve az bagvuru alan iiniversitelere yukarida sozii gegen
ogrencilerin de kabul edilmesi

3. Kurumlarin sik 6gretmen degisikligine bagvurmasi
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4. Bilgili, 6zverili ve alanindaki yenilikleri takip edebilen 6gretmenlere ihtiyag olmasi

5. Ders programlar: ve igerikleri belirlenirken, yalmizca hedefe odaklanilarak siireg icerisinde 6g-
renilmesi gerekenlerin goz ard1 edilmesi (miizigi 6grenme yolundaki en 6nemli temel tas1 olan
tonal miizik derslerinin yetersiz olmasi, keman egitiminde diinya genelinde kullanilan alistirma
kitaplarina ¢alismalarda yer verilmemesi vs...)

6. Ogrencilerin galismalarini takip edebilecegi ve diger 6grencilerle paylasimda bulunabilecegi,
tartisabilecegi ortak bir metot olmamasi olarak 6zetlenebilir.

Son maddenin 6nemi, somut sekilde alana katki saglayacagi igin biiyiiktiir. Herkes tarafindan anlasilabi-
len ve takip edilen yazil1 bir kaynagin yukaridaki sorunsallarin bir¢ogunu yok etmeye katkis1 olacag: bir
gercektir. Farkli calismalarda kimi egitmenlerin de (6zellikle yazili kaynak konusunda) benzer sorunlara
dikkat gektigi goriilmektedir. Bu isimlerden biri olan Aydin Nafiz Oran, Tiirk Musikisi'nde Cagdas Egi-
tim, Cagdas Icra Sempozyumu’'nda konu ile ilgili su probleme deginmistir:

“Tirk miizigi, keman egitiminde kullanilan yazili, gorsel ve isitsel materyaller bakimindan biiyiik
eksiklige sahiptir. Bu da keman egitimini zorlastirmanin yani sira 6grencilerde kopukluklara yol
agmaktadir. Ozellikle 6gretim metodu konusunda, egiticiler arasinda biiyiik zithklar vardir ve
birbirinden farkli yontem ve teknikler uygulanmaktadir. Tirk miizigi egitimcileri 6teden beri keman
Ogretimi konusunda bat1 ve Tiirk miizigi ikilemi arasinda kalmistir ve ortaya ¢ok farkli yorumcular
¢ikmistir. Yani “Keman ¢alanlar Tiirk miizigi calamamus, Tiirk miizigi ¢alanlar ise keman ¢alamamustir.”
(Oran, 1988, s. 155).

Hakan Sensoy, “Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvar: Keman Egitimi Uzerine” isimli sanatta yeterlik te-
zinde, Hakki Derman’in su ifadelerine yer vermistir: “Tiirk miizigi konservatuvar: diyoruz, bir enstrii-
man tedrisi (egitimi) yok. Tedrisi hangi metoda gore yapacagiz. Yazar misiiz, once akord meselesini
halledelim. Keman bir bat1 enstriimanidir. Bizim kullandigimiz metot ve akort nedir? Acidir aci... bir
ilim adami olarak ayip oluyor” (Sensoy, 1999, s. 15). Ayni zamanda “Tiirk Miizigi Devlet Konservatuva-
ri’'nda belli paydalarda birlesmis metodik ve biitiin boliimlere yayilmis bir keman egitiminin yapilmadig:
acgiktir” (s. 1) seklindeki goriisiinden, aradan gegen 50 yila ragmen bir degisim yaratilamadig1 anlasil-
maktadir.

Gebologlu (2010) ise konu ile ilgili goriisiinii su sekilde aktarmistir: “Arastirmalarimiz dogrultusunda
bugiin hala Tiirk miizigi egitimi veren devlet konservatuvarlarinda uygulanan bir ortak keman 6gretim
programi bulunmamaktadir. Bu durum kemanin bireysel yani 6gretim elemanlarinin kendilerince belirle-
dikleri keman 0gretim yontem ve teknikleri ile egitim vermelerine neden olmaktadir” (s. 9).

Literatiir taramasindan elde ettigimiz, birbirinden farkli zaman dilimlerinde ortaya ¢ikan bu kisisel go-
riisler, aradan gegen onca zamana ragmen somut bir adim atilmadigini veya atilan adimlarin yetersiz
kaldigin agikga gostermektedir.

Sonuc¢

Makale i¢in yapilan arastirmalarin sonucunda Klasik Bat1 Miizigi temelli egitim alan keman 6grencilerin-
den farkl olarak, yalnizca Tiirk Miizigi egitimi alan 6grencilerin egitim hayatin1 dogrudan etkileyen bazi
temel problemler saptanmistir. Listelenen problemlerden “ders programlar1 ve igerikleri belirlenirken,
yalnizca hedefe odaklanilarak siireg icerisinde 6grenilmesi gerekenlerin goz ard: edilmesi (miizigi 6gren-
me yolundaki en 6nemli temel tas1 olan tonal miizik derslerinin yetersiz olmasi, keman egitiminde diinya
genelinde kullanilan alistirma kitaplarina galismalarda yer verilmemesi vs...)” ve 0grencilerin ¢alisma-
larim takip edebilecegi ve diger 6grencilerle paylasimda bulunabilecegi, tartisabilecegi ortak bir metot
olmamasi, 6zellikle Tiirk Miizigi egitim alanin ilgilendirmektedir. Coziim igin 6gretmenlere ve kurum-
lara diisen gorevlerden biri, ders programlarini bilingli bir sekilde, 6grencilerin her iki alanda da yeterli
olmalarini saglayacak sekilde belirlemektir. Tkinci problemi ise ancak keman 6gretmenlerinin ¢oziime
ulastirmasi miimktindiir.

Bir ¢algiy1 6grenme yolculugunda en 6nemli unsur metot, metotlar1 uygulamaya araci olan en énemli
etken ise 6gretmendir. Alanimizdaki en biiyiik sorunlardan biri olarak, 6grencilerin 6nemli bir kisminin
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belli bir 6gretmenle uzun siire calisma imkanina sahip olamamasi deneyimler dogrultusunda saptanmis-
tir. "Ogretmen” esittir “ekol” anlamina geldigi igin, 6zellikle vakif okullarmin sik egitmen degisikliginde
bulunmamalar1 gerekir. Bir 6grencinin en biiyiik motivasyonu, kendisini diizenli sekilde takip eden ve
yalniz miizisyenligine degil, duygu, diisiince ve davranislarina da ayn 6lgiide hakim olan bir 6gretmen-
dir. Yine ayni nedenle, keman 6gretmenlerinin alaninda yeterlik sahibi olmalari, 6grencilerine miizisyen
kimligi, etik, teorik donanim ve galgida ustalik konusunda rol model olmalar1 gerekmektedir. Bu nitelik-
lere sahip bir 6gretmenin yetistirecegi 6grenciler de kugskusuz iyi birer 6gretmenlere doniiserek egitim
dongiistinii bilgi kirliliginden kurtarir ve alanlarinda her tiirlii gelisime katkida bulunmus olurlar.

Alt problemlerden biri olan miizik tiirlerinin ayristirilmasi sonucu, asil hedefimiz olan ve hali hazirda me-
sakkatli olan “miizik” ile “keman1” 6grenme yolunda, bir zorluk da Bat1 Miizigi-Tiirk Miizigi ayriminda
bulunanlar tarafindan ortaya cikarilmaktadir. Ders programlar: belirlenirken “yalnizca Tiirk Miizigi”
Ogretme ¢abasina girilmemelidir. Her miizisyen 6nce “miizigi” 6grendiginde, sonradan edinecegi derin
ve engin bilgileri bir temele oturtmakta zorlanmayacaktir. Ayni durum keman 6grenimi igin de gegerlidir.
Bizlerin “bat1” olarak adlandirdig bolgede calinan keman, oradakiler icin yalnizca “keman”dir. Dola-
yisiyla keman 6gretiminde alisilagelmis bu tabirlerle hareket etmek yerine once salt “keman 6gretme/
o0grenme” amaci giidiilmelidir. Boylece diger bir alt problem olan ergonomiye uygun olmayan durus ve
tutus bicimlerinin ve akort/sistem farkliliklarinin 6niine gegilmis olacaktir. Nitekim bu tutus bigimiyle de
geleneksel miizigimizin icra edilebildigi, glinlimiizde pek ¢ok sanat¢1 tarafindan kanitlanmistir.

Yukarida sozii gegen olumsuzluklarin dniine kalici ve yazili olarak gegmenin yolu metotlardir. Glintimii-
ze kadar yazilmis makam odakli keman egitim metotlarindan faydalanarak, eksiklerinin tamamlandig;,
bugtine hitap edebilecek giincellemeler ve ilaveleri igeren yeni bir metodun olusturulmasi ¢ok énemlidir.
Bu yeni metot, baglangi¢ seviyesinde bir 6grencinin ihtiya¢ duyabilecegi bilgileri ve ¢alismalar1 anlagilir
sekilde iceren, bir kurumun miifredatinda yer alabilecek nitelikte olan ve bilimsel gergeklikleri temel
alarak dogru teknik ve teorik ifadelerle yazilmis bir kaynak olmalidir. Bu amagla makalenin iiretildigi
yliksek lisans tezi olan “Tiirk Miizigi Egitim Kurumlarinda Makam Odakli Keman Baslangi¢ Egitimi
Uzerine Bir Metot Onerisi” isimli ¢alisma gerceklestirilmistir. flerleyen yillarda bu yazili kaynaklara di-
ger 0gretmenlerin de elestirilerde bulunmasi ve gelistirmek igin ¢caba sarfetmesi gerekmektedir ki; bu da
alanimiza biiyiik bir katki saglayacaktir. Orgiin egitim kurumlarinda yol gdsterici olarak kullanilacak bu
metottan; sliphesiz yaygin egitim kurumlar1 veya bireysel egitim veren 0gretmenler de fayda saglaya-
caktir.

Yazarlarin Makaleye Katki Oranlar1 | Yazarin makaleye katkis1 % 100" diir.

Contribution Rates of the Authors The contribution of the author to the article is 100%.
Etik Kurul Onay: Bilgileri Makalede aciklanan arastirmada insan denekleri kullanilmadig: i¢in etik kurul onay1
Ethics Committee Approval alinmamigtir.

Ethics committee approval was not obtained because human subjects were not used in the research
described in the paper.

Cikar Catismasi Yazar cikar catismasi bildirmemistir.

Conflict of Interest The author has no conflict of interest to declare.

Finansal Destek Yazar calismasi i¢in finansal destek almadigini beyan etmistir.
Financial Support The author declared that this study has received no financial support.
Tesekkiir A¢iklamasi Dr. Ahmet Hakan Sensoy'a katkilarindan dolay: tesekkiir ederim.
Acknowledgements I'would like to thank Dr. Ahmet Hakan Sensoy for his contributions.
Hakem Degerlendirmesi Bagimsiz

Peer-review Externally peer-reviewed.

HAZIRAN-JUNE 2023




por\)TE /\l /\DEM" MUZIK VE DANS ARASTIRMALARI DERGISI  Kosker, Y. (2023). Turk Miizigi Egitim Kurumlarinda Makam Odakli Keman Baslangig
— < — < JOURNAL OF MUSIC AND DANCE STUDIES Egitiminde Karsilasilan Sorunlar ve Metotlarin Onemi. Porte Akademik, 24, 77-89.

Kaynaklar

Alapinar, H. (2003). Keman yapim tarihi. Sevda-Cenap And Miizik Vakfi Yayinlari.

Besiroglu, S.S. ve Soydas, ML.E. (2007). Osmanli saray miiziginde yayl calgilar. ITU Sosyal Bilimler Dergisi,
4(1), 3-12.

Colakoglu Sari, G. (2014). Asya’dan Avrupa’ya yayl calgilar tel {izerinde ses elde etme teknigine gore
siiflandirma. The Journal of Academic Social Science Studies, 25(1), 35-50. http://dx.doi.org/10.9761/
JASSS2219

Colakoglu Sar1, G. & Sari, A. (2020). Orkestral Miizikte Yeni Bir Tini: Kemence Kuartet. Uriin Yaymlari.
Erding, T. (2014). Keman Metodu-1, Dumat Ofset.

Gebologlu, B. (2010). Tiirk Miizigi eSitimi veren devlet konservatuvarlar: ile eSitim fakiiltelerinde uygulanan
baslangic keman egitiminin karsilastirmali analizi. [Yiiksek lisans tezi, Erciyes Universitesi].

Gengoglu, M.S.H. (2021). Tiirk Miizigi tarihinde keman ve ilk keman metodu. Gece Kitaplhig.
Gokyay, O.$. (1941). Devlet konservatuvar: tarihcesi. Maarif Matbaasi.
Hatipoglu, V. (2017). Beylik Aranagme ve Cesitlemeleriyle Tiirk Miizigi Keman Alistirmalari, Gece Kitapligr.

Hatipoglu, V. (2018). Mustafa Sunar’in “Alaturka Keman Muallimi” isimli 6gretim kaynaginin incelenmesi.
Uluslararas: Sosyal Arastirmalar Dergisi, 11(55), 605-621. http://dx.doi.org/10.17719/jisr.20185537233

Hiiseyin, B. (2007). Tiirk ve Bat: Ezgileriyle Yeni Keman Metodu — 1, Nota Yayimncilik.
Karahasan, T. H. (2005). Keman Metodu, Bestem Musiki Yayinlari.

Oguz, T. G, Kaleli, Y. S. & Mustul, O. (2021). @zengen keman egitimi siirecine yonelik 6gretmen gortisleri
(Konya ili 6rnegi). Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi , 41 (3), 2127-2151.

Oran, A. N. (1988). Tiirk musikisinde ¢agdas keman 6gretimi ve icrasi. Tiirk Musikisinde Cagdas Egitim,
Cagdas Icra Sempozyumu, 4-5-6 Temmuz 1988, Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakf1 Yayinlari.

Oran, A. N. (1999). Keman Metodu; Tiirk Miiziginde Keman Icra, Teknik ve Sanat, Gokhan Matbaacilik.

Ozcan, N. (2012) Abdiilkadir Tore. TDV Islam Ansiklopedisi, 41, 278-279. https://cdn2.islamansiklopedisi.
org.tr/dosya/41/C41013410.pdf (Erisim Tarihi 13.06.2023).

Ozden, A. (2011). Tiirk Miizigi'nde Keman Metodu, Meta Bastm Matbaacilik.
Sacan, M. (2014). Keman Metodu, Bassaray Matbaasi.
Sunar, M. (1921). Alaturka Keman Muallimi, Kizmanizade Udcu Samli Iskender.

Sensoy, H. (1999). Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvar: keman egitimi iizerine. [Sanatta yeterlik tezi, Istanbul
Teknik Universitesi].

Tore, A. (1911). Usiil-i Talim-iKeman, Istanbul: (E1 yazimi).
Ucan, A. (1997). Miizik egitiminde temel kavramlar-ilkeler-yaklagimlar. Miizik Ansiklopedisi Yayinlari.
Ulucan Weinstein, S. (2011). Tiirk keman okulunun olusumu. [Sanatta Yeterlik Tezi, Istanbul Universitesi].

Zafiraki, Kemani (1900). Alaturka Keman Muallimi, Hakkak Servicen Matbaasi.

HAZIRAN-JUNE 2023



Kosker, Y. (2023). Tiirk Muzigi Egitim Kurumlarinda Makam Odakli Keman Baslangi¢ 5 MUZIK VE DANS ARASTIRMALARI DERGISI
Egitiminde Karsilasilan Sorunlar ve Metotlarin Onemi. Porte Akademik, 24, 77-89. DOQTE /\I</\DEM"< JOURNAL OF MUSIC AND DANCE STUDIES

Extended Abstract

The Problems Encountered in Initial Violin Education in Turkish Music Educational Institutions and the
Importance of Method Books

The most important factors in the beginning of violin education with solid foundations are the institutions, the quality
of the trainers, the methods they apply and the books and materials they use. Students who receive Turkish music-
oriented education, unlike the students in music schools where classical music is based, continue a two-way education
and therefore encounter some problems. In this research, it has been tried to determine what these problems are. Itis a
fact that a teacher who is an expert in his field will help to eliminate these problems and train well-equipped students
by following the right education method with consciously chosen materials. The most important materials that can be
mentioned here are methods. Many Turkish music violin training methods have been written so far that can appeal
to the beginner level. However, none of them have reached the level of competence to be included in an institution
curriculum. So what are the reasons why these resources are not preferred in educational institutions? How important
is the existence of a method that can meet all the needs of students in Turkish Music-oriented violin education among
the solutions to the problems encountered? The article aims to find answers to these questions and to offer solutions
for the problems encountered in Turkish Music-oriented violin education, which has not been systematized for years.
In this direction, I think that my master’s thesis titled “A Method Proposal on the Initial Education of the Magam-
Oriented Violin in Turkish Music Educational Institutions” will make an important contribution to the field.

Education is a lifelong phenomenon that can be defined as the occurrence or bringing of desired changes in the
person by transferring predetermined facts. Enthusiastic violin education provides individuals who want to learn
the violin with the ability to play as much as possible, regardless of whether they have a certain disposition or not,
in line with the trainer’s possibilities and methods. The education of individuals who have a good musical ear and
want to play the violin as a profession, who can make working patiently in this direction as daily homework, who
acquire professional equipment, who see their instrument as an indispensable part of their life by expert teachers is
called “vocational violin education”.

Dar-iil Elhan (Istanbul University State Conservatory) and Musiki Muallim Mektebi are the first formal education
institutions. In addition to the institutions, as mentioned earlier, orchestras also play a significant role in raising
violinists. Of course, at the forefront of these orchestras is Miizika-i Hiimayun, founded in 1827. When considering
only Turkish Music-based violin education, it is not difficult to guess that a working system has not been formed
by using a certain method. One of the reasons for this is that “mesk” cannot be abandoned. Another reason that
reveals the thought that a method-based education was not continued is that the number of magam-oriented violin
education methods written at that time did not exceed the fingers of one hand.

Since 1900, only 10 Turkish Music-based violin methods have been written. So what are the reasons why these
resources are not preferred in educational institutions? It is possible to reach the reasons why the resources can
address the field to a limited extent by making a short analysis. During the research of these methods, undesirable
conditions have been detected such as naming string names as Sol-Re-La-Re or Do-Sol-Re-Sol, not giving place to
grip/stance styles, absence of bow exercises, starting exercises with Sol string and not including classical music,
Turkish maqam music, Turkish folk music, any or more of the simple rhyme repertoires.

To summarize the problems mentioned throughout the article, these can be listed as frequent teacher changes,
teachers’ lack of competence in their fields, focusing only on the target while determining the curriculum and
content, ignoring what needs to be learned in the process, accepting students who are not at a sufficient level due to
the obligation to fill the quota in the aptitude exams, lack of a common method where students can follow their work,
share and discuss with other students. In the literature comparison, it is seen that some trainers draw attention to
similar problems from different sources. Although it is not possible to find solutions to all of the problems in a short
time, it is possible to start from our field.

The most important element in learning an instrument is the method, and the factor that is instrumental in applying
the methods is the teacher. For this reason, schools should not change teachers frequently. Violin teachers need to be
competent in their field and be role models for their students in terms of musicianship, ethics, theoretical equipment,
and instrument mastery. The distinction between Turkish Music and Western Music violin, which is frequently made
today, emerges as a problem in instrument education. The violin played in the region we call the “West” is just a
“violin” for those there. Therefore, instead of acting with these usual terms in violin teaching, the aim of “teaching/
learning the violin” should be pursued first. Thus, postures and grip styles that are not suitable for ergonomics and
tuning/system differences will be prevented. It has been proven by many artists today that our traditional music can
be performed with this grip. In order to prevent the above-mentioned negativities in a permanent form, I wrote a
new method that includes new updates and additions. I aimed to bring the continuation of the method that I wrote to
cover an average of one year of education, in a way that will serve the same purpose. I think that this method, which
will be used safely in formal education institutions, will undoubtedly be used as a guide in non-formal education
institutions or individual pieces of training, and I hope that the students who will benefit from this resource in the
future will contribute to the quality improvement of our violin education level by making criticism.
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