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Abstract

This study is about the tradition of minstrelsy, which has survived by undergoing various changes from the
past to the present. The study focuses on determining the affinity of the minstrel moods within this tradition
with Turkish music. In the survey, Kars province, where the tradition is intensely kept alive, was taken as a
sample. The names of the minstrel moods in the province were tried to be determined. From this point of view,
interviews were conducted with seven minstrels from Kars who agreed to meet face-to-face and over the
phone. It has been tried to find answers to the questions asked about the minstrel moods.

A literature review was made, and a personal interview technique was used in the research. In the study flow,
the tradition of minstrelsy in Kars, magam, tune, and the term foot are used similarly, and other theoretical
information on the subject is included. It has been tried to evaluate the findings obtained by benefiting from the
knowledge and opinions of the minstrels of Kars.

In light of the results, 126 tune names used in the performances of the Kars minstrels who participated in the
interviews were determined, but the melody of some of them could not be reached. The performances of the
minstrel tunes, whose melodies were called from these tune names, were examined. Their affinity with Turkish
music magam scales is discussed. It has been revealed that the determined minstrel moods are the closest to
the Segdh magam, among the Turkish music magam scales, and the least to Rast and Hicaz magams. In
addition, it has been concluded that there is a performance order ritual in minstrel assemblies.

Keywords: Minstrel tradition, Ashik/Asik tune, Magam, Turkish music magam scales.

KARSLI A$IKLvARlN ICRALARINDA KULLANDIKLARI ASIK HAVALARININ TURK
MUZiGi MAKAM DiziLERi BAKIMINDAN DEGERLENDIRILMESI

Ozet

Bu calisma gecmisten ginimize c¢esitli degisimlere ugrayarak varligini sirdirmeyi basarmis olan asiklik
gelenegini ve biinyesindeki &sik havalarinin Tirk mizigiyle yakinlk durumunu konu edinmektedir. Calismada
orneklem olarak gelenegin yogun bir sekilde yasatildig1 Kars ili ele alinmis ve ildeki asik havalarinin isimleri
tespit edilmeye cahlisiimistir. Buradan hareketle ylz yiize ve telefon ile goriismeyi kabul eden 7 Karsh asikla
goérusmeler yapilmig, asik havalariyla ilgili sorulan sorulara cevaplar aranmaya c¢alisiimistir.

Arastirma surecinde konuya iliskin kaynak taramasi yapilmis ve kigisel gorisme teknidi kullaniimistir.
Calismanin akisinda Kars ili asiklik gelenegi, makam, hava ve benzer anlamda kullanilan ayak terimi ile
konuya iligkin diger kuramsal bilgilere yer verilmistir. Karsli asiklarin bilgi ve gorislerinden faydalanilarak
edinilen bulgular degerlendiriimeye caligiimistir.

Elde edilen bulgular 1s1§inda, gdrisme yapilan Karsli asiklarin icralarinda kullandiklari 126 hava ismine
ulasiimis ancak bir kisminin ezgisine ulagilamamistir. Bu hava isimlerinden ezgisine ulagilan &sik havalarinin
icralari incelenmis ve Turk muzidi makam dizileriyle yakinlik yoninden degderlendiriimistir. Tespit edilen asik
havalarinin; Turk mlzigi makam dizilerinden en ¢gok Segdh makamina, en az ise Rast ve Hicaz makamlarina
yakinlk gosterdigi ve asik meclislerinde bir icra siralamasi ritiielinin oldugu sonugclarina ulasiimigtir.

Anahtar kelimeler: Asiklik gelenegi, Asik havasi, Makam, Tiirk miizigi makam dizileri.

! Bu makale Aras Kiiltir ve Sanat Sempozyumu’nda (24-26 Ekim, 1gdir) sozli bildiri olarak sunulmustur.
2 Sorumlu Yazar E-mail: ferhat.acay36@gmail.com / Doi: 10.22252/ijca.1288876

99



Pelikoglu & Acay Inonu University Journal of Culture and Art / IJCA

1. Girig

Geleneksel Tirk halk maziginin (GTHM) énemli bir boyutunu olusturan asiklik gelenegi; Turk milletinin sosyo-
klltirel yasami igerisindeki cografya ve iklim kosullariyla baglantili olarak duygu ve diisiincelerinin gelenege
6zgu sekilde sdz, ezgi, galgi ve icra tarzlariyla birlikte bir butlin olarak yansitiimasina olanak saglamistir.

Diger bilim dallari gibi muzik bilimleri de ¢agin gerektirdigi sekilde slrekli olarak gelisim gereksinimi
duymaktadir. iginde yasadigimiz bilgi gaginda miizik bilimlerine konu olan ve geleneksel Tiirk halk miiziginin
onemli bir bolimind olusturan &sik miziginin arastirlmasi ve igerisinde barindirdi§i pratiklerin ortaya
cikarilmasi ihtiyaci dogmustur. Bu noktada calismamiz asik mazigi igerisindeki &sik havalarini bir anlam
zeminine oturtma konusunda dnem arz etmektedir.

Cesitli ortam ve islev degdisikliklerine ragmen sanatsal bir kltir 6gesi olarak yasatilan asiklik gelenegi, hikaye
anlaticihdi ile birlikte mazik ve siir unsurlariyla varligini strdirmektedir. Asiklarin yazdiklari siirlerini muzikle

harmanlayarak icra ettikleri kalip ezgi repertuvarinin geneline “asik havalari” denilmektedir (Ozdemir, 2013:
2).

Calismamizin igerigini olusturan asik havalari, asiklarin seslendirdigi siirin sekil ve tir Ozelliklerine gére
segilerek her asik tarafindan kendi yorumuyla icra edilmektedir. Asiklarin kullandiklari kalip ezgilerin kendileri
tarafindan makam ve hava gibi isimlerle adlandirildigi bilinmektedir.

Calmasur'a (2013) gore asiklarin Urettigi hava/makam isimlerine Divan, Kosma, Koroglu, Atustl, Zarincl,
Tecnis, Kerem, Mustezat gibi Turk edebiyatiyla ilgili terim isimlerinin verildigi bilinmekle birlikte Tark muazigi
kapsaminda olan geleneksel Turk halk miziginde ise makam isimlerine Huseyni, Ussak, Hicaz, Kirdi, Rast
gibi dizi ve seyir 6zelliklerine gore sekillenmis isimlerin verildigi gorilmektedir (s. 2). Bu dogrultuda Kars ili
asiklarinin kullanmakta oldugu hava isimlerinin Tlrk mizigi makam dizileri agisindan adlandirilabilmesi ve
anlasilabilmesi amaciyla degerlendiriimesi gerektigi dustuniimektedir.

1.1 Kars ilinde Asiklik Gelenegi

Orta Asya’dan baslayan Anadolu ve Avrupa’ya kadar go¢ eden Turkler bir takim kiltir ve geleneklerini de
yanlarinda tasimiglardir. Bu geleneklerden birisi de gunimuzde surdiridlmekte olan ve igerisinde Turk halk
edebiyati ile geleneksel Turk halk mizigi gibi disiplinleri barindiran asiklik gelenegidir. Bu s6zIU kaltlrin
gecmisten beri siiregelmesindeki etkenlerin basinda kultirin vazgecilmez unsuru olan ozanlar gelmektedir.

Ozanlar ve asiklar igerisinde edebiyati ve halk mizigini barindiran asiklik geleneginin hem s6z hem de
ezgilerinin tasiyicilari ve temsilcileridirler. Turk halk mizigi alaninda birgok aragtirmasi olan Ozbek’e (1998)
gbre ozan kelimesinin tanimi su sekildedir; sazli sair, kopuz esliginde hece odlglsuyle yazilmig saz sairlerine
Oguz Turklerinin verdigi ad, Azeri sahasinda 14. yy’da ozanlarin kullandiklari kopuza bu isimin verildigi ve bu
calgiyi galanlara da ozanci denildigini ifade etmistir. Ozan s6zcligi 15. yy'dan sonra Anadolu’da ve Azerilerin
yasadidi bolgelerde adini &sik sézcugune, Turkmenlerin yasadidi bdlgelerde de baksi s6zcugdune birakmigtir
(s. 148). Koprull'ye (1966) gore farkli Tirk boylarinin degisik roller ve isimlerle adlandirdidi bu halk sairlerinin
asik adini almalari islamiyetten sonra Tirklerin dini tasavvufi halk edebiyatiyla tanismalari sonucu
gerceklesmistir (s. 136-144).

Tark kaltirande énemli bir yere sahip olan asiklik gelenegi, gegcmisten ginimuze ulasarak varligini korumus
ve igerisinde gelenege has, ustalardan cgiraklara aktarilan gesitli mizikal-edebi icra pratiklerini muhafaza
ederek tasimistir. Stphesiz ki bu durumda geleneksel bir ydntem olan usta-girak iligkisinin roli biytktir.

Asigin yetismesi usta-girak egitim sistemine dayalidir. Asik adaylari girakliktan ustalija gegene kadar
bu egitim sistemine tabi tutulurlar ve birtakim asamalardan gegerler. Asik adayinin asik olma hevesinin
yani sira 6grenme kabiliyeti, kuvvetli hafiza, Gretkenlik, kelime dagarciginin genis olmasi, hitabeti ve
muizik yetenegi gibi birtakim ¢zelliklere de sahip olmasi gerekmektedir (Agar, 2022: 1447).

Bu duruma istinaden geleneklerin kendi kiltlr ve pratikleriyle var oldugu soylenebilmektedir (Glinay, 1986:
101). Asiklik gelenegi giinimiizde 6zellikle Tlrkiye’'nin cografik olarak Orta Asya’ya en yakin konumuna sahip
olan Dogu boélgelerinde diger bolgelere nazaran daha fazla etkinlik gostermektedir.

Cesitli kaynaklarda yer alan Turklerin Anadolu’ya Kars-Ani sehri lizerinden 1064 tarihinde giris yaptigi bilgisine
ithafen, asiklik geleneginin Anadolu'da ki baslangic noktasinin da gelenegin halen belirgin sekilde
sUrdrildigi Kars ili oldugunu sdéylemek mimkandir (Onalan, 2021: 7).

Kars; Karsak Turklerinin M.O. 130 vyillarinda Kafkaslardan gelerek mekan tuttugu, Oguz Turklerinin at
oynatarak vatan yaptigi, Alparslan'in kilicinin savkiyla Anadolu'yu aydinlattigi, Dede Korkut atamizin soy
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soylayip boy boyladigi, Hasan Harakani gibi nice evliyanin kucaginda yattigi yerdir (Kafkasyali, 1998: 4, akt.
Heziyeva, 2010).

Kars cevresi Dede Korkut'un yasadigi cografyanin tam orta yerinde, Orta Asya ile Anadolu-Rumeli Tark kaltari
cografyasinin gegis gizergahinda bulunmaktadir. Kars gegmisten giinimiize, dogudan batiya olan gogler
sebebiyle Turk kaltdrine ait unsurlarin daima canh kaldigi ve yasatildigi bir alandir. Bu duruma istinaden
asiklik geleneginin de canl bir sekilde varligini devam ettirmesi gayet olagandir (Géksen, 2011: 151).

Kars asiklik gelenegini diger yorelerde yasanan asiklik geleneklerinden ayiran énemli bir dzellik ise
asiklarin ifadesi ile yorede gegmisten giinimiize “72 milletin” bir arada yasamasidir. Yére demografik
yapisi nedeniyle tarihsel gegmisinde g¢ok fazla savas ve isgale ev sahipligi yapmistir. Bunun
sonucunda ise gok fazla etnik yapi ylzyillardir bir arada yasamaktadir. Her etnik yapinin yerel kiltirle
etkilesim iginde oldugu dusunuldigunde ise kultiriin bu denli zengin olusu esas itibariyle kaginilmaz
bir gercekliktir. Kars ili &s1klik gelenedi kendine has icra bigimleri, Azeri-Terekeme agiz 6zellikleri, irtical
kabiliyetlerinin gelismis olmasi ve yeni mekéansal degisimlerle ginimuizde halen aktif bir sekilde
canlih@ini strdiirmektedir (Agar, 2022: 160).

Gunumuzde asiklk geleneginin Kars'ta gesitli mekan degisiklikleriyle birlikte varligini devam ettirdigine yonelik
asagidaki gorsel bir 6rnek olarak sunulmustur.

Gorsel 1. Karsli Agiklar “Taskoprii Cafe” adli mekanda yerli turistlerle birlikte. Sagda Asik Sabri Yokus, ortada yerli
turistler ve solda Asik ligar Ciftgioglu (Sabri Yokus, 2018).

Asiklik gelenegini yasatmak ve kendini kusaktan kusaga aktarmak igin asiklar, cirak yetistirme gelenegini
yuzyillar boyunca surdirmuslerdir. Zamanla bu gelenek zinciri iginde bir ekol gibi asik kollari ortaya ¢ikmis ve
genellikle kola adini veren asikla baslatiimistir. Senlik Kolu (Hasta Hasan-Nuri-Senlik)’da bu kollardan birisidir
(Heziyeva, 2010: 212).

Asik Senlik saghginda birden gok girak yetistirmistir. Bunlar; Bala Kisi, ibrahim, Gazeli, Ali, Bala Mehmet,
Namaz, Kasim, Asker, Mevliit, Siileyman, Giilistan ve Hiiseyin'dir. Bunlardan ibrahim, Kasim ve Giilistan'in
ciraklari takip edilebilmigtir. Diger asiklar ya ¢irak yetistiremeden dldiler ya da yetistirdigi ¢iraklar cevrelerinde
iz birakamamislardir (Kaya, 1997: 6). A. Simsekoglu ile yapilan gériismeler dogrultusunda; Asik Gilistan, Asik
Murat Cobanoglu'nun babasi olmakla birlikte Cobanoglu ile beraber bagka c¢iraklarda yetistirmistir.
Gindmizde Kars'ta yasayan ve gelenegi surdiiren asiklardan birgogu Cobanoglu'nun yetistirdigi ¢iraklardir
ve birgogunun da Cobanoglu kahvehanesi dolayisiyla gelenege talip olduklari bilinmektedir (kisisel gérisme,
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25 Kasim 2021). Bu durum, giinimiizde Kars’ta sirdirilen asiklik geleneginin Senlik kolundan devam ettiginin
bir gostergesidir.
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Gorsel 2. Kars Asiklik Gelenegi baglaminda Senlik Kolu (Kaya, 1997: 8-9), (Géksen, 2012: 36).

Mehmet
Hicrani

Kdaltdrel yonden tarihi koklu temellere dayanan Kars gelenekler, gorenekler, halk hikayeciligi, maniler ve
turkdler ydnunden oldukga zengindir. Anadolu'nun giris kapisi olan ve birgok medeniyete ev sahipligi yapan
Kars, bir gegis glizergahi oldugundan degisik kulturleri de icerisinde barindirmaktadir. Bu zenginlik igerisinde
asiklik gelenegi ayri bir 5nem teskil etmektedir. Gegmisi Dede Korkut hikayelerine dayanan s6zli gelenekler,
asiklarin anlatimlari ile giinimiize kadar ulasabilmistir. Asik Senlik, Kagizmanh Hifzi, ilhami Demir, Riistem
Alyansoglu, Murat Cobanoglu ve Seref Tagliova Kars’in yetistirdigi taninmis asiklar arasindadir.

Asiklar miizisyen karakterler olarak ele alindiginda sadece edebiyatla degil, Tirk halk miizigi ile de girift bir
konuma sahiptirler. Asiklik gelenegi iginde icra edilen miizik, Tiirk halk miiziginin genel 6zelliklerinin gogunu
barindirir ve zaten Tiirk halk miiziginin de bir pargasidir. Asiklik gelenegi, ydreye ve icraciya gére Tirk halk
miizigi tirlerinin pek cogunu kullanir. Asik havalar olarak bilinen geleneksel kalip ezgiler de icra edildikleri
yorenin mizikal karakterini yansitmaktadirlar (Ozdemir, 2013: 97).

1.2. Makam, Ayak ve Hava Terimleri

Asiklar, icralarinda kullandiklari ezgi kaliplarini ve siirlerini sazla icra ederken melodilerin gidisine gére makam,
ayak ve hava gibi terimlerle adlandirmislardir. Bu bagdlamda calismamiz igerisinde s6z konusu terimlerin
tanimlandiriimasinin gerekli oldugu dasundlmektedir.

Turk maziginde diziler dortli ve beslilerden olugsmaktadir. Bir dizi igerisinde en énemli perdeler durak (karar),
guclu ve asma karar perdeleridir. Bu suretle makam, bir dizi icerisinde durak ve glglunun vurgular belirtilerek
ve diger kurallara bagh kalinarak uretilen ezgiler ve meydana getirilen gezinmeler bitinidir (Ozkan, 2006:
94).

Cakar'a (2004) goére makam terimi dizi, durak, gigli, yeden, tiz durak, asma karar ve ariza isaretleri ile
makamsal dizi araliklar esas alinarak kendine 6zgi seyir ve makamsal ¢esni geckileri ile olusan 6zel melodik
yapidir (s. 46).

Makam terimi dizi veya ezgi iginde karar perdesi, gii¢li ve diger dereceler etrafindaki bitin seslerin durumu,
seyri ve hareketlerinin genelini kapsamaktadir. Diziler makamlarin temel iskeletini olusturmaktadir. Dizi ve
seyrin toplamini makam diye nitelendirmek mimkindir (Gergek ve Hashas, 2009: 23).
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Turk muzigi ile ilgililerin bildigi bir olgu olan makam teriminin kullanim alani GTHM sahasinda “ayak” ismiyle
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu iki terim icerisinden makam terimi; egitim ve 6gretimdeki kullanimi, yayginhgi
bakimindan daha bilimsel bir kavram olarak kabul gérmektedir (Pelikoglu, 2012: 32).

Ozbek’e (1998) gére ayak teriminin tanimlari su sekildedir:

e Siirde dizeler sonundaki es sesli kelime, ya da ayni goérevde olmayan ses bakimindan benzesen ek;
kafiye, uyak.

e Halk muziginde 6zellikle uzun havalara ait belli bir kalip ezgi; aranagme, renk: ‘Halil Bedi Yonetken
‘Derleme Notlari I adh kitabinda ayak’i ¢ok agik bir sekilde belirler,” Elezber gibi uzun havalara refakat
eden saz, 6nce yalniz basina ezginin ayagini galar, sonra ilk misra sdylenir, misralar arasinda ol¢ulu
veya Olglsuz bir sekilde ayaklar, aranagmeler ¢alinir...” der’. (s. 17).

Hossu'ya (1997) gore ayak Uvertiir bir miziktir. Kendinden sonra gelecek (uygulanacak) bolim igin giris
muzigidir. Bir halk ezgisinden (bir uzun hava veya kirik havadan) dnce, bir saz ile yapilan baslama muzigidir.
Bu bélime agis veya gezinti de denilir. Bu ayak bolimu ritimsizdir. Ana bolimun ses dizisini belirtir ve seyrini
hazirlar. Ancak bu ayak bolimi bir taksim (dogaglama) degildir. Kendinden sonra gelecek olan ana bolimin
dizisine, seyrine ve tavrina siki sikiya baghdir (s. 23, akt. Simbdulla, 2006: 39).

Tanim olarak genis bir agiklamaya tekabil eden ayak teriminin GTHM literatlr( igerisinde birden fazla karsiligi
bulunmakta olup, genel manada hem ezgisel hem de s6z uyumu bagdlaminda bir kalip olarak kendini gosterdigi
gorulmektedir.

Makam ve ayak terimlerinin yaninda yaygin olarak kullanilan bagka bir isim ise hava terimidir. Ozbek’e (1998)
gore hava; halk agzinda mizik, musiki, ezgi kalibi, makam, kaide gibi anlamlar tagimaktadir (s. 90). Hava
teriminin &sik muziginde ziyadesiyle kullanildidi bilinmektedir.

Simsekoglu hava ve makam terimleri hakkinda; “biz asiklar nota bilmeyiz ve dolayisiyla makam da bilmeyiz
bu sebepten bizim galdigimiz ezgiler asik havalaridir, makam degildir’ seklinde bir goéris bildirmektedir (kisisel
gorisme, 2021).

Asiklar halk isi siirlerini halka daha kolay aktarabilmek icin gelenek boyunca aktarilarak gelen “asik havalarin”
kullanmaktadirlar. Yazdiklan siirleri s6z konusu havalara yakistirip, o sekilde icra ederler. Yakistirip sunma igi
bazen hizli bir sirede gerceklestidi icin birtakim prozodi hatalari gérulebilmektedir. Meclisteki dinleyiciler
yetistikleri yoérenin asik havalarini ve bu havalarin akilda canlanan hikayelerini kligik yasta dinlediklerinden,
as1gin aktarmak istedigi duygu ve disiince ortamina gegmekte zorlanmamaktadirlar (Erdener, 2019: 105-106).
Konumuz geregi Kars asik meclislerinden érnek verecek olursak Sefil Baykus, Kagak Nebi, Kéroglu ve benzeri
birgok asik havasi temelinde bir halk hikayesi barindirmaktadir. Bu hikayeler de asik havalar icerisine
yerlestirilerek dinleyici kitleye sunulmaktadir. Asik meclislerinde asiklar; meclisin etnik kéken, yas durumu,
yasadigi koyler ve ilgeler gibi demografik bilgileri isiginda gogunlukla dinleyici kitleye hitap edebilecek ve genel
dinleyici tarafindan sevilecegini bildikleri havalari icra etmektedirler.

Asiklar calip séyledigi havalar miizikal dzelliklerine gére degil, edebi ézelliklerine gére isimlendirmektedirler.
Simsekoglu’na gore Kasapoglu havasinin ismi, Kasapoglu diye bir asigin 6lim doseginde okudugu bir siirden
ve siiri okurken kullandigi ezgi kalibindan gelmektedir (kisisel gériisme, 2021).

Yapilan tanimlar ve verilen érneklere dayanarak makam, ayak ve hava terimlerinin birbirleriyle olan farklari ve
baglantilari gérilmektedir. Makam ismi bir muzik dizisini ve seyrini; ayak ismi bir mazik kalibini ve muzikal-
edebi agidan uyumunu; hava ismi de belirli makamlara tekabul eden birtakim hazir ezgi kaliplarini ifade
etmektedir. Bu terimler arasindaki baglanti tipki asiklarin ve asiklik gelenegdinin 6z0 gibi edebiyat ve muzikle
alakahdr.

1.3. Kars ili Asiklik Gelenegindeki Asik Havalarina Yénelik Bazi Goriigler

Asik miizigi repertuvarini olusturan asik havalar usta-girak iligkisiyle aktarilip, gesitli adlandirmalarla
glinimiize kadar gelmistir. Asik havalarinin isim anlamlarina bakildiginda hava isimlerinin edebi &zellikler
tagidigi goralmektedir. Tark muzigi nazariyatindaki makam isimlerinin ise muzikal agidan bir karsihgdi oldugu
ve sb6z konusu makamin O&zelliklerine gbre, yapisal ve bigimsel incelemeler sonucu anlam kazandigi
bilinmektedir.

Bu arastirma igin literattr taramasi yapilirken, bu konunun ¢esitli bakis acilariyla bagka arastirmacilarin da
dikkatini gektigini gdormekteyiz. S6z konusu arastirmalarda yapilan tasnifler asagida gosterilmistir.

103



Pelikoglu & Acay Inonu University Journal of Culture and Art / IJCA

M. Fahrettin Kirzioglu, Karsh saz sairlerinden derledigi ve 1966 yilinda “Kars Eli” dergisinde yayinladigi ‘Kars
ilinde Halk Saz ve Oyun Havalarinin Adlar’’ adl galismasinda halk havalarini (asik havalarini); agir havalar
(120 hava), orta havalar (40 hava) ve ylngil havalar (56 hava) olmak Uzere 216 hava ismini U¢ baslikta
toplamistir (Sener, 2005: 14-21).

Tablo 1. M. Fahrettin Kirzioglu’nun asik havalarini séylenis bicimi ve ritmik yapisina gére siniflandirmasinin tablo ile

gOsterimi.
[mtndrinan | Akt |
Agir Havalar 120
Orta Havalar 40
YUngul(Hafif) 56
Havalar
Toplam 216

Asik havalarinin isimleri, siniflandirmalari ve sayilari hakkinda Karsli Asik Seref Tasliova; 157 saz makami
oldugunu ve bunlarin 271’ini agir sesli divani makamlar, 4’UnU tecnis makamlari, 12’sini giizelleme makamlari,
33’Unu orta ve yurdk sesli makamlar, 47’sini yanik sesle sdylenen makamlar ve 40’ in1 da yuksek sesle
sOylenen makamlar seklinde tasnif etmistir (Tasliova, 1976, akt. Sener, 2005).

Tablo 2. Asik Seref Tasliova’nin asik havalarini sdylenis bigimi, edebi ve ritmik yapisina gére siniflandirmasinin tablo ile

gOsterimi.
EEETNTN
Agir Sesli Divani Makamlar 21
Tecnis Makamlari 4
Glzelleme Makamlari 12
Orta ve YUrik Sesli Makamlar 33
Yanik Sesle Soylenen 47
Makamlar
Yiksek Sesle Soylenen 40
Makamlar
Toplam 157

Ensar Aslan ise Dogu Anadolu'da asiklar arasinda 72 makam oldugunu ifade ederek, tespit edebildigi 57 asik
makamini "divani makamlar 7, yanik ve uzun makamlar 37, glzelleme ve hareketli makamlar 13" bigiminde
tasnif etmistir (Aslan, 1980: 57, akt. Ozarslan, 2001).

Tablo 3. Ensar Aslan’in &sik havalarini s6ylenis bicimi, edebi ve ritmik yapisina gére siniflandirmasinin tablo ile
gOsterimi.
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Divani Makamlar 7

Yanik-Uzun 37
Makamlar

Guzelleme- 13

Hareketli Makamlar

Toplam 57

Arastirmacilar tarafindan gesitli tasnifleri yapilan asik makamlarinin, tarih gliniimiize yaklastikga rakamsal
olarak azaldigi goériimektedir. Bu duruma istinaden kadim kiltirin daha da etkisini yitirip yok olmamasi igin
asiklik geleneginin ve igerisindeki asik havalarinin farkli bakis agilariyla da arastiriimasi ve konuya iligkin
muzikolojik calismalarin arttirihp yasayan asiklarla gesitli gérismelerin yapilmasi sonrasinda da bu baglamda
cesitli degerlendirmelerin olusturulmasi gerekmektedir.

2. Amag ve Onem
Bu arastirma,;

o Karsli asiklarin icralarinda kullandiklari gesitli asik havalarinin irdelenerek Tark muzigi makam
dizileriyle yakinlklarinin anlagilabilmesi,

o Kars asik meclislerine uygulanan icra pratiklerinin ortaya konulmasi,

o Kars asiklik gelenegdi hakkindaki genel bilgileri literatire kazandirmayi amaglamaktadir.

Buradan hareketle arastirmada, Kars agsiklik gelenegi icerisindeki asik havalarinin Turk muzigi makam
dizileriyle olan yakinhklarinin degerlendiriimeye calisilacagi ve konuyla alakali bundan sonra yapilacak
calismalara 6rnek tegkil etmesi bakimindan énemli oldugu distnilmektedir.

3. Yontem

Bu bdlimde yapilan arastirmanin modeli, evreni ve érneklemi, sinirliliklari, verilerin toplanmasi ve verilerin
analizine yonelik tercih edilen yontem yaklagimlari belirtiimektedir.

Arastirma nitel arastirma yéntemlerinden durum calismasi deseni ile gergeklestiriimis olup, drneklem olarak
Kars ili ele alinmistir. Calisma grubu 7 Karsli asikla sinirlandiriimistir. Durum g¢alismasi bir konu 6zelinde
kisinin olgu, durum, goéris ve dusuncelerinin gbézlem vyoluyla, gérismeler yapilarak ve argimanlarin
¢bzumlenerek ortaya konulmasini amaglayan bir arastirma surecidir. Durum ¢alismasi bir butin olarak ele
alinan durumu arastirip, arastirmayi nasil etkiledigi yoninde ¢éziimlemeye calisir (Yildirrm ve Simsek: 2008;
Fraenkel vd., 2011: 426).

Bu calismanin hazirlanma slrecinde kaynak taramasi yapilmis ve gérisme tekniklerinden yapilandiriimamis
gorusme turd kullanilmistir. Ulasabildigimiz bazi Karsli agiklara arastirma igerigimiz hakkinda yonelttigimiz;

e Isim olarak bildikleri ve icra edebildikleri asik havalari,

o Bildikleri &sik havalarini kimden ve nasil 6grendikleri,

o Kars'ta asik meclislerinde nasil bir icra siralamasinin oldudu seklindeki agik uclu sorular sorularak,
telefon yardimiyla video ve ses kayitlar gibi verilere ulasilmasi hedeflenmistir.

Sorular hazirlanmadan o6nce literatiir incelenmis ve alan uzmanlarinin da fikirleri alinarak arastirmanin
amacina uygun olarak olusturulmustur. Bu arastirma sirasinda elde edilen bulgular betimsel analiz teknigi ile
yorumlanmistir.

4. Bulgular ve Yorum

Bu bdlimde arastirma slrecinde elde edilen bulgular ve bu bulgular 1siginda gelistirilen yorumlar yer
almaktadir.
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Karsh Asiklarin Kullandiklann Agik Havalarinin Tiirk Miizigi Makam Dizileri Bakimindan
Degerlendirilmesine Yonelik Bulgular ve Yorumlar

Karsl asiklarla yapilan gorugmelerde sirasiyla; Asik ligar Ciftcioglu, Asik Orhan Karadagoglu, Asik Ayhan
Simsekoglu, Asik Miirsel Sinan Ugursu (Sehir diginda yasadig icin telefon ile gérigme saglanmistir), Asik
Ensar Sahbazoglu, Asik Sabri Yokus, Asik Mahmut Karatas ile gériismeler yapilmistir. Asik Giinay Yildiz ile
de kendisi hasta oldugu igin ylz yize goériisme saglanamamis, telefon Uzerinden asigin Onerisi Uzerine
yasamini ve sanatini anlatan kitabi temin edilerek arastirmaya dahil edilmistir.

Asiklara sorulan birtakim sorular gergevesinde gelenek hakkindaki bilgileri, birikim ve gériisleri alinmis ayrica
konumuz igerigi dogrultusunda ekseriyetle asik havalari Uzerinde durulmustur. Kars’ta asik meclislerinde
havalarin icra siralamasi, bildikleri ve icra edebildikleri &sik havalari sorulmus ve gorusleri alinmistir.

Karsli asiklarla yapilan gorugmeler sirasinda; asiklarin kdy egdlencelerine, duagunlerine c¢aginldigini ve
edlenceler, toplantilar sirasinda kurulan meclislere sunulan asik icralarinin belirli bir siralamasi oldugu bilgisine
ulasilmistir. Asiklar bu meclislerin bir kdy odasinda, ahirlarda ya da miisait bir yerde yapildigini, bu
toplantilarda en gizel halilarin serildigini ve mekéanlarin suslendigini belirtmiglerdir.

B

o
\ <=

Gorsel 3. Kars'ta Agiklar Kiiltiir Evi adll mekanda yerli turistlerin seyircisi oldugu bir asik meclisi, sagdaki Asik Mahmut
Karatas, soldaki Asik Giltekin Bulutoglu (Ferhat Acay, Fotograf, 25.12.2021).

llgar Ciftcioglu'na gore Kars'ta asiklar bir meclisin agiligini 6nce Divan tiriindeki havalarla yapmaktadirlar.
Sonra siraslyla Zarinci, Tecnis, Karagl ve Glizelleme havasi soylenir. Ardindan asiklar serbest olur ve
dinleyicilerin istedi dogrultusundaki havalar icra edilerek program sonlandirilir (kisisel gériisme, 8 Ekim 2021).

Simsekoglu’na gore Divanlar nasihat ya da tasavvufi igeriklidir. Divan havasindan énce meclisi rahatlatmak ve
burada bir dsik oldugunu hissettirmek amaciyla "Dilsikari"® bir siir okunur ve bunlara “Yekhane, Duduhane,
Sissehane” denilir (ayrica bu siirler ve havalar cemaatin ilgi durumuna gére icra edilir). Asik meclislerinde
Divan’dan sonra, Zarinci ya da Tecnis okundugunu ve son olarak bu agir havalarin pesine meclisi biraz
hareketlendirmek adina Mesdi Riistem, Kahramani ya da Sisenberi gibi havalarin okundugunu, sonrasinda
asi1gin artik serbest sekilde icralara devam ettigini belirtmektedir (kisisel gérigsme, 2021).

M. S. Ugursu’ya gore Kars'ta asik meclislerinde (6zellikle Terekeme ve Azeri kdylerindeki meclislerde); ilk
olarak "Ustadname (listad nasihati, istad sézii)" denilen siirler okunur ve havalar gergevesinde énce bir Divan,
pesine Tecnis, Karagl ve Glizellemeler okunmaktadir. Sonrasinda icra siralamasi serbest olarak devam eder,
icra aralarinda hikayeler anlatilir. En son olarak da Kéroglu havasi icra edilerek, meclis toplantisinin sonuna
gelinir (kisisel gorisme, 1 Aralik 2021).

3 Dilgikar: Farsga kokenli kelime; kalpleri cezbeden, goniil aviayan (NND Soézlik Ekibi, t.y.).
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E. Sahbazoglu’na gore Kars’ta asik meclislerine cemaatin nabzina ve begeni durumuna gore Sersuhane (dil
cevabi sozler, ddseme) ile baglanir. Oncelikle bir Divan (istek seklinde bir divan ismi de olabilir) ile baslanir.
Sonrasinda Tecnis, Karagi (El havasi), Hosdamak, Giizellemeler icra edilir. Asik zaman durumuna gére istek
havalar, hikayeler ve icralarla meclise devam etmektedir. Asik meclisi bitirdiginde son nokta olarak Muhammes
ya da Kéroglu havalarini icra eder ve meclis toplantisinin sonuna gelinir (kisisel gérisme, 6 Aralik 2021).

S. Yokus ve M. Karatas’a gore Kars’ta asik meclislerinde (kdy digunu vs.), asiklarin gittigi mecliste 6ncelikle
bir Dilsikari siir okunmakta ve sonrasinda sirasiyla; Divan, Hogsdamak, Karagi, Zarinci, Bala Memmed, Atusti
havalari icra edilmektedir. Sonrasinda istek havalara yer verilmekte ve yine meclisin istegine gére gerekirse
atisma yapilabilmektedir. Son olarak Kéroglu ya da Muhammes havalarindan birisi icra edilmekte ve toplanti
sona ermektedir (kisisel goriisme, 26 Aralik 2021).

Asiklarla yapilan goriismeler 1si§inda Kars'ta asik meclislerinde havalarin belirli bir siralama ritiieline gére icra
edildigini ve asiklardan alinan bilgiler esliginde bu siralamanin ortalama olarak ayni oldugu fakat asiklarin
yorumuna, meclisin durumuna goére bazi havalarin bazen yer degistirdidi (Tecnis, Zarinci ve Hosdamak gibi)
gorulmektedir. Kars asik meclislerinde asik havalarinin icra siralamasi su sekildedir:

Divan (ayrica Ustadname, dilsikari ve nasihat veren siirler),
Tecnis havasi,

Karagi havasi,

Hosdamak havasi,

Guzelleme havalar

Zarinci, Bala Memmed ve AtUstu havalari gibi havalar okunur.

Meclisi sunan asik zaman durumuna gore istek havalar ve hikayelerle meclise devam eder. Son olarak daha
ritmik havalardan olan Muhammes ve Kéroglu havalari icra edilerek meclisin sonuna gelinir. Ozetle bir meclis
sunumunun kesinlikle Divan havasiyla basladidi, sonlara dogru daha ritmik havalarin okundugu, arada okunan
hava siralamasinin asigin yorumuna ve meclisin durumuna goére dedisiklik gosterebilecedini sdylemek
mumkuandur.

Arastirmamiz sirasinda asik icralarinin Turk halk muzidi calgilar icerisindeki baglama ailesinden divan
baglama ile kara dizen akordunda yapildidi ve icralarin ayakta, bazen de yurime eylemiyle birlikte yapildigi
goérulmastir. Baglama galgisinin perdelenmesiyle alakal olarak klavyesinde bazi kigik koma seslerinin
bulunmayigindan, asik havalarini birebir makam olarak adlandirmak gugctir. Bu sebepten s6z konusu asik
havalari ezgilerini makam olarak siniflandirmak yerine, makam dizilerine yakinlk gosterdigi seklinde
siniflandirmanin daha bilimsel olacagi diistunilmektedir.

Asiklarla yapilan goriismelerde elde edilen hava isimleri (A Gaynene, Alcak Segah, Atiistii, Bala Memmed,
Cigali tecnis, Cildir Divani (Sahnazi Divani), Cildir Glizellemesi, Dilgam Havasi, Gereyli, Gevheri, Gogge Guli,
Giizelleme, Kagak Nebi, Karagi, Kerem Glzellemesi, Kesisoglu, Lala Makami, Mansuri Havasi, Memmed
Bagir, Merdanoglu, Mereke Divani, Mesti Ristem, Mugayis, Muhammes, Salatinlar, Segah, Sisenberi,
Tecnis, Yanik Kerem, Zarinci, Azapli Dibeyti, Azapli Gereyli, Dilgam Sikestesi, Dubeyti, Asiret Agzi, Bardiz
Havasi, Deyis Divani, Erzurum Divani, Erzurum Giizellemesi, Esrefi, Kahramani, Kéroglu, Kéroglu Benzemesi,
Koroglu Bozugu, Koroglu Cengisi, Koroglu Giizellemesi (Koroglu Sireti), Kéroglu Kogaklamasi, Simmani,
Tekke Divani, Tlccari Divani (Meydan Divani), Celili Havasi, Civan Oldiiren, Hosdamak, Mugana Ceylan,
Orta Sari Tel, Gazeli Divani, Hindir Segah, Kasapoglu, Yerli Divani, Derbeder, Guba Kerem) ve yakinlk
gosterdigi diistinilen Tirk miizi§i makam dizileri “Tiirk Mizigi Makam Dizileri, Asik Havalar ve f/Frekans”
seklinde tablo ve grafik haline getirilmigtir.
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Tablo 4. Karsli &siklarin kullandiklari &sik havalarinin yakinlik gosterdigi Turk mizigi makam dizileri.

A Gaynene, Algak Segah, Atistl, Bala Memmed, Cigal tecnis, Cildir
Divani (Sahnazi Divani), Cildir Glizellemesi, Dilgam Havasi, Gereyli,

Segah Gevheri, G6gce Gull, Guzelleme, Kagak Nebi, Karagi, Kerem
Makami Glizellemesi, Kesisoglu, Lala Makami, Mansuri Havasi, Memmed 34
Dizisi Bagir, Merdanoglu, Mereke Divani, Mesti Ristem, Mugayis,

Muhammes, Salatinlar, Segah, Siisenberi, Tecnis, Yanik Kerem,
Zarincl, Azapli Dibeyti, Azapli Gereyli, Dilgam Sikestesi, Dibeyti.

Asiret Agzi, Bardiz Havasi, Deyis Divani, Erzurum Divani, Erzurum

Hiiseyni Glizellemesi, Esrefi, Kahramani, Kéroglu, Kéroglu Benzemesi,
Makami Koroglu Bozugu, Kéroglu Cengisi, Koroglu Gizellemesi (Kéroglu 16
Dizisi Sireti), Koroglu Kogaklamasi, Simmani, Tekke Divani, Tlccari

Divani (Meydan Divani).

Gargah Celili Havasi, Civan Oldiren, Hogdamak, Mugana Ceylan, Orta
Makami 5
.. Sari Tel.
Dizisi
Saba
Makami Gazeli Divani, Hiindir Segah, Kasapoglu, Yerli Divani. 4
Dizisi
Hicaz
Makami Derbeder. 1
Dizisi
Rast
Makami Guba Kerem. 1
Dizisi
Toplam: 61

Grafik 1. Asik havalarinin yakinlik gésterdigi Tirk miizigi makam dizilerine gére dagiliminin pasta grafigiyle gdsterimi.

Makamlar

= Segah = Huseyni = Cargah = Saba
= Hicaz = Rast = Toplam

Tablo 5. Asik havalarinin yakinlik gésterdigi Tirk miizigi makam dizilerine gére dagiliminin frekans dagilim tablosuyla
gosterimi.
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Segéh 34 55,8
Huseyni 16 26,2
Cargah 5 8,2

Sabé 4 6,6

Hicaz 1 1,6

Rast 1 1,6
Toplam 61 100

Arastirma sirasinda gérisme yapilan asiklarin kullandigi toplamda 126 hava ismine ulasiimis ve ezgisine
ulasabilinen 61 asik havasinin Turk mazigi makam dizileriyle yakinliklari incelenmisg, birtakim sonuglar elde
edilmigtir.

5. Sonug ve Oneriler

Elde edilen bulgular 1s1ginda Karsli asiklarin icralarinda kullandiklari 126 asik havasina ulagilmis ancak
bunlardan sadece 61'inin ezgisine ulagilabilmistir. 65 asik havasi ismine daha ulasilmis ancak gérisme
yapilan asiklar ismini sdyledikleri bu havalari icra etmemis, sadece isim olarak bildiklerini sdylemis, bazi
havalari unuttuklarini ve su an hatirlayamadiklarini belitmiglerdir. Bu sebepten s6z konusu ezgiler
degerlendirmeye dahil edilememistir.

Ezgisine ulagilan 61 asik havasi icrasi incelendiginde; 34 ezginin Segah, 16 ezginin Hiiseyni, 4 ezginin
Sab3, 5 ezginin Cargah, 1’er ezginin ise Rast ve Hicaz makami dizilerine yakinlik gésterdigi,

Birgcok 6nemli asigin yetistigi ve ginimizde sanatini icra ettigi Kars'ta asiklik geleneginin Senlik
kolundan devam ettidi ve Karsli &siklarin asik havalarini ustalarindan 6grendikleri,

Kars'ta asik meclislerinde icra edilen havalarin bir siralama ritiielinin (Divan’la baglanir, Muhammes
ya da Koroglu gibi ritmik havalarla bitirilir) oldugu,

Asik havalarina yénelik yapilan arastirma degerlendirildiginde asik miiziginin geleneksel Tiirk halk
muzigi igerisinde kendine has bir yapisinin oldugu, asik hava/makamlarinin birtakim ezgi ve siir
kaliplarina gdre icra edildigi; makam, hava ve ayak olarak bilinen bu ezgi kaliplarinin gesitli Turk mizigi
makam dizilerine yakinhk gdsterdigi,

Kars asiklik gelenegindeki icralar incelendiginde &asiklarin icra ettikleri ezgileri tanimlamak igin
kullandiklari makam/hava isimlerinin gogunlukla edebiyatla ilgili terimler oldugu ve Tulrk muizigi makam
isimleriyle 6rtismedigi sonuglarina ulasiimigtir.

Arastirmamizin sonuglarindan yola ¢ikarak;

Asiklik gelenegi icerisindeki ezgi kaliplarina verilen makam isimlerinin net bir sekilde anlasilabilmesi
ve adlandinlabilmesi i¢in galismamizda ulagamadidimiz diger &sik havalarinin incelenmesi,

Turk kiiltirii igerisinde Anadolu, Azerbaycan ve iran basta olmak iizere asiklik geleneginin benzer
sekilde devam ettigi Turk bolgelerindeki asik ezgilerinin toparlanip, benzerlik-farklihk yoéninden
degerlendiriimesi ayrica muzikal agilardan incelenmesi,

Turkiye'de asiklik geleneginin aktarimi konusunda giinimuze kadar genellikle edebi konular Gzerinde
duruldugu bilgisi dahilinde, Tark halk muziginin buylk oranda beslendigi asik miziginin metodolojik
olarak o&gretiminin yayginlasmasi igin arastirmalar yapiimasi ve g¢esitli devlet kurumlarinca
desteklenmesi gerektidi,

Turk halk mizigi igerisindeki yoresellik kavrami gergevesinde asiklik geleneginin her cografi bélgede
ayni Ozellikleri tasimadidi gorulmekte ve Kars asiklik geleneginin 6zel bir yapisi oldugu
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dustnulmektedir. Bu durumda Kars agsiklik geleneginin belki de son temsilcilerinin bilgi-birikimlerinden
faydalanilarak gelecek nesillere aktariimasi igin gesitli calismalarin yapilmasi énerilmektedir.
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