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OZET
Edebi eserlerde hem yazarin hem de okurun gergeklikle kurgu arasinda bir dlglide bag kurmasi
olagandir. Bu bakimdan, bir toplumdaki ¢evirmen algisi hakkinda fikir edinmek igin kurgusal
eserlerde gevirmenlerin, gevirinin ve gevirmenlik mesleginin ne sekilde yansitildigina bakmak
ceviribilime yeni bakis acilari kazandirir. Ozellikle, kavramlarin giderek bulaniklastig), ikili
karsitliklarin yerini ¢ok boyutluluk ve karmasikliga biraktigi glinimiz diinyasinda, kurgusal
eserlerde ¢evirmen figliri arada bulunuslugun, yeni olusan melez kiltirlerin ve yerlesik kaliplara
oturtulamayan kavramlarin simgesi haline gelmistir. 20. ylzyilin sonlari itibariyle olusturulan
kurgusal eserlerde gevirmen karakterlere siklikla rastlanmasi bu bakimdan tesadif eseri degildir.
Bu gercevede, bu makalede ana karakter Neveser’in cevirmen oldugu Selim ileri'nin Kafes (1987)
adli romanindaki g¢evirmen karakterler daha 6nce bu alanda yapilmis ¢alismalar 1siginda
incelenerek, toplumda bir birey olarak ¢evirmenin, geviri faaliyetinin ve g¢evirmenlerin kendi
mesleklerine ve toplumun diger fertlerinin bu meslege yaklasimina dair veriler metin incelemesi
yontemiyle tartisilacaktir. Osmanl imparatorlugunun son yillarindan 1980’lere uzanan genis bir
zaman araliginda cevirmenlere, geviri pratiklerine, yayincilik piyasasinin degisen kosullarina
yaklagimi ve toplumun gegirdigi kokli degisimleri romanin ana karakteri Neveser’in goziinden
okudugumuz Kafes ceviriyi karmasik kadin-erkek, eski-yeni, arada kalmislik metaforlariyla
islemektedir. Bu makalenin iki temel amaci vardir. Biri kurgusal eserlerin gergeklige ayna tuttuklar
yaklagimindan yola gikarak romani anlatilan déneme ait alternatif bir tarihsel anlati olarak
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irdelemektir. ikinci amag ise, Kafes'i ve tiim eserin ana izlegini olusturan geviriyi “transmesis”
kavrami isiginda ele almaktir.

Anahtar Sézciikler: kurguda cevirmenler, ceviri ve toplum, gevirmen arastirmalari, Selim ileri,
arada kalmishk/esiktelik.

ABSTRACT

It is common for both the author and the reader to connect fiction to the real settings. In this
regard, studying how translators, the act of translation and the profession of translating are
depicted in fiction may provide new perspectives on translation studies since they give an idea
about the perception of translators and translation in a given community. In today’s world, where
the traditional values and concepts are gradually getting blurred, binary oppositions are replaced
with multidimensionality and complexity; fictional translators have become the symbol of in-
betweenness/liminality, mixed/hybrid cultures and unconventional cases. Therefore, it is not
coincidental that the number of fictional translators has augmented in an exponential rate
especially since the last decades of the twentieth century. In this context, this article sets out to
analyse how translators, the act and profession of translating are perceived in the society and the
translators’ view about their job by focusing on Selim ileri’s Kafes (1987) as a case study through
textual analysis method, considering previous studies as well. Kafes, which we read through the
eyes of the protagonist of the novel, Neveser, is mainly a novel about translators, translation
practices, the changing conditions of the publishing market, and the radical changes that society
underwent in a wide period of time from the last years of the Ottoman Empire to the 1980s. It
tackles the issues related to translation through the complex metaphors of male-female, old-new,
in-betweenness/liminality. This article has two main purposes accordingly. First is to examine the
novel as an alternative historical narrative of the period in which it is told, based on the approach
that fictional works mirror reality. The second aim is to discuss Kafes and translation as a
metaphor, which constitutes the main theme of the whole work, in the light of the concept of
"transmesis".

Keywords: fictional translators, translation and society, translator studies, Selim ileri, liminality.

1. Giris

Edebi eserlerde hem yazarin hem de okurun gergeklikle kurgu arasinda bir olglide bag
kurmasi siklikla yasanan bir durumdur. Bu kapsamda, kurgusal eserlerde ¢evirmenlerin,
cevirinin ve ¢evirmenlik mesleginin ne sekilde yansitildigina bakarak, bir toplumdaki
cevirmen algisi hakkinda fikir edinmek ve ceviribilime yeni bakis agilari kazandirmak
mimkin olabilir. Ozellikle, kavramlarin giderek bulaniklastigs, ikili karsitliklarin yerini cok
boyutluluk ve karmasikhiga biraktigl giinimiz dinyasinda, ¢evirmen figliri arada
bulunuslugun, yeni olusan melez kiltlrlerin ve yerlesik kaliplara oturtulamayan
kavramlarin semboli haline gelmistir. 20. ylzyilin sonlari itibariyle olusturulan kurgusal
eserlerde cevirmen karakterlere siklikla rastlanmasi bu bakimdan, ayri bir 6nem tasir.
Klaus Kaindl’a (2012) gére, 1980’ler itibariyle gerek edebiyatta gerekse film sektoériinde
yazili ve s0zli cevirmen karakterlerde bir patlama yasanmistir ve bu ydnelimin
kiiresellesmeyle artis géstermesi tesadif eseri olamaz ¢iinkl edebiyat toplumdan ayri
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var olmaz; aksine, toplumdaki degisim, dontisim ve gelismelere ¢ok yonli bir sekilde
karsihik verir. Ote yandan, cevirmenlerin kurgusal karakterler olarak edebi eser ve
filmlerde yer almasi ¢ok daha éncesine dayanir. Ornegin, daha incil’de Hz. Yusuf'un
kissasinda (Genesis 41-42) c¢evirmenlerin rolinden bahsedilmis, 12. yizyil
destanlarinda/epik siirlerinde geviri bir motif olarak kullaniimis, hatta ilk modern roman
kabul edilen Don Quixote (1605)’'tan beri geviri ve ¢evirmenler romanlarda yer almis;
1916’da Briton Edward Sloman’in The Dragoman filmi ya da 1922’de Arthur Conan
Doyle’un The Greek Interpreter eserinin film uyarlamasi gibi sinema tarihinde de ¢ok
erken 6rneklerde gevirmen karakterlere rastlanmaktadir (Kaindl, 2012, s. 145). Kaindl’a
gore cevirmenlik hem edebiyatta hem de sinemada ¢ogunlukla kimlik arayisi
kapsaminda ele alinmaktadir. 17. ylzyilda daha ¢ok bireyin kendine dénmesi yoninde
bir kimlik arayisi s6z konusuyken, kiiresellesme déneminde daha ¢ok melezlesme,
sinirsizlastirma (mekandan bagimsizlastirma) ve cok dillilik gibi toplumsal degisimlerle
iliskili bir kimlikten s6z edilebilir (Kaindl, 2012). Cevirmen figliri de farkh diller ve
kiltirler arasindaki aracilik roliyle kiiresellesmenin getirdigi degisimlerle uyumlu bir
figlir haline donusttigiunden adeta modern var olusun semboll haline gelmistir (Tanis
Polat & Uysal Unalan, 2021, s. 1109). Kaindl'in tabiriyle, kiiltiirlerarasi gidip gelebilmeleri
nedeniyle kurguda bireyin yabanciliginin, 6tekiliginin ve arada kalmisliginin metaforu
olmustur (2012, s. 145).

Ceviribilim alaninda da ceviri edimindeki insan faktériine odaklanan sosyolojik
yaklasimlarin etkisiyle cevirmene duyulan ilginin artmasinin sonucu olarak (Yilmaz
Glmds, 2018, s. 591) uzun yillardir kurguda kullanilan bir figlir olarak da gevirmenlere
odaklanilmig ve 1990’lardan sonra ceviribilimde 6nemli bir degisim de “kurgusal
doniisim” olmustur. Ceviribilimdeki “kurgusal doniisim” kultirel ya da sosyolojik
doénisim gibi arastirmanin odak noktasinin degisimi degil, esasen bakis agisinin
doénidsimi olarak anlasilabilir ve kurgusal-kuramsal parametrelerin ¢eviri kuramina
kaynak olusturmasi seklinde tanimlanabilir (Ma, 2018, s. 188). Bu kavram ilk olarak Else
Vieria (1995) tarafindan kurguyla ceviribilim ve diger yorumbilimsel streglerin isbirligini
tanimlama amagli kullanilmistir (Gao, 2019, ss. 387-388).

Kurgusal donisiim iki diizlemde ele alinabilir: birincisi, bazi kuramci ve yazarlarin
ceviriyi kurguda bir tema olarak kullanmasi; ikincisi, bazi elestirmen ve kuramcilarin
kurguyu ceviri kurami olusturmada bir kaynak olarak kullanmasi (Ma, 2018, s. 188). Bu
makalede ele alinan eser, birinci duruma drnek teskil edecek sekilde Selim ileri’nin Kafes
(1984) adli romanindaki Neveser isimli ceviriler yapan ¢evirmen ana karakter lzerine
sekillenmistir. Neveser’in bir Osmanl dénemi aydini olan dedesi Namik Resat Beyefendi
de mabeyn mitercimidir. Eserde, ana karakterin yani Neveser’in ¢evirmenlik meslegini
icra sekline daha ¢ok yer verildiginden, iki karakter arasinda mesleklerinin ayni olmasi
disinda bir kiyaslama yapmak giictiir. Ote yandan, toplumda kabul ve saygi gdrmeleri
bakimindan bambaska konumlarda olmalarn dikkat ¢ekicidir. Bu makalede,
imparatorluktan Cumhuriyete gecis siirecindeki sancilar, kendini erkek viicudunda bir
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kadin gibi hisseden ve gevirilerinde Neveser takma adini kullanan g¢evirmen bas
karakterin ekseninde eski-yeni, orijinal-geviri, erkek-kadin ikili karsitliklari sorgulanirken
romanda Neveser’in ¢evirmen kimligi, ceviri hakkindaki genel duslinceleri ve degisen
yayincilik piyasasi hakkindaki bilgiler geviri tarihi yazimi igin alternatif bir kaynak olarak
ele alinacaktir. Ayrica romanin adiyla baslayan tiim esere yayilan arada kalmislikla
Ozlestirilen geviri metaforu Thomas O. Beebee’'nin “transmesis” kavrami ¢ercevesinde
tartisilacaktir. Beebee, “transmesis” kavramini edebi eser yazarlarinin geviri eylemlerini
kurguda betimleme bicimlerine atifla kullanir. Beebee bu terimle hem gevirilerin
tamamlanmis eserler olarak arka planda oOrtbas ettigi ceviri slreglerine hem de
edebiyatta ¢ok dilli hakikatlerin temsiline gonderme yapar (2012, ss. 2-3). Béylece hem
Osmanl’dan ginimize c¢evirmenin konumundaki, ceviri uygulamalari ve okurlarin
beklentilerini tarihsel bir kurgu icinde takip etmek hem de eserde betimlenen ceviri
sireglerini irdelemek miimkin olacaktir. Metin incelemesine gegmeden 6nce, kurgunun
gercek diinya konusunda topluma ne gibi veriler sagladigini sorgulamak yerinde olabilir.

2. Kuramsal Cergeve ve Yontem

Kurgusal eserlerin geviribilim calismalarina sunabilecegi farkh bakis agilarina ulasma
hedefinden hareketle, bu arastirma makalesinde ana karakterin gevirmen oldugu Kafes
romani metin incelemesi yontemiyle irdelenecektir. Genel olarak, Osmanli’nin son
yillarindan 1980’ler Turkiye’sine kadar genis bir donemde ceviri, cevirmen, yayin piyasasi
ile devlet ve toplumun gecirdigi donisim sirecini konu edinen romandaki olaylar,
sd6zkonusu donemde gercek, yasanmis olaylara iliskin olarak ¢eviribilim alaninda yapiimis
calismalarla karsilastirilmali olarak incelenerek kurgu-gercgeklik iliskisi tartisilacak ve Tiirk
geviri tarihi alternatif bir yontemle, kurgu tzerinden okunacaktir.

Cevirinin yalnizca gergek anlamiyla degil, metaforik anlamiyla da konu oldugu
eser metin tri olarak, bir transmesis (Beebee, 2012) olarak 6ne ¢ikarken; igerik ile geviri
ve cevirmene atfedilen 6zellikler bakimindan ise, antropolojiden alintilanarak edebiyat
arastirmalari ve ceviribilim alaninda kullanilan esiksellik (liminality) (Turner, 1967)
kuramini akla getirmektedir. Bu makalede, kuramsal acidan bahsi gecen iki kavram
Gzerinden incelenecek eser (lizerinden gerek Tirkiye’de gerek uluslararasi alanda
yapilmis calismalardan da faydalanarak, toplum tarafindan geviriye yiklenen anlamlara
dair nitel verilere ulasmaya ¢alisilacaktir.

3. Kurgu-Gergeklik iliskisi

“Kurgusal donlisim” cercevesinde akla ilk gelen sorulardan biri kurgunun bilimsel bir
referans olarak alinip alinamayacagidir. Ceviribilim alanindan pek c¢ok arastirmaci
kurmacanin bilimi destekleyen bir kaynak oldugu hususunda birlesmektedir
(Wakabayashi, 2011; Kaindl, 2016). Hem kurmaca hem de bilim dinyayi referans alir;
diinyayi agiklamak icin kendilerine 6zgi araclari kullanirlar (Yilmaz Gumdus, 2018, s. 595).
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Benzer sekilde Neuman da kiltirel bilgi ve yazinin karsilikl bir etkilesim iginde oldugunu;
yazinin kiltiirel sdylemleri belirledigini ve ayni zamanda kdltiirel séylemlerin de yazina
etki ettigini savunur (akt. Tanis Polat & Uysal Unalan 2021, s. 1113). Sehnaz Tahir-
Gurgaglar ise, ¢evirinin gerceklestiriimesi ve alimlanmasina iliskin baglamin
olusturulabilmesi icin geviri metinlerin yani sira geviriye iliskin Gst-sdylemin de goz
onlinde bulundurulmasi gerektigini iddia eder (akt. Erkul, 2005, s. ix). Bu baglamda,
kurmacanin diinya hakkinda daha fazla bilgi saglamak gibi bir islev Gstlenmemis olsa da,
icinde yasadigimiz ortam hakkinda bir list bakis gelistirmemizi saglayarak gergek diinyayi
anlamamiza ve yorumlamamiza ve ayrica belli bir olgu veya olayla ilgili toplumdaki genel
algiyr kavramamiza katkida bulundugunu (GUmis Yilmaz, 2018, s. 595) sdylemek yanlis
olmayacaktir.

Ayrica, kurmaca yazari da icinde bulundugu toplumdan etkilendigi gibi, toplumun
algisinin sekillenmesinde de rol oynamaktadir. Kurmacanin bu ait oldugu toplumla iliskisi
onu bir Gist metin haline getirmekte ve toplumsal tutumlar ve olaylar kurmacada ¢ok iyi
bir sekilde resmedilebilmektedir (Erkul, 2005, s. 25). Kaindl, gergeklikle kurgu arasinda
belli belirsiz bir bag kurulsa da kurmacanin popilaritesi nedeniyle toplum lizerinde etkisi
cok daha biiyiik olabildigini ifade etmektedir. Ornegin, Nicole Kidman’in The Interpreter’\
toplumun algisini pek ¢ok bilimsel calismadan daha ¢ok etkilemistir (2016, s. 73). Scheffel
ve Martinez (2020) de “gergek metinler” olan ve “gercek bir yazar” tarafindan kaleme
alinan edebi/ kurmaca metinlerin, “gercek bir okuyucuya” seslenmeleri bakimindan
“gercek iletisimin bir parcasi” oldugunu dikkat cekmektedir (akt. Tanis Polat & Uysal
Unalan, 2021, s. 1122). Bunun yani sira, Judy Wakabayashi (2011) de kurmacanin
gercege oykinmeci 6zelliginin yani sira gergek diinyadaki bazi tutum ve davranislari
degistirmedeki roliine, alternatif gergeklikler igin model olma &zelligine dikkat
cekmektedir (s. 88).

4. Kurgusal Cevirmen Karakterler lizerinde Calismalar

Kurgusal déniisiim kapsaminda &zellikle son yillarda bircok ¢alisma yapilmistir. One ¢ikan
calismalardan biri Rosemary Arrojo’nun (2018) Fictional Translators: Rethinking
Translation through Literature kitabidir. Kitap, Arrojo’nun uzun yillardir Gzerinde galistig
“kurguda gevirmenlerin ¢alisiimasinin farkl dil, ilgi alani ve bakis agilarinin asimetrik
karsilagsmasi olarak geviri hakkinda umulmadik 6zelliklerine 1sik tutacagl” (s. 1) gorisiyle
kaleme alinmis ve yapisokiim, yapisalcilik sonrasi, toplumsal cinsiyet ve somirgecilik
sonrasi yaklagimlarla olusturulmustur. Yedi ayri kurgu eseri inceledigi ¢alismasinda
Arrojo, cevirmenin kaginilmaz gortnirligl, kaynak metnin anlaminin aynisini
olusturmanin imkansizhgl gibi konular isleyerek 6zgiin metin ile ceviri arasindaki
hiyerarsik iliskiyi hedef almaktadir (Gao, 2019, ss. 388-390). Klaus Kaindl ve Karlheinz
Spitzl'in (2014) editorliglindeki Transfiction Research into Realities of Translation Fiction
da alandaki farkh galismalari bir araya getirerek kurgusal cevirmen karakterlerin ve geviri
soylemlerinin gesitliligini gozler 6nline sermistir.
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Tirkiye’de geviri ve cevirmen karakterleri konu alan ilk ¢alismalardan biri olan
“Discourse on Translators and Translation in the Turkish Fiction” adli yiiksek lisans
tezinde Erkul, temsil ve kimlik Gizerinde odaklanmis ve Osmanli Donemine ait dort
romanin yazarinin da ¢evirmen olmasi bakimindan eserlerin ¢evirmenlerin kendi
mesleklerinin algisi hakkinda fikir verebilecegi sonucuna varmis ve “arada kalmishk”,

o,

“hatali geviri”, “yazar — ¢evirmen iliskisi” gibi ortak 6zellikleri irdelemistir (Erkul, 2005).

ilerleyen yillarda kurgudaki cevirmen karakterlerin sayisiyla dogru orantili bir
sekilde alandaki calismalar da artmis ve gesitlenmistir. Ayse Ece (2016) Cevirmenin Yazar
ve Kahraman Olarak Portresi baslkl kitabinda, Tirk, Peru, irlanda ve ingiliz
edebiyatindan gevirmen roman kahramanlarini incelemis, ¢ogu roman kahramaninin
cevirmenligi yazarliga bir gecis olarak gordgl; bununla birlikte, bu durumun hem
yazarlik hem de g¢evirmenlik bir tiir yazi yazma isi oldugundan birbirinden kesin sinirlarla
ayrilamayacagina isaret ettigini vurgulamistir. Bu kapsamda, 6rnegin, Tahsin Culhaoglu
(2017), “A Portrait of Translauthor in Don Quixote” adli makalesinde, eseri yazarlik,
Ozgunlik ve geviri kavramlari Uzerinden incelemis ve romanda betimlenen kurgusal
metin Ureticisi ¢evirmen-yazar diye isimlendirebilecek, es zamanli olarak hem yazma
Cervantes’in yazar ve anlatici denilen insanlarin aslinda daha 6nce yazilmis ve anlatiimis
seyleri yeniden yazan ve anlatan kisiler olduklarinin bilincinde oldugu ve c¢evirinin
mekanik bir aktarimdan ziyade yorum ve yaraticilk gerektiren bir eylem oldugu
kanaatinde oldugu sonucuna varmistir (s. 14).

Sehnaz Tahir Girgaglar, Murat Gllsoy’un Gélgeler ve Hayaller Sehrinde adh
romaninda sozdegeviri olarak sunulan bir metni ve igindeki ¢evirmen karakterleri
Thomas O. Beebee’nin (2012) “transmesis” kavrami baglaminda inceler (2017, s. 638).
Volga GiUmis Yiimaz (2018) 21. yizyildaki ic roman Uzerinden c¢evirmen algisini
incelemis ve eserlerde genel olarak cevirinin yazarliga gore ikincil bir pozisyonda
konumlandirildigina; 6te yandan c¢evirmenin elindeki eseri yeniden yazabilme gibi bir
glice, dolayisiyla etkiye sahip oldugu ama bunun etik ve baglilik hususlarindan bagimsiz
olmadigi sonucuna varmistir. Seving Ari, Sabahattin Ali’nin Kiirk Mantolu Madonna adli
eserindeki Raif Efendi karakterinde karakterin aslinda toplumda algilandigindan ¢ok
farkh ozelliklere sahip oldugunu gostererek c¢evirmene dair toplumda siiregelen
onyargilara bir elestiri getirdigini savunur (2021, s. 14). Alper Canigiiz’'iin Kan ve Giil adli
eserindeki cevirmen karakteri inceleyen Nilgin Tanis Polat ve Saniye Uysal Unalan (2021)
eserin 6nceki eserlerle kiyaslandiginda ¢evirmene iliskin alginin ¢cevirmenin goriintrligi
ve statlistine iliskin calismalarin ve faaliyetlerin artmasinin etkisiyle bulundugumuz
ylzyillda degistigi ve arada kalmisliklariyla modern var olusun bir semboll haline
donistikleri sonucuna varmislardir.

Mehmet Biiyiiktuncay, Sirrt Cevirmenin Olanaksizhigi Selim ileri Romanindan
Ceviriye Kurmaca ile Bakmak (2020) adh galismasinda Selim ileri’nin iki romani Olim
iliskileri (1979) ve Kafest’teki (1987) cevirmen karakterleri zgiinliik ve yaraticilik, cinsel
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kimlik ve faillik gibi temalar dogrultusunda ayrintili olarak incelemistir. Bu cevirmenlerin
birgok farkli benzerliklerinden baska geviri ve 6zglin Gretim alanindaki arada kalmigsliklari
disinda birgok farkli bicimde de arada kaldiklarini gdstermistir (s.79)

Cansu Canseven Efeler (2021), Yer Cekimi, Zafiyet Kurami ve Miitercim
eserlerindeki ¢evirmen karakterleri gig iliskileri bakimindan inceledigi yiksek lisans
tezinde, U¢ eserde de baba ile ogul, kadin ile erkek, devlet ile vatandas gibi farkh
dizlemlerde de olsa ortak bir giic micadelesi soézkonusu oldugunu, bu gig
mucadelelerinde kurbanin hep cevirmenler oldugu, cevirmenlerin genel olarak ige
doniik karakterler olarak tasvir edildigi, babalariyla sorun yasayan kisiler oldugu,
otoriteye baskaldirmalarinin bu durumdan ileri geldigini ileri sirmis ve bu eserlerde,
cevirmenlerin gliclin kurbani baskilanmis, susturulmus, stirgiin edilmis ya da terk edilmis
kisiligin bir metaforu olarak kullanildigi sonucuna varmistir. Miitercim romanini
“transmesis” kavrami isiginda inceleyen Sema Ustiin Kilink de eserdeki gizemli
cevirmen karakterini zamansal ve uzamsal arka plani olusturan erken Cumhuriyet
dénemi gergevesinde gergek ve kurgusal ceviri metaforu ve farkli boyutlariyla inceler
(2023, s. 237).

5. Selim ileri’nin Kafes Romaninda Gevirmen Figiirii

Selim ileri’nin ilk baskisi 1987’de yayimlanan Kafes romani da genel olarak Osmanli’nin
son déneminden baslayarak hemen hemen yazildigi doneme kadar uzanan bir sireyi
kapsamaktadir. Bu eserle birlikte Selim ileri'nin romanciliginda tarihsel temele dayanan
siyasal elestiriler yogunluk kazanmaya baslar ve bireyin i¢ diinyasina odaklaniimakla
birlikte, tarihsel bir bakisla Osmanli’nin son yillari ve Cumhuriyet dénemi anlatilir (Mengi,
2009, s. 32). Romanin ana karakteri Neveser edebi kitaplar gevirmeni, biytkbabasi
Namik Resat Bey de Osmanli ddneminde mabeyn mitercimidir. Bu anlamda, eser ana
karakter Neveser lGzerinden gevirmen algisina iligkin fikir verebilecegi gibi tarihsel siireg
icerisinde cevirmenin statiisiinde yasanan degisiklikler hakkinda da bilgi verir. Ote
yandan, eserde ceviri yalnizca bir eylem ve cevirmen karakterlerle degil; Osmanli’nin
ardindan kurulan yeni devletteki aydin kimligini tanimlamaya y6nelik bir metafor olarak
da karsimiza cikar. Bu yoniiyle Kafes, bir transmesis® érnegidir. Thomas O. Beebee
tarafindan tiretilen transmesis kavrami taklit (mimesis) ile gevirinin metaforik olarak
birlesimini ifade eder. Bir baska deyisle transmesis ¢evirmenlerin, sire¢ ya da Urin
olarak cevirinin kurgusal eserlerde temsilidir (2012, ss. 2-3). Bu bakimdan transmesis
ceviri, cok dillilik ve farkli diller arasi gecis gibi birbiriyle ilintili olgularin taklidi

1 “Mime/mimic”, Plato ve Aristotle’a dayandririlan bir kavramdir. Plato’nun bu kavrama kattigi yenilik,
edebiyata dogay: taklit yoluyla “alternatif bir diinya” kurma islevi yiiklemesi olmustur. Beebee ise, bu kavrami
Aristotle’in anlayisina daha yakin anlamda kullanir. Plato’nun yaklagimindan ayrilmamakla beraber, Aristotle’in
anlayisina gore taklit insan davranisinin ayrilmaz bir pargasi ve ayni zamanda bir 6grenme bicimidir (Beebee,
2012, s. 4).
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(mimesis)'dir ve pek ¢ok farkli tiirdeki metni icerecek sekilde genisletilebilir. Bu metin
tirlerini Beebee su sekilde siralar:

Taklit nesnesi (mimetic object) geviri eylemi, ¢evirmen ya da gevirmenin yetistigi
toplumsal ve tarihi baglam olan metinler; bir “orijinal metin” olmamasina ragmen agikga
ceviri oldugu iddia edilen metinler (“s6zde gevirinin” klasik tanimi); dilsel bir gergekligi
tasvir edilen nesne ile kullanilan dilin birbirleriyle uyusmayacag sekilde taklit eden
metinler (6rnek olarak, Kiiba’da Kiiballar arasindaki konusmalarin ingilizce verilmesi);
dili, standart dilin disina gikarak tuhaf bir sekilde kullanan metinler. (2012, s. 6).

Bu agidan geviri, transmesis’te dogrudan romandaki bir anlati unsuru olabilecegi
gibi metaforik olarak da kullanilabilir. Bu yonlyle transmesis Beebee’ye gore ceviri
surecine iliskin yepyeni bir bakis agisi sunabilir. Yazarin tabiriyle ifade edilecek olursa,
“cevirinin kara kutusuna (inside the translation’s black box)” (Beebee, 2012) niifuz
edebilmeyi saglar.

Kafes, Beebee’nin yukarida siraladigi metin tirlerinden ilk gruba uygun
dismektedir. Romana yayilan ceviri metaforu romanin baskahramanin adiyla/takma
adiyla baslar. “Neveser” ana karakterin cevirilerinde kullandigi bir mahlastir. Asil isminin
“Esat” oldugu kitabin ilerleyen bolimlerinde, ileride de alintilanacak kisimda,
anlasilmaktadir. “Yeni eser” anlamina gelen “Neveser” ismi bu anlamda, hem ceviri,
yeniden yazim ya da Neveser Resat’in tabiriyle adaptasyon yoluyla Tiirkgeye kazandirilan
cevirilere/yeni eserlere; hem de Osmanli’nin ardindan kurulan yeni devlete, Cumhuriyet
ybnetimine, yeni yonetim bicimiyle baslatilan kiiltiirel/edebi devrime ve bunun sonunda
olusan “aydin” kimligine atifta bulunur. Bu anlamda, Bati edebiyatindan Tirkceye
uyarlanan romanlar gibi, Cumhuriyet ve Cumhuriyet aydini da bir bakima yeni bir eser,
bir bakima adaptasyondur. Nasil ki bir ¢ceviri eser yeni ortamina, erek kltire girdiginde
kaynagindan da izler tasir, bazi yonleriyle erek dizgeye tam olarak oturamaz ve bir yerde
kaynagina, 6zglin degil, ceviri bir eser olduguna géonderme yaparsa (Hermans, 1999, s.
144) Cumhuriyet’in ilk donemlerindeki aydin ya da yeni olusturulmaya calisilan yazin
sistemi de her ne kadar “gagdas uygarliklar diizeyine ulasma” (Batililasma) ideali tasisa
da, gecmisinden (Osmanli’dan) asla kopamaz ve bu iki ayri kaltlr arasindaki ¢catismayi ya
da gel-giti yasar durur. Ayrica Neveser “yeni eser” anlamiyla toplumda yasanan
doénisimi simgeledigi gibi ayni zamanda hem kadinlara hem de erkeklere verilen bir
isimdir. Bu takma ad romanin ana karakteri Neveser/Esat’in hem 6zel hayati konusunda
fikir verirken hem de arada kalmislik metaforunu pekistirir.

Romanin baskisisi Neveser’in yukarida bahsi gecen arada kalmishk hali akla
kiltirel cahsmalarda siklikla kullanilan bir kavram olan “esikselligi” (liminality) getirir.
Esiksellik, Victor Turner tarafindan antropolog ve halk bilimci Arnold van Gennep’ten
alintilanarak gelistirilmistir. Van Gennep, Les rites des passage (1908) adli kitabinda farkh
toplumsal gruplardaki dogum, nisan, evlilik, dogum, cenaze toérenleri arasindaki
benzerlikleri incelemistir. Van Gennep, insanlarin yasam vyolculugunun dogadaki
doniisim siregleriyle benzerlikler tasidigini ve bu donlisimlerden hem bireyin hem de
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toplumun etkilendigini (van Gennep, 1992, s. 3) vurgular. Bu kapsamda, esasen tiim
evren gecis donemleri, ilerleme donemi ve goérece durgunluk donemleri gibi
donusimlere tabidir. Yukarida siralanan farkl tur torenler diizen ve igerik bakimindan
incelendiginde ise, Gi¢ 6nemli asama dikkat ¢eker: ayrilma (séparation), aradalik (marge)
ve biitiinlesme (agrégation) (van Gennep, 1992, s. vii). Ozetle, kisin yaza, giiniin geceye
donlisimi, dogumdan ergenlige, olgunluga ve yashhga gegis, 6limden sonra oteki
diinyaya gog gibi insan yagsaminda hep gecilmesi gereken esikler bulunur. Yukarida 6zetle
aciklanan, Van Gennep’in 20. Ylzyilhn basinda gelistirdigi “gegis ritlieli” kurami Victor
Turner'in “esiksellik kuramina” temel teskil etmistir. Turner (1967), “Betwixt and
Between: The Liminal Period in Rites de Passage” baslikli makalesinde, Van Gennep’in
One slrdUgi Gg asamayi su sekilde agiklar: ilk asama olan ayrilma asamasi bireyin ya da
grubun toplumsal yapi ya da kiltiirel durum igindeki belli ve sabit bir konumdan kopmayi
temsil eden sembolik davranisi olustururken; arada kalan esiksel dénemde “yolcunun”
durumu belirsizdir. Gegmise ya da gelecekteki durumuna ait 6zelliklerin ya ¢ok azina
sahiptir ya da bir 6nceki ya da bir sonraki durumuyla higbir ortak noktasi bulunmayan bir
slregten geger. Son olarak, G¢lincli asamada ise gegis tamamlanir (Turner, 1967, s. 94).
Ozetle, esasen antropolojik bir terim olan arada kalmislik/esiktelik (liminality), edebi
eserlerin analizinde de kullanilir hale gelmistir. Clinkd, toplumsal dénisiim siregleri,
gecis donemleri hakkindaki hikayeler, antropoloji ile edebi/kiltiirel calismalar arasinda
da bir kesisim noktasi, bir gecis olusturur. Bu kapsamda, edebiyat da arada kalmis/esikte
bir alan olarak tanimlanabilir cinki giic tarafindan yonlendirilen yikici gerceklik ile hayal
Uriinl olan diger diinyamsi evren arasinda bir nevi gegis gorevi gorur (Kaya, 2021, s. 60).
Edebiyatin bu esikteki konumu, kurgu eserlerin geviri kuramina sunabilecekleri yeni
bakis acilari baglaminda tamamen gergeklik disina itilemeyecegi bakimindan da
dogrulayici bir perspektif sunar.

Ceviribilim acisindan ise, esiksellik kurami, ¢evirmenin arada kalmis/esikte bir
figlir olarak bir tir kurulu diizenin disina ¢tkma ve dntanimli siireglerin reddi olarak
cercevelendirilen yeni bir yapinin parcasi oldugu sosyo-kiltirel dénlsiim/degisim
sireglerine odaklanir. Bu kapsamda cevirmenler, kendi arada kalmisliklariyla kaynak
kiltar ile erek kultir arasinda gekismeli bir (liclincti) alanda konumlanirlar. Her bir
cevirmen, egemen goriisiin karsisindaki bir 6zne olarak, 6znel olarak degisebilecek farkli
Olgulerde kultirel, dilsel olarak bir esiksellikle karsi karsiya kalir (Aktener & Kansu-
Yetkiner, 2023, s. 333). Ote yandan, Turner’a gére arada kalmisligin olumlu bir yani,
birlestirici bir 6zelligi de vardir: esiktekiler ne o ne de budur, ¢linki aslinda her ikisidir de
(1967, s. 99). iste tam da bu &zellik esasen cevirmene biyik bir dzgiirlik tanir. iki
kiltlrin arasindaki cevirmene dilsel, kiltlrel, toplumsal normlara; irksal, sinifsal ve cinsi
kimliklere karsi bir 6zgtirlik alani olusturur. Bu baglamda, tekrar esere donilecek olursa,
romanin bas karakteri Neveser’in yasadig donemde Osmanli/Tlrk toplumunun gegirdigi
donlisimin adeta karakterin tim Ozelliklerine yansidigi ve Neveser’in pek ¢ok agidan
esikte, arada kalmis bir kimlige sahip oldugu soylenebilir. Makalenin ilerleyen
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béllimlerinde detaylandirilacagi gibi, Neveser bu arada kalmighk halinin bunalimlarini
yasadigl gibi bu durum ona ayni zamanda bir 6zgirlik alani da sunmaktadir.

Neveser’in blylikbabasi Namik Resat Bey mabeyn mutercimi ve Sanayi-i Nefise
hocasidir. Kelime anlami itibariyle “iki seyin arasi” anlamina gelen “mabeyn” Osmanli
sarayina bagli birimlerden biridir. Romanin ana temasi arada kalmishk ve geviri iliskisi
burada da karsimiza ¢ikar. Mabeyn miutercimleri devlet evraklari disinda 6zellikle II.
Abdulhamit déneminde aksamlari padisaha okunmak lizere romanlar tercime eder
(Akyildiz, 2003). Bu gergevede, biliylikbaba Namik Resat Bey tipik bir Osmanh aydinidir.
Cevresinde blyiik saygi goren ve ekonomik agidan refah icinde yasayan bir karakterdir.
En nihayetinde, imparatorluk blinyesinde istihdam edilen bir mitercim ve yine devlet
okulunda bir hocadir?2. Namik Resat Bey’in cevirmen ve giizel sanatlar fakiiltesi hocasi
kimliklerini tasimasi Osmanli’da modern egitim sistemlerinin uygulanmasinda gevirinin
ve cevirmenlerin Ustlendigi role de ayna tutar.

Kaindl, kurgudaki cevirmen karakterleri incelemek icin (¢ Olgltin ele
alinabilecegini ifade eder: i) fiziksel boyut: figlirin dis gérinimind ve ayni sekilde
bedensel 6zelliklerini kapsar; ii) ruhsal boyut: karakterlerin duygusal ve zihinsel
durumlarini  betimler; iii) bilissel boyut: edebi figlirin ¢eviri eylemini nasil
gerceklestirdigini aciga cikarabilmemizi saglar (akt. Ari, 2021, s. 8; Tanis Polat & Uysal
Unalan, 2021, s. 1114). Romandaki ana karakter Neveser oldugundan, karakterin
ozellikleri bu (¢ boyut Ozelinde irdelenebilir. Mabeyn mitercimi blyilkbabayla
kiyaslamaya kitaptaki vurgular cercevesinde daha sonra deginilecektir.

Bu kapsamda, oncelikle Neveser’in dis goriinlisi konusunda tekrar tekrar
vurgulanan en 6nemli nokta kendisini ¢ocuklugundan beri erkek viicudunda bir kadin
olarak hissetmesi ve bir kadin olarak kendini cok da giizel bulmamasidir. Asagidaki alinti
bu iki 6zelligi gosterir niteliktedir.

“Evet, hicbir zaman fazla giizel, ¢ekici bir insan olmamisti. Esasen o zamanlar yirmi yedi
yirmi sekiz senelik geng¢ kizlik hayatinda, kadin ve erkek, herkesten en ¢ok isittigi
kompliman:

-Zeki kiz... sz olmustu.

2 By haliyle, Namik Resat Bey karakteri, Osmanli aydinini Batili aydindan ayiran ¢ok énemli bir 6zelligin
semboludir adeta. Serif Mardin, Osmanli aydininin yetistigi mekanlari sorgularken, Avrupa’da aydinlanmanin
tastyiciliginda islev yiklenen mekanlarla kiyaslama yapar. Avrupal aydin cemiyet hareketi, akademi, okuma
topluluklari, salon, dergiler, kitaplar gibi genellikle burjuva sinifinin hdkim oldugu bir cevrede ortaya ¢ikarken;
Osmanli aydini devlet gibi gevrelerde ortaya gikarken, Osmanli aydini devlet kurumlarindan yetismistir. Babi-i
Ali Terciime Odasi bunun en somut 6rnegidir. Devlete muhalif gériislerin de bu Oda’da yetismis kisilerin
onculigiinde ortaya ¢iktig dustunildigiunde Tercime Odasi diyalektik bir duruma isaret eder (aktaran,
Altinkas, 2011, ss. 39-40). Yani Osmanli aydinini Avrupali aydindan ayiran en 6nemli 6zelligi Osmanli aydininin
devletten tam anlamiyla hi¢c kopamamasidir. Osmanli’da elestirel diistincenin sinirli gelisimi bir bakima bu
durumla iligkilidir.
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Zeki... cok-¢ok da sevimli...
-Sevimli bir kiz!... 3” (ileri, 1987, s. 118).

Bir baska yerde, ressam arkadasi Cahit Azrak’in sergisinde kendi portresini
gordagiinde ¢ok sasirir: “...Bir erkek! Ne kistahlik, ne cesaret! Bere, surat, ayni surat;
fakat viicud, ¢iplak, mayolu bir erkek viicudu! (...) Neveser Resat’in surat hiviyetinde
piknik bir adam” (s. 153). Eserin bir baska yerinde, “Aynalar her yerde dismandir. (...)
Yunan ilahlari gibi, Apollon heykelleri gibi bir adamla yari Meduza, kiligi erkek ve kalbi
hanimefendi bir yaratik durmaktadir” (s. 290). Esasen, Neveser fiziksel gorinisl
itibariyle bir erkektir. Aynada pudralanirken ademelmasindan sikayet eder. Tezgahtar
ona “Esat Bey” diye seslenince sinirlenir (Mengi, 2009, s. 78). Romanda bir baska yerde,
Neveser icin UGg¢lincl agizdan su sozlere yer verilmektedir:

“Ona gore bir insan viicudu iyi kotd, acik segik, karanlik kuytu birtakim hisleri 6rten bir
potaydi. Bu hislerden cemiyetin kabul ettiklerini, cemiyet hayatinda baskalarinin 6niinde
isimize yarayacaklari gosterir, Uzerimize kotli nazarlari celbedecekleri saklariz. Bu
ezelden beri boyledir. Ne var ki allayip pullayip glizellestirerek agiga vurduklarimizin gogu
sahte, riyakarcadir. Halbuki sakladiklarimiz, ortbas ettiklerimiz su katilmadik kendi
hislerimizdir” (ileri, 1987, s. 191).

Ozetle, cevirmenin dis gériinisiine iliskin dikkat ceken kendini kadin hisseden bir
erkek olmasi ama his dinyasinda dahi kendini ¢ok da glizel bir kadin olarak
gormemesidir. O erkek viicudu Neveser’in kadin ruhu igin adeta bir kafestir. Buanlamda,
arada kalmishgin metaforu olarak karsimiza ¢ikmaktadir yine geviri. Cevirmen cinsiyet
olarak dahi arada kalmis bir kimlige sahiptir. Kadin-erkek ikiligi ceviri tartismalarinda
yazma ve cevirme eylemlerini kiyaslamada da siklikla basvurulan bir metafordur®. Bu
bakimdan distinildiginde, Neveser'in ya da daha genel anlamda temsil ettigi
Cumbhuriyet aydininin dig gériiniisiiyle his diinyasi arasindaki karsithgin istirabini ¢ektigi
soylenebilir. Bu yonuyle, tipki cevrildiginde erek dilde yazilmis gibi gériinen, ama
bambaska bir dil/kiltirden gelmis olan geviri eser gibidir.

ikinci olarak, cevirmenin ruhsal boyutu incelenecek olursa, son derece
karamsar ruh hali dikkat ceken &zelliklerden biridir. Nesrin Mengi, Selim ileri
romanlarinin temel izleklerini yalnizlik, yabancilasma, cinsellik ve ask, ge¢cmis zaman ve
sanatgi/aydin elestirisi olarak siralar (2012, ss. 129-132). Bu gercevede, Kafes tim bu
unsurlari barindiran bir eser olarak degerlendirilebilir. Eserin bir yerinde; “Neveser’inse
hayatinin sonuna kadar yalniz yasamaya mahkim oldugunu, hapishanelerde idama
mahkdm azil katiller arasinda bile Neveser’'den daha Umitli insanlar bulundugunu

3 Eserdeki imla aynen aktariimistir.

4 Feminist ceviri arastirmalarinda, baskin paradigmanin 6zglinlik ve yaraticihgl, babalik ve otorite lizerinden
tanimlarken; kadin figiirGni bilumum ikincil rollerle bagdastirdigina vurgu yapilmaktadir. Bu gergevede, Lori
Chamberlain yazma eyleminin 6zgiin ve “eril”; gevirme eyleminin ise tireyen ve “disil” olarak nitelendirildigini
belirtir (1988, s. 455).
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agikladi” (s. 83) denmektedir. Yalnizlik ve karamsarlik ruh diinyasini esir alan iki 6zelliktir.
“Oliim ve intihar hicbir zaman yakasini birakma(mistir)” (s. 264). Bu karamsar ruh hali
nedeniyle 6liimle hayat arasinda da surekli gidip gelmektedir. Karakterin bir bagka dikkat
ceken ozelligi aska cok deger vermesi ve hayati boyunca aski aramasidir. Genellikle ask
romanlari gevirir. Ona gore, “ingilizce yazilmis... cogu kadin muharrirlerce kaleme alinmis
fevkalade santimantal, artistik, her biri kuvvetli bir istirap senfonisi olan bu romanlar” (s.
112) tim eserlerden Ustlndiir. Neveser’in Yazar Vefik Naci'yle diyaloglari (ss. 112-115)
onun Tirk edebiyatina dair gorusleri ve neden ask romanlari gevirdigi hakkinda fikir
verir. Yazar Vefik Naci'ye gore “Atesli bir ask gencglige mahsustur.” (s. 114) ve ask
romanlarini, yalnizca birkag taneyle sinirli olarak genglik yillarinda yazmistir. Simdilerde
ise, Neveser’in tabiriyle “Bu nester kilikli romanlarda Sultan Hamid devrinin -Ulu Hakan-
konak efendileri, hanim efendileri” (s. 112) hakkinda yaziyordur. Neveser'e gore,
cocukluguna denk gelen Umumi Harp doneminde halk icinde bulundugu durum
nedeniyle aska vakit bulamamistir ve onun icin Vefik Naci’'nin dudak biktigl o ask
romanlarini adapte etmek igin verdigi ugras disinda 6mri kapkaranhktir (s. 115). Bu
nedenle Neveser icin harp eserleri yazmaktansa, bu eserleri geviriyor olmak ¢ok daha
tercih edilir bir ugrastir. Neveser’in Tirk edebiyati hakkinda en ¢ok yakindigi husus
edebiyatta bu ask romanlarinin eksikligidir ve ceviriyi bu eksikligi gidermede bir arag
olarak kullanmaktadir®. Bu yéniiyle romanda ceviri edimi, Neveser'in yasaminda bir
tamamlayici, telafi edici unsur, gergekte var olmayani kurguda olusturma araci olarak
karsimiza c¢ikar. Neveser, cevirileri yoluyla kendi yasaminda da askin ve sevginin
yoklugunu gidermeye calismaktadir.

Neredeyse eserin tiimlne hakim olan bir diger nokta ise, cevirmenin kendiyle
asla barisik olmayan ruh hali, stirekli kendi olmaktan kagisi, kendi viicuduna, gegmisine,
icinde yasadig topluma yabancilasmis halidir. Toplum 6zellikle de yakin gevresi ve ailesi
Neveser’in erkek viicudundan sonraki belki de en biiyiik kafesidir. Ornegin, tiyatroya
kiicik yaslardan beri ilgi duymaktadir ama bu ilgisi ailesi tarafindan hep baskilanmustir.
Halleri o dénemin biyilk hayranhk uyandiran, Ermeni asilli sanatgisi kantocu Samram’a
benzetilen Neveser’e biiylikbabasi Namik Resat; “Neveser tiyatroyu bu kadar sevme.” (s.
40) demis; bilylkannesi Saziye Hanimefendi, “Yine mi kogeklik!” (s. 74) ¢ighgiyla onu
azarlamistir. Tiyatroya bu hevesini Neveser, daha sonralari soyle agiklar: “... esasen hayat
da bir tiyatro degil midir? Kendimden baskasi olayim da kim olursam olayim. Fakat beni
hayat edebiyata sevk etmistir” (s. 365). Neveser, kendisi olmaktan kactigi gibi, yasadigi

5 0smanl’'nin son dénemleri ve Cumbhuriyetin ilk yillarinda, 19. yizyilin baslari ile 20. yizyilin ortalarina kadar,
Osmanli elitleri ve Cumhuriyet dénemi entelijansiyasi geviriyle yakindan iliskili olmus ve bu kapsamda, geviri
Batililagma ve kiilturel ilerlemeyle bagdastiriimistir. Bizzat Turk yazarlarin Turk edebiyatinin yetersizliginden
sikayet ettigi sézkonusu dénemlerde ceviriye kanon olusturmadan 6nemli bir arag olarak basvurulmus (Tahir
Glrgaglar, 2015, s. 186); ceviri, Turk edebiyatinin geride kalmishgi igin bir deva, bir ¢are olarak gérilmustir
(a.g.m.s. 192). Neveser de Tiirk edebiyatinda Bati edebiyatindaki o hisli agk romanlarinin eksikliginden sikayet
ederek, bu boslugu adapte eserleriyle doldurmaya ¢alisan bir cevirmen olarak donemin aydin figiiriine 6rnek
teskil etmektedir.
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andan da hep kagmaktadir. Romanin hemen her yerinde ge¢misle bugiin arasinda gidip
gelmektedir. Hatta bazen zihninden gegen anilarla iginde bulundugu anda yagadiklarini
karistirmaktadir. “Hayat da bir radyodur; bazan istasyonlar, hatta frekanslar karisabilir”
(s. 228) der. Neveser'in gegcmise iliskin anilarinin mekan olarak aile konaginda
yogunlasmasi romanin bir baska dikkat ceken yonidir. Mehmet Blyliktuncay (2020), bu
durumu aile konaginin Neveser’in ailesinin gegmisteki varsil ve itibarli konumuna givenli
bir siginak teskil eden mekan olarak 6ne gikmasiyla iligskilendirir. Buyliktuncay, zihninde
surekli konaktaki giinlerini canli tutmaya calisan Neveser’i bu yonuyle, konagi, oradaki
tim degerleri ve sagladigl aidiyet duygusunu bugiline tasimaya calisan, geg¢misi
hatirlamalar araciligiyla kiltirel gegmisi bellege donistiren bir gevirmen, bir kilturel
bellek taslyicisi olarak yorumlar (s. 31). Neveser’in kendiyle, gecmisiyle barisik olmayan
bu ruh hali, ayni zamanda, Cumhuriyet devrimleri sonrasi modernlesme cabasindaki
Turkiye’nin arada kalmislik haliyle benzesmekte ve drtiismektedir. imparatorluk gegmisi,
yeni kurulan devlet icin bir “kafes” halini almis; modern devlet Dogulu kokeni ile Batil
idealleri arasindaki gerilim ve bunalimla viicut bulmus ve bu ikilemle varligini sirdirmek
zorunda kalmistir.

Uglincli olarak, karakterin bilissel boyutuna, cevirmenligi nasil yaptigina
deginilecek olursa, ilk olarak ¢evirmenlige nasil basladigiyla ilgili romanda su ifadeler
gecmektedir:

“O zamanlar Neveser yazi hayatina yeni atiliyordu. Namik Resat Bey’in torunu olmak
hasebiyle de Vefik Naci'yi ¢ocuklugundan beri tanirdi®; tabii onun yanindan hig
ayrilmayan mutekaidi de. O zamanlar o devrin zevki, gustosu bambaskaydi ve Neveser,
Fransizca yazilmis ask romanlarini -sonralari da ingilizce yazilmis ask ve his romanlarini-
Tirkge'ye adapte ediyordu.

Adaptasyon! Aman yarabbi; bu bambaska bir zevk, haz, bambaska bir seyahattir. Yabanci
lisanda yazilmig bir eseri yerli renk ve toreye uyacak bicimde az ¢ok degistirerek, lakin
lisanin butlin yasarligini canli kilarak anadiline gevirmek, uyarlamak! Bunda Mihri Musfik
Hanim’in talebelerinin erkek anatomisi resimleri gibi muhtesem bir aldatmaca,
sanatkarane bir yalan mevcuttur, ruhun gizli iklimlerine bir seyahat vadedilmistir. O
zamanlar bu tarz adapte eserlere okuyucu biyik ragbet gosterirdi ve zaten Neveser
Resat isminin edebiyat diinyasinda birden bire parlamasi da s6zkonusu adaptasyonlar

6 gy kapsamda, 6rnegin Osmanli’nin son veya Cumhuriyet’in ilk dénemlerini yasamis kadin ¢evirmenlerin
hayatinin ele alindig1 Kelimelerin Kiyisinda: Tiirkiye’de Kadin GCevirmenler adli derlemede, Sehnaz Tahir
Gurgaglar bambaska deneyimleri olan bu gevirmenlerin en belirgin ortak noktalarindan birinin aile ve egitim
gecmisleri oldugunu 6ne siirmistir. Donemin incelenen gevirmenlerinin istisnasiz hepsinin yabanci dille kiiglik
yasta yogrulduguna ve etraflarinda yayinevleri, diger cevirmenler, elestirmenler, yazarlar, sanatgilar, is ve
siyaset diinyasindan olugan zengin bir toplumsal agla cevrelendiklerine dikkat ¢ekmistir (2019, ss. 19-20).
Neveser de, mitercim ve Fransizca hocasi dedesi, yayinevi sahibini dedesi vesilesiyle taniyor olmasi ve
cevresindeki diger sanatci arkadaglariyla bu durumu simgeleyen kurgu ama bir o kadar da gergek bir
karakterdir.
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dolayisiyladir. Asil muellifin imzasi konulmaz ve sadece NAKLEDEN: NEVESER RESAT
denirdi” (ss. 108-109).

Bu satirlarda dikkat ¢eken husus, Neveser’in ¢gevirmenlik meslegine, son derece
saygideger bir kisilik olan blylikbabasinin sosyal ¢evresi sayesinde adim atabilmesidir.
Bir baska dikkat ¢ceken nokta, eserleri adapte etmesi ve bu eserlerin okur tarafindan da
blylk ragbet gérmesidir. Ceviride adaptasyonlarin ragbet gormesi Erken Cumhuriyet
dénemi yayincilik piyasasinin en dnemli 6zelliklerinden birisidir. Bu dénemde Turkiye’'de
ceviriler, telif eserlerden daha popiilerdir. Ozellikle ask romanlarina talebin yiiksek
oldugu bu dénemde, gevirilerin popiilaritesi ve daha ¢ok satmasi nedeniyle yayinci ve
yazarlarin sézde ceviriler Gretme yoluna dahi gittigi bilinmektedir (bknz. Bengi, 1990, ss.
108-109; Erkul Yagci, 2019, s. 221). Hatta, cevirinin popdularitesi nedeniyle, bazi
durumlarda c¢evirmen-yazarlarin telif eserleri, c¢evirilerinden daha az ilgiyle
karsilanmistir’. Ote vyandan, cevirilerin adaptasyon yoluyla, aslindan rahatlikla
uzaklasilarak yapilmasi da dénemin geviri anlayisinin bir yansimasidir. Tahir Girgaglar
(2010), s6zkonusu donemdeki gesitli ¢eviri uygulamalarini kapsayacak sekilde “ortulu
ceviri” (concealed translation) kavramini kullanir. Etkilenme, taklit, intihal gibi durumlar
kapsayacak sekilde genisletilebilecek bu uygulamanin temelinde Tahir Glirgaglar’a gore,
Tirkiye’de 20. ylzyilin ortalarinda edebi kdkene yonelik kayitsizlik ve telif ve tercime
arasindaki sinirlarin belirsizligi yatmaktadir. Stphesiz bu durumda, Osmanh kaltirel
mirasinin ve metin iretme pratiklerinin blylk payi vardir (s. 172). Adigegen, Tirkiye’de
o yillardan bugiine geviri anlayisinda yasanan degisimden hareketle, bir kiiltirde ancak
yazarlik ve edebi milkiyet haklari gibi kavramlar daha da kurumsallasabildiginde, edebi
etige yonelik kaygilarin arttig sonucuna varir (akt. Tahir Girgaglar, 2010, s. 173).
Romanda, Neveser’in kariyerindeki ylkselis ve disiusle de tam anlamiyla Turk
edebiyatindaki 6rtlll geviri uygulamalarinin zirve noktasi ve sonralari adeta lanetlenisi
resmedilmistir.

Neveser meslegini nasil yaptigini anlatirken siklikla resim, sinema gibi diger
sanatlarin yapilis sekliyle karsilastirmalar yapmaktadir. Cevirmenlik meslegini bir sanat
olarak gérdiiglinu ortaya koymaktadir. Neveser’in gevirdigi eserlerde ¢cevirmen yazardan
cok daha “gdruniir” konumdadir. Oyle ki, kimi zaman eserlerde yazarin adi hi¢ yer
almazken, Neveser’in adinin buyik harflerle yazildigi gorilmektedir. Bu bakimdan,
biyolojik ya da toplumsal cinsiyetinden bagimsiz olarak, Neveser’in en azindan
cevirilerini “kadinca” kaleme aldig1 (womanhandling) séylenebilir. Clinku, erkek-kadin,
yazar-gcevirmen, somiren-somdiriilen her tirli gig iliskisine aktivist bir karsi durus
sergileyen ¢evirmen, emegini “goériinmez” kilacak sekilde ¢evirmez. Cevirmenin hem
okuyarak hem de (yeniden) yazarak verdigi cift katmanli emegin yok sayilmasina,
yalnizca mekanik bir sekilde bir dildeki s6zctlikleri digerine kopya eden bir hizmetkar gibi
gorilmesine misaade etmez. “Ceviri kuramina gore, cevirmen bir yazardan 6nce aktif

7 Nahit Sirri Orik’in bu yondeki ifadesi icin; bknz: Tahir Gurgaglar, 2015, s. 187.
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bir okurdur: sdylenen s6ziin hem alicisi hem de goéndericisi, iletisimin iki ayri ama
birbiriyle baglantili ucunun basi ve sonudur®” (Godard, 1989, s. 48). Bir metni kadinca
cevirmek (womanhandling) de, mitevazi, kendini gizleyen ¢evirmenin yerine anlamin
yaratilmasinda aktif rol oynayan, kosullara bagl ¢ézimlemeleri daha ileri tasiyan
cevirmeni koymaktir. Boylece, feminist ¢evirmen imzasini hi¢ ¢ekinmeden italikle
dipnotlara, hatta onsozlere atar (s. 50). Ceviribilimci Barbara Godard’in bu sozleri
1siginda, Neveser’in gevirilerini yazar karsisinda kendini asla agagl gormeyen, 6zgiir ve
Ozgun bir sekilde kalem aldigi séylenebilir. Belki de bu otoriteye karsi durus onun igin
cevirmenligi yazarliktan daha cazip hale getirmektedir. Cevirilerini bir kadin adiyla
imzalamasi da gevirilerindeki bu kadinca tutumuyla iligkilidir.

Eserin bir baska yerinde Neveser, hoslandigi, hayran oldugu biiyik bir artist olan
Cahit Azrak’a kendisinde neyi sevdigini sorar. Cahit “asagi yukari sdyle” bir cevap verir:
“Neveser, sende baska genckizlara benzemeyen orijinal bir hal var. Cok tabiisin ve
kendinsin. (...)” (ss. 138-139). Bu diyalogu animsayan Neveser “bu ceva(bin) adapte
romanlarin kadin kahramanlari igin nihai asamayi belirledigini” (s. 139) soyler. Zira,
Neveser “isin pUf noktalarini bilme(digi)” (s. 116) guzel, gekici genckiz tasviri gibi
durumlar disinda “orijinal eserin mevzuunu bir yana birakarak kendi bildigini oku(yan)”
bir cevirmendir. Bu yonliyle, Kafes’teki cevirmen karakter, Rosemary Arrojo tarafindan
incelenen Edgar Allan Poe’nun Oval Portre’sindeki ressam/cevirmen karakterle
benzerlikler tasimaktadir. Geng karisinin portresini yaparken bir siire sonra karisini
tamamen unutup tim dikkatini 6ntindeki tabloya veren ressam/cevirmen gibi (Arrojo,
2002, s. 171), Neveser de gevirilerini ingilizce, Fransizca yazilan bu ask romanlarindaki
sozciklerden tamamen siyrilip, kendi his dinyasinda kendi deneyimleriyle onlari
yeniden yogurarak kaleme almaktadir. Yani, bu adapte romanlar gevirmenin hayatindan,
deneyimlerinden de izler tagimaktadir. Bu bakimdan, Neveser de gevirmenlerden aslina
boyun egerek kendilerini mitevazi bir sekilde eserde kendilerini yok etmeleri
beklentisine karsi direnc gésterir. Ozgiin-yeniden (iretim, yazar-cevirmen arasindaki
asimetrik gic iliskisini yok sayarak bir yazar gibi davranmakta ve hissetmektedir (s. 172).

BiiylUktuncay, romanda ¢ok dnemli bir yer tutan ¢evirmenlik-yazarhk arasindaki
bu ikileminin Tanzimat sonrasi Tlrk romanlariyla tematik bir sireklilik olusturduguna
dikkat ceker. Bu tematik stirekliligin toplumsal itibar kazanma kaygisi, mevcut itibarin
kaybiyla yGzlesme ve cogunlukla daha yaratici bir eylem olarak gérilen yazarlik ile tiirev,
ikincil bir eylem olarak algilanan ceviri arasindaki ikilemle 6ne ¢iktigini belirtir (2020, s.
79). Tanzimat’tan itibaren Osmanli’'nin ve daha sonrasinda Tirkiye Cumhuriyeti’'nin
Bati'ya 6ykiinerek ve hem genis, metaforik hem de klasik anlamiyla ceviriler yoluyla
muasir medeniyetler seviyesine yiikselme (lkiisinli gerceklestirmeye calistigi bilinen bir
gercektir. Bu siireg icerisinde Bati’dan farkli degerlerinin de oldugunun daha belirgin bir
sekilde farkina varan modernlesme ¢abasindaki Tiirk toplumunun Batili degerlerin bire

8 ingilizce eserlerden yapilan alintilar tarafimca gevrilmistir.
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bir transferini Bat'ya acik bir teslimiyetle iliskilendirmesi ve kendi degerlerini 6ne
¢ikararak verdigi itibar micadelesi, 6zne roliinii yok sayamayan Neveser gibi
cevirmenlerin yazar ve vyazarlik karsisindaki durumuyla dikkat g¢eken benzerlikler
tagimaktadir.

Romanin diger kisimlarinda da Neveser’in iginde bulundugu vyayincihk
piyasasinin déneme 6zgii nitelikleri de yer bulur. Ornegin, dilde yenilesme akimi ve 6z
Turkge kullanimi ile ilgili, Neveser, “(a)ri dille konusmanin zamani geldi de gegiyor;
ekmek parasi” (s. 196) der. Cevirilerinde 6z Tirkegeyi kullanmaya dikkat ettigi, kendi
ifadesiyle bu “moday1” takip ettigi; ancak bunu kazang kaygisiyla yaptigi anlasiimaktadir.
Asagidaki bir diger alinti da o donemde gevirilerin ticari kaygilari olan yayinevlerine gére
nasil yapildigina dair fikir vermektedir:

“’Kisaltmak gerekiyor.” Tuna Bey’in sesi. Pembe dizide on formadan fazlasi gitmiyor.’
‘Aman Tuna Bey, roman yirmi bes forma!’

‘Feriha Hanim on bes formayi 6zetlersiniz..."

‘Mimkin degil!

‘Elbise tasvirleri filan yok mu?’

‘En glzel kisimlar...”

‘Universiteli Babi'yi atin; enisteyle ressam kardesi kalsin...’

Pazarlik basladi. Bu pazarlik senelerden beri devam eder zaten. Mis Ceyn Singir'in da
basina gelmedi mi?” (s. 229).

Editor ile cevirmen arasindaki bu diyalog, cevirmenin de kendi gevirdigi eserlerde
bazi bolimleri atladigini gésterir. Ancak, bu hususta ¢evirmenlerin estetik kaygiyla bu
tavra mesafeli dururken, editdr baskisiyla yapmak zorunda kaldiklari anlasilmaktadir®.
Ote yandan, Neveser’in kariyerinin sonlarina dogru yayinevi sahibi Rasim Bey
adaptasyon devrinin kapandigini “Simdi dogru yolu bulduk” (s. 364) sozleriyle dile
getirmektedir. Bu durum okur beklentileriyle degismistir (s. 365).

Eserin bir yerinde Neveser, cevirmenligin talihsiz bir is, yaraticiliktan sayilmayan
bir fiil olarak gorilmesinden (s. 64) yakinmaktadir. Halbuki o, Miss Ceyn Singir gibi bir
yazari Ulke okuruna tanittigl icin en azindan bir tesekkir beklemektedir (ss. 66-67).
Ayrica, kimi yazarlarin baska yazarlari okumaya tenezziil etmezken, miitercimlerin
eserleri cevirebilmek icin derinlemesine tahlil ettigini vurgular. Oyle ki, “Fransizca’sindan
veya ingilizce’sinden okudu(gu) bir ask climlesi bazan ruhu(n)da ve hafiza(sin)da” éyle
hisler baslatir ki bu hislerin “bir misra gibi bizi altlist etmesi i¢in” derin istiraplar ¢eker,

9 Ayni durum, yani yayinevi baskisi sonucu gevirmenlerin gevirilerinde kaynak metindeki bazi boltmleri
atlamak zorunda kalmalari durumu Goéndl ve Gulten Suveren kardesler tarafindan da dogrulanmistir.
1990’larin sonuna kadar ¢ok sayida cgeviri yapan gevirmenler yayinevinin kaynak metindeki bazi boltimleri
atlayarak cevirmeleri yonilindeki taleplerini yerine getirmekten ¢ok da memnun olmadiklarini, ancak
maliyetleri kismak ve okura kolay okunur kitaplar sunmak gibi nedenlerle kendilerine dayatilan bu kararlara en
azindan en az kayip igin ciimleleri basitlestirerek ya da birlestirerek uyduklarini ifade etmislerdir (Bulut &
Glrses, 2019, s. 250).
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“bir cimleyi ¢cevirmek i¢in bazan butiin bir glin ugrasi(r)” (s. 210). Yani, cevirmenlik her
ne kadar bazilarinca takdir gérmese de yazarlk kadar degerli bir ugrastir.

Tim bu hususlar birlikte dusinuldigiinde, geviri yapmak Neveser igin kendi
hayatinda erisemediklerine erismenin, bastirdigi duygularini agiga c¢ikarmanin bir
yoludur denebilir. Kendini bir kadin gibi hisseden Neveser, rahatlikla agiga vuramadigi
bu kimligini, cevirilerini bir kadin imzasiyla sunarak ifade eder; aile ortaminda nadiren
takdir goren, genellikle elestirilen, azarlanan karakter gevirileriyle 6vgi ve begeni toplar.
Cevirilerinde kullandigi takma ad, uyguladigi adaptasyon teknikleriyle onu bir “kafes”
gibi saran toplumsal normlardan, bu normlari dogrudan yok saymadan ya da
¢ignemeden siyrilmaya calisir. Benzer sekilde, gevirilerini adaptasyon yoluyla yapmasi da
bastirilmis kimlik ve 6zelliklerini kendini tam olarak ait hissedemedigi diinyaya,
viicuduna, yasadigl topluma, igcinde bulundugu zamana uyum saglama gayretinin bir
tezahiri olarak degerlendirilebilecegi gibi ruhun, duygularin derinligine cizilen tim bu
sinirlara bir baskaldiridir da aslinda. Clnk{ adaptasyon, sinirlari tam belli olmayan bir
kavram olarak ¢evirmene ceviri siirecinde biiylk bir esneklik, genis bir hareket alani
saglar ve eseri kaynak metnin sinirlarindan azat eder. Neveser de bir sekilde ¢akisan 6z-
benligi ile toplumsal kosullar arasinda adaptasyon yoluyla bir uyum yakalama, benligini
de kosullari da inkar etmeden kendini ifade etme ama bunu yaparken asla teslim
olmama ¢abasindadir. Cevirilerde adaptasyon devrinin kapanmasi Neveser i¢in bu
bakimdan Gzicudir. Clnkld yeni geviri anlayisi kaynak metne birebir teslimiyeti
gerektirmektedir.

Son olarak, Neveser’in ¢evirmen kimligi, mabeyn mitercimi biyukbabasiyla
kiyaslanacak olursa, 6ne ¢ikan en belirgin farklar statii ve uzmanlktir. Mabeyn miitercimi
Namik Resat Beyefendi hizmetkarlarinin da bulundugu bir konakta sasaali bir hayat
siirerken, Neveser maddi sorunlarla bogusmaktadir. Ote yandan, Neveser gegimini
yalnizca cevirdigi kitaplardan saglarken ve émir boyu bu meslegi yapmisken, Namik
Resat ayni zamanda Nefise-i Sinai Mektebi'nde hocadir. “Namik Resat Beyefendi,
Fransizca muallimliginden mabeyn mitercimligine Cemiyet!® zamaninda tayin
edilmistir” (s. 352). Namik Resat, Osmanl’da o yillarda ¢ok yaygin olan miutercim-
hocalardan biridir'l. Ayni zamanda, yukarida da belirtildigi gibi, Osmanli aydininin devlet
kadrolarinda yetisip, devletten kopamadiginin da gostergesidir.

10 Cemiyet’ten kasit, ittihat ve Terakki Cemiyeti’dir.

n Ceyda Ozmen (2016), “Translating Science in the Ottoman Empire: Translator-educators as “Agents of
Change” in the Ottoman Scientific Repertoires (1789-1839)” baslikli makalesinde, basta Muhendishane,
Tiphane, Harbiye gibi Bati tarzi egitimi benimseyen okullar olmak tzere, dénemin g¢evirmen figlirinin
mitercim-hoca olarak nitelendirilebilecegine dikkat cekmistir. Bati tarzi egitimin benimsendigi bu okullarda
genellikle egitim dili Fransizcaydi. Bu okullarda okutulan kitaplar araciligiyla hem 6grenciler hem hocalar
Bat'daki gelismeleri yakindan takip edebilmis ve ders kitaplarini gevirerek Osmanli’da “degisim Ozneleri”
olabilmislerdir. Blyikbaba Namik Resat karakteri de Gulzel Sanatlar Fakultesi'nde Fransizca hocaliginin yani
sira gevirmenlik yapmasiyla dénemin aydin ve ¢evirmen kimligiyle birebir 6rtiismektedir.
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Yazar Selim ileri, eserde Neveser'in agzindan “Mis Ceyn Singir, memleketi biyiik
ihtilale gotiirecek “kosullar’” birer birer aksettirmis; bir romancinin sosyal realite
karsisindaki “taniklik” suuruna miidrik oldugunu ispat etmistir” (s. 70) der. Selim ileri de
ana karakteri bir gevirmen olan bu eserde gevirinin ve ¢evirmenin toplumdaki algisi ve
zaman icerisinde degisen kosullariyla ilgili pek c¢cok gerceklige tanikhk etmis gibi
gorinmektedir.

6. Sonug

Gerek edebi eserlerde gerekse film ve dizilerde ¢ok uzun yillardir bir karakter olarak
karsilasilan gevirmenlerin, kiresellesmenin getirdigi ortam ile birlikte hem meslege
duyulan ihtiyacin artmasi hem de yapilan galismalarin Grind olarak goriinirliklerin
artmasinin etkisiyle kurguda giderek daha fazla yer aldigi gériilmektedir. Bu durum ayni
zamanda, kiresellesmenin getirdigi kavramlarla c¢evirmen karakterine yakistirilan
vasiflarin értiismesiyle de yakindan ilgilidir.

Bu calismada incelenen Kafes adli romanda genel olarak en dikkat ¢ceken husus
arada kalmighktir. BlylUkbaba Namik Resat’in “mabeyn” mitercimi olusu dahi
cevirmenlik mesleginin bu esiktelik durumuna atifta bulunur gibidir. Ana karakter
Neveser ise siirekli ge¢misle bugiin, 6limle hayat, gercekle kurgu arasinda gidip
gelmektedir. Oyle ki, cevirmenin bir cinsiyet kimligi dahi yoktur denebilir. Dis diinyada
erkek gibi algilansa da, kendi ruh dinyasinda kadindir. Kadin ruhu o erkek bedeni iginde
bir kafeste gibi hapsolmustur. Belki de baskalari adina konusulan, yazilan ¢evirmenlik
ugrasina da onu kendisi olmaktan sirekli kagmasi ve yasadigl arada kalmislik sevk
etmistir. Bununla birlikte geviri, ayni zamanda Neveser’in gercek yasamda ulasamadigi
seylere kurgu dinyasinda ulagsma, hayatini bu yolla tamamlama imkani vermistir.
Ozellikle ask romanlari gevirmesi, kendini kadin bir cevirmen olarak okura sunmasi ve
cevirdigi eserlere rahatlikla miidahale etmesi hayatinda askin yoklugunu, bastiriimis
kadinsi kimligini ve kendi hayatina miidahale edip yon verememesini geviri yoluyla telafi
etmek istedigini akla getirir.

Neveser'in Tirk ceviri edebiyatinda adaptasyon devri kapandiktan sonra
yildizinin sénmesi de bir baska onemli noktadir. Eserleri rahatlikla yeniden yazan
Neveser, cevirilerini kaynak metne “sadakatle” yapmak yerine, metni yeni ortaminda,
yeni karakter isimleriyle yeniden kurgular. Bu onu yayincilik piyasasinin ve okurlarin
beklentilerinin degismesiyle aranan bir c¢evirmen olmaktan uzaklastirir, iginde
bulundugu kafesi biraz daha daraltir. Ayrica, bu eserde ceviri, baskalari nasil gérirse
gorsiin asla basit bir ugrasi olarak yansitilmamis; hatta ¢ok derin okuma gerektiren, yazi
dinyasinin 6nemli bir pargasi olarak sunulmustur. Cevirmenler ise, zaten disik
Ucretlerle galisan, hatta ¢cogu zaman bekledigi bir tesekkiirii dahi duyamayan kisilerdir.
Ancak, Neveser meslegini asla ikincil bir ugras olarak gérmemis, tam aksine bir sanat,
yaraticilik Grind olarak gérms ve gevirilerinde de asla yazarin adi arkasina saklanmamis,
¢ogu yerde ismi daha bile “gorinir” olmustur. Edebiyatta adaptasyon devri kapandiktan
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sonra, ceviri kariyeri son bulan Neveser, eserde diledigi gibi degisiklik yapamayacagi bu
yeni ceviri anlayisi kapsaminda kaynak metnin sinirlari icerisine, yeni ve baska bir
“kafes”e girmek istememistir. Bu bakimdan, Neveser’in geviri tutumu, giig iliskilerine bir
karsi durusu ortaya koyar ve gevirinin bu yondeki manipulatif glicine isaret eder.

Ote yandan, eserde “ceviri” yalnizca bir dil sisteminden baska bir dil sistemine
aktarimi iceren diiz anlamiyla degil; modern dinyanin ¢ok dilli, gok kiltiirld durumlarini
iceren metaforik anlamiyla da karsimiza gtkmaktadir. Bu yoniyle romanda geviri, geng
Tirkiye Cumhuriyeti’nin gegirdigi dontsim surecindeki ve dénligiim siirecinde olusan
yeni aydin tipinin yasadigl bunalimli ruh halini ve yabancilagsma hissini sembolize eden
bir metafora da isaret eder. Cevirmenin eserdeki arada kalmislik hali, modernlesme
cabasindaki Turkiye’nin arada kalmishk haliyle benzesmektedir. Kaynak metin,
Neveser’in bu topraklarin ruhunu kattig adapte eserleri icin ne denli bir “kafes”se;
Tirkiye Cumhuriyeti’nin imparatorluk gecmisi de yeni devlet icin o denli bir “kafes”tir.
Gegmisle modern olan arasindaki bu uyusmazlik Neveser gibi arada kalmis, idealleri
Batili, kokleri bu topraklara ait “cevrilmis/adapte edilmis” aydin tipini dogurmustur.
Neveser’in gevirilerinde kaynak metinden kopma, uzaklasma istegi, Tirk aydinin
gecmisinden/koklerinden uzaklasma isteginin ya da zorunlulugunun bir tezahirii olarak
yorumlanabilir.

Sonug olarak, Kafes cevirmen olan ana karakteri, geviri siirecine dair isledigi
ayrintilar ve ceviri metaforuyla o6rtiilk bir bicimde degindigi toplumsal ve siyasi
meselelerle bir transmesis 6rnegidir. Arada kalmishk, degisim, (ge¢misten/kaynak
eserden) kopma/uzaklasma metaforlariyla ceviriye yiiklenen anlam ve ozellikleri
resmetmektedir. Ayrica, kurgu bir eser olarak ceviri ve edebiyat tarihinde ayna tuttugu
gercek durumlarla da kurguda geviri ve gevirmen arastirmalarinin geviribilim alanina
sunabilecegi yeni bakis acilarina 6rnek teskil eder.
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