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oz
Kurguya dayali bir eserin yazarinin birikimi ve anlayssi cogu zaman yazds-

g1 eserin dokusunu, akisini ve kabramanlarimin tavir ve kisilini etkiledigi gibi,
bazen yazarin mizag ve sabsiyeti eserin bagkahramaniyla ozdeslesebilmektedir.

Tiirk Edebiyatinin 16. yiizyildaki biiyiik sairlerinden Fuzuli ile onun Leyla
vii Mecnun mesnevisindeki Mecnun arasinda ozdeslik kurmak miimkiindiir.
Yine Klasik Tiirk edebiyatinin 18. yiizyildaki biiyiik sairi Seyh Galip ile onun
meydana getirdigi Hiisn ii Ask'in erkek kahraman: olan Ask arasinda tavir ve
sabsiyet bakimindan benzerlik kurmak miimkiindiir.

Fuzuli rindane bir tavrin ve ayrilik ve yokluga raz: olmus bir kisiligin
sahibidir. Onun mesnevisindeki kahraman olan Mecnun da yasadigr ask mace-
rasinda kaderine razi olma yolunu se¢mistir.

Seyh Galib, mizact ve sanat anlayisi bakimindan iddiali ve zaman zaman
gururlu bir sabsiyettir. Yazdigi hikdyedeki bagkahraman olan Ask da sevgilisine
ulasma yolunda aktif, kararly ve cesaretli bir tavir gostermigtir.

Anabhtar Kelimeler: Fuzuli, Leyla vii Mecnun, Seyh Galib, Hiisn i Agk,
Mecnun, Ask

ABSTRACT

Identification of Fuzuli and Shaykh Ghaaleb with the Male
Protagonists (Majnun & Ashq) of Their Mathnavis

Background and understanding of the author of a fictive work can often
affect the fabric, flow and characters of that work. But the nature and personality
of the writer can sometimes be directly identified with the protagonist of the
work.

We can identify Fuzuli, one of the great poets of Turkish Literature in
16. century, with Majnun, the protagonist of his famous mathnawi ‘Layli
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vu Majniin'. Similarly we can identify Shaykh Ghaaleb, the last great poet of
Classical Turkish Literature, with Ashq, the male protagonist of his masterpiece
‘Husn u Ashk.

Fuzuli has a modest personality that consented to seperation, trouble and
poverty. Similarly, Majnun, the chief character of his mathnawi, consented to his
Jfate and seperation in his love adventure.

Shaykh Ghaaleb, on the other hand, is an assertive and occasionally proud
Sigure with regard to his nature and artistic style. In the similar way, Ashq,
the protagonist of his allegoric romance story, had an active, determined and
courageous attitude in his difficult and dangerous travel to reach his love.

Keywords: Fuzuli, Layli vu Majnun, Shaykh Ghaaleb, Husn w Ashk,
Majnun, Ashq

Giris

Modern edebiyatin kurguya dayali ve uzun soluklu bir tiirii olan roman
tizerinde yapilan inceleme ve tahliller, bu tiirdeki eserlerde yer verilen kah-
ramanlarin hayatlarinin romani yazan muharririn kendi hayat, tecriibe ve
duyarliliklarindan derin izler tagtyabilecegini tespit etmektedir. Bunun béyle
olmasi da normaldir. Ciinkii gercek hayatta insanlarin yasantist nasil sadece
zihni faaliyetlerden ibaret degilse, diger bir ifadeyle insan hayat nasil fiziki,
ruhi, zihni, sosyal ve kiiltiirel birgok unsur ve fakeoriin etkilestigi karmasik
bir yap1 halinde ortaya ¢ikiyorsa, gergek insanlarin bir izdiisiimii durumun-
daki roman kahramanlarinin karmagik varligini olusturmak i¢in de muhar-
ririn kendi zihin ve ruhunda biriktirdigi i¢ ve dis, miisahhas ve miicerret,
maddi ve manevi, suuralt ve suuriistii duygu ve tecriibeleri degerlendirmesi
normal ve belki de olmasi gereken bir durumdur.

Roman yazarinin, eserinde varlik kazandirdigs tip ve kahramanlari kendi
birikiminden meydana getirmesinin yanisira, bir de kendini romandaki bir
kahramanla, daha ¢ok da bir baskahramanla 6zdeslestirmesi durumu vardir.

Su bir gergektir ki kurguya dayali bircok edebi eserde biitiin bir kur-
gu ve dolayisiyla bu kurguda cereyan eden hayali diinya, ¢ogu zaman
baskahraman(lar)in etrafinda donmektedir. Sadece maddi ve miisahhas ale-
min onlari merkeze alarak sunulmas: disinda, olaylar, oluslar ve gerceklik-
ler bu kahramanlarin bakis agisiyla, onlarin bakis ve duyusu istikametinde
verilmektedir. Dolayistyla kurgu eserindeki bagkahraman(lar)in tasavvur ve
inga edilmesi ¢ogu zaman bu tiir eserlerin yoniinii, anlamini, dokusunu ve
mahiyetini belirleyebilmektedir.
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Bu sebeple muharririn kurguya dayali eserindeki bagkahramana maddi
ve somut bir diinya ve yasant siireci orgiilestirmesi kadar, onun ruhi ve de-
runi boyutuna verecegi yapt ve derinlik belki de eserin rengini ve basarisini
tayin eden asil faktor olabilmektedir.

Bu noktada diyebiliriz ki roman okuyucusunun baskahramanla kendini
ozdeslestirerek eseri okumasi nasil kurgunun okuyucunun muhayyilesindeki
etkisini ve derinligini artiran bir fakeor olabiliyorsa, roman yazarinin ese-
rindeki baskahramanla kendini 6zdeslestiren bir ruh ve duygu etkilesimiyle
hikayesini 6rdiigii durumda da romanin kusaticy, saric, etkileyici, siiriikle-
yici bir yap1 kazanmasi ihtimali daha yiiksek olmaktadir. Clinkii bu durum-
da yazar hikiyenin mihverinde bulunan bagkahramani olusturmada biitiin
duygu, giig, kabiliyet ve birikimiyle hikiyeye katlabilmektedir. Bu durumda
hikayenin kaynagini olusturan akinti durumundaki muharririn 6z diinyasi,
biitiin imkanlariyla romandaki hayali diinyaya baskahraman kanaliyla akmig
olmakeadir.

Modern edebiyattaki kurguya dayali eserlerde yazarin hikiyenin bag-
kahramaniyla 6zdeslestirildigi durumlara rastlamak miimkiindiir. Mesela
Necip Fazil Kisakiirek’in Bir Adam Yaratmak isimli basarili tiyatro eserinde
bagkahraman konumundaki Hiisrev, yazarin kendi tasavvur ve sahsiyetini
belirgin bi¢cimde yansitmaktadir. “...Yazar kendi hayatinda yasadig: diistince
degisimini kahramani Hiisrev'e bir tarafiyla yasatarak, bu cileli, azapli yolu,
ciimle 4leme gostermek istemistir... Hiisrev’in Bir Adam Yaratmak’taki ko-
numu, Necip Fazil'in hayatundaki gergek cizgilerle fazlasiyla ortiismektedir.
Yazar'in ruh burkuntularini Hiisrevide sahne sahne, tablo tablo, kare kare
izlemek miimkiindiir.”!

Yine mesela Sait Faik Abasiyanik’in bazi hikayelerindeki bagkahramanin
aslinda kendi serazat ve giiniibirlik yasantisini aksettirdigi soylenebilir. “He-
men biitiin hikdyelerinde goriilen kendini anlatr bir ifade tarzi, bunlarin
bir ¢esit hatira-hikéye tiiriine girebilecegi seklinde degerlendirilmistir. Pek
az yazarda goriilebilecek sekilde 206 hikiyesinden 169’unun ben merkezli
olusu bu deger yargisini desteklemektedir.”

1 Karatag, Turan, “Necip Fazil'in Tiyatrolar”, Necip Fazil Kisakiirek, Kiltir ve Turizm
Bak. Yay., Ankara, 2010, s. 31. Bu eserle ilgili daha da carpici olan bir nokta sudur:
Hikayenin bagkahramani olan Hiisrev de aslinda bir yazardir ve yazdigi romandaki kah-
ramanin kaderinin pesinden siiriiklenerek intihar etmektedir. Dolayisiyla buradan su
sonucu ¢ikarmak miimkiindiir: Yazarin hayat, kimligi ve mizaci kurgusundaki bir kah-
ramani sekillendirebildigi gibi, yogunlasarak hayali bir inga ile meydana getirdigi etkili
bir kahraman da yazarin miistakbel hayatin: yonlendirebilmektedir.

2 Okay, M. Orhan, “Sait Faik Abastyanik”, DIA, Istanbul, 2008, XXXV, 583.
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Klasik edebiyattaki mesnevilere de -hayati realist bir bakis acisiyla yan-
sitma noktasinda olmasa da- farkli insan hayatlarinin akis ve macerasini ha-
yali bir zeminde tahkiye etmesi bakimindan klasik donemin romanlart go-
ziiyle bakabiliriz. Dolayistyla roman ve kurguya dayali diger modern edebi
eserler i¢in yukarida ifade ettigimiz noktalar biiyiik 6l¢iide mesneviler icin
de gecerlidir. Yani klasik bir mesnevide yer verilen kahramanlar miiellifin
kendi hayat ve birikiminden izler, etkiler tasidig1 gibi, bazen hik4yenin bas-
kahramani mesneviyi kaleme alan kisinin kendi duygu, diisiince mizag ve
tecriibesiyle 6zdeslesmekte ve bu durum ¢ogu zaman mesnevi kurgusuna
biiyiik bir gii¢ ve parlak bir etki saglayabilmektedir. Hatta diyebiliriz ki bir
muharririn klasik mesnevi geleneginin kusatict ve standartlastirict kaliplarin:
esneterek eserine miistakil bir hiiviyet verebilmesi, ancak parlak bir hayat ve
mubhayyile birikimine sahip olmasi ve bu birikimini eserine suuralt biitiin
kodlariyla birlikte yansitabilmesiyle miimkiin olmaktadir.

Fuzuli’nin Mecnun ve Seyh Galib’in Ask ile Ozdeslestirilmesi

Biz iste bu calismada klasik Tiirk mesnevisinin basarili eserlerinden
Fuzuli’nin Leyla vii Mecnunu ile Seyh Galib’in Hiisn i Askini bu noktadan
degerlendirmeye ve bu acidan birbirleriyle karsilastirmaya calisacagz.

Fuzuli'nin Leyla vii Mecnun mesnevisinde isledigi hikaye, kaynagi Arap
kiiltiirine dayanan ve ilk kez bilyiik mesnevi ustasi Nizami’'nin gelistirerek
mesnevi seviyesinde isledigi bir mevzua dayansa da Fuzuli’nin bu hikayeye
gerek tslup ve dil bakimindan, gerekse duygu ve derinlik agisindan kendi
edebi sahsiyetinin damgasini vurdugu, edebiyat gevreleri tarafindan kabul
edilen bir gergektir. Dolayisiyla Leyla vii Mecnun mesnevisini, bir fert ve bir
edebiyat¢i olarak Fuzuli’nin, kendi sahsiyetini aksettirecek derecede miis-
takil ve hususiyetli bir eser olarak gormek yerinde olacaktir. Eserin gerek
Fuzuli kiilliyat1 igerisinde Tiirk¢e Divanindan sonra en basarili eser olarak
takdir gérmesi ve gerekse Tiirk¢e mesneviler icerisinde en ¢ok sevilen ve oku-
nan eser olma vasfini tasimasti, s6z ve ses mimarisi bakimindan Fuzuli’nin bu
esere vurdugu mithriin acik bir isaretidir.

Sunu da belirtmek gerekir ki Fuzuliden 6nce ve ondan sonra yazilmig
bulunan, Farsca ve Tiirkee, yirmi sekiz Leyla vii Mecnun mesnevisinden hic-
biri Fuzuli’ninki kadar taninmamis, yayilmamis ve begenilmemistir.?

3 Hacieminoglu, Necmettin, Fuzuli, Toker Yay., Istanbul, 1972, 5.22. Hacieminoglu'nun
bu hitkmii, bu mevzuda Farsca yazilan mesnevilerde hesaba kauldigi zaman biraz iddiali
ve miibalagali gibi goziikse de o bu diisiincesinde yalniz degildir. Fuzuli'nin Leyla vii
Mecnun’u Gzerinde fikir serdeden baska bir¢ok arastirmact da ayni kanaati paylagmakta-
dir. Bkz. mesela Iskender Pala, “Leyla vit Mecnun”, DIA, Istanbul, 2003, XXVII, 162-
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Diger taraftan Hiisn i Agk'1n, kurgu ve tislup bakimindan Galib’in mu-
hayyile ve sahsiyetinin 6z mahsulii oldugu inkar edilemez bir gergektir. Hiisn
i Agk’1in klasik Tiirk mesneviciligindeki parlak basarist ve miistesna yeri bir-
¢ok edebiyat miiellif ve miinekkidi tarafindan defalarca teyit edilmistir. Bu
mesnevinin, makul ve hatta zaruri goriilmesi gereken kiiciik captaki etkilen-
meler disinda, konu bakimindan biiyiik 6l¢iide orijinal oldugu gibi, bilhassa
tislup, ahenk ve imajlar bakimindan Galib’in sanat dehasinin pariluli bir
eseri oldugu artik edebiyat tarihinin temel bilgileri arasinda yerini almig bu-
lunmaktadir.

Simdi 6nce Fuzuli’nin mesnevisindeki Mecnun, daha sonra da Galib’in
Hiisn i Ask’indaki Ask karakterinin bu sairlerin sahsiyet, duyus ve mesreple-
riyle ilgisini belirlemeye ¢alisalim:

Fuzuli’nin Leyla vii Mecnun’daki Mecnun ile kendisini bazen 6zdesles-
tirdigi, bazen de kiyasladigi miisahede edilmektedir. Bu noktada edebiyat
aragtirmactlarinin bazi tespitleri soyledir:

“Cesaretle iddia edilebilir ki biiyiik Iran sairi Nizami’ninki de dahil ol-
mak {izere, higbir sairin Leyla ile Mecnun'u Fuzuli’ninki kadar tesirli degil-
dir. Clinkii bu mevzu, her sairden ¢ok Fuzuli’nin mizacina uygun gelmis ve
biiyiik sairimiz onu kendi goniil ve hayal maceras: gibi derin bir samimi-
yet ve lirizmle anlatmugtir... Askin biitiin tezahiirlerinden haz duyan sairin

ruhu, hikéyenin kahramani olan Mecnun’un ruhiyle tam bir mutabakat ha-
lindedir.™

“Fuzuli, kendinden 6nce yazilan Leyla ile Mecntin mesnevilerini ister
gormemis, ister goriip de begenmemis olsun, bu konu mizacina uygun dis-
mustir. ..

Tiirk edebiyatinda Leyla ile Mecnun denince, Fuzuli hatira gelir. Bunda
Leyla ile Mecnun mesnevisi kadar, her biri bir atasozii gibi zihinlere yerlesen
su beyitlerin de tesirinin olmadig1 soylenemez:

Mende Mecniindan fiizin <agiklik isti‘dadi var

<Asik-1 sadik menem Mecniinufi ancak adi var

Fuzuli il seni Mecniindan efzin dir melametde

Buna miinkir degil Mecniin dah1 ma‘kile kaildiir

164. Fuad Képriilii, “Fuzuli”, 74, Istanbul, 1977, IV, 694. Hasibe Mazioglu, Fuzuli ve
Tiirkge Divanindan Segmeler, Kiltiir Bakanligr Yay., Ankara, 1992, s. 30.

4 Necmettin Halil Onan, Fuzuli - Leyla ile Mecnun, Maarif Basimevi, Istanbul, 1955, s.
IV, V.
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Eserde goriinen Mecnun, askin en tist mertebesine ¢ikmis oldugu halde,
Fuzuli’'nin kendisini asikliga ondan daha istidatli géstermesi, sairin mizacini
ortaya koyar.”

“Divan siirinde yaygin bir felsefe olan karamsarlik, Fuzulide had saf-
haya ulagir. Divan sairlerinin ¢ogunda gelenegin zaruri bir temasi olan bu
duygu, Fuzulide samimi, derin, i¢ten gelen bir psikolojik davranis oldugu
inancint verir.

... Vuslata degil hasrete dayanan béyle bir aski belki pek ¢ok divan sai-
rinde gérmek miimkiinse de bu hal Fuzuli'de en derin ve samimi bir seviyeye
ulagir. Siirlerinden onun platonik veya tasavvufi bir agka yticelmesi icin ger-
¢ek mistiklerde goriilen bir ruh tecriibesi yasamis oldugu intibai edinilmek-
tedir. Boylece asil hayat dis diinya ile idrak edilen hayat degil, i¢ diinyasinda
yasadiklari olur. Bu duygu giderek onu ebedi bir yalnizliga iter...”

“Fuzuli bu eserinde 1zdiraba meyyal tabiatina ¢ok uygun gelen bir konu-
yu isledigi icin son derece basarilt olmugtur.””

“Siirlerinde ozellikle dert ve elemi, ayriligin acilarini terenniim eder-
ken engin bir his kuvveti gosteren Fuzuli i¢cin bu romantik ask hikayesi cok
uygun bir konu olmus, bu yiizden de ayni konuyu isleyen baska sairlerden
tistiin bir basar1 gostermistir™®

Fuzuli Leyla vii Mecnun’'da Mecnun'un ask ve sevgili karsisindaki tavir
ve durumunu su sekilde ¢izmistir:

Mecnun bir defa dogustan kaderi ask ve ayrilikla yazilmug bir insandir.
Dolayistyla aslinda yasadig biitiin hayat ve macera, yazginin nokta nokta
agilmasindan bagka bir sey degildir. Mecnun da bunu hissettigi i¢cin ask ma-
cerasinin bir¢ok noktasinda kaderinin akisina teslim olmaktadir.

Daha besikte aglayip inlemeleriyle hal diliyle dert ve gama taliptir:

Geldiim ki olam gamuii harifi

Gel tecribe kil men-i za“ifi

Her handa gam olsa kilma ihmal
Ceme eyle dil-i haziniime sal

Hem vér mafia gam yémek kemali
Hem <alemi gamdan eyle hali

Peyveste meni esir-i gam kil

Ayan, Hiiseyin, Fuzuli — Leyla vii Mecnun, Dergah Yay., Istanbul, 2005, s.11, 12.
Karahan, Abdulkadir, “Fuzuli”, DIA, Istanbul, 1996, XIII, 244.

Ipekten, Haluk, Fuzuli, Atatiirk Universitesi Yay., Ankara, 1973, s. 29.
Mazioglu, a.g.e., s. 32.
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Kem kilma nasibimi kerem kil

Zevk ile geclirme ruzgarum

Fani olana yoh i‘tibarum (514-518)°

Kays Leyla'ya mektepte agik olur. Bu iki geng birbirini sevip hayatlari-
nt birbiriyle doldururken Leyla’nin ailesi aralarindaki askin dile diismesiyle
Leyla’y1 uyarip mektepten ayirir. Bunun tizerine Kays kendini kaybedip ¢6l-
lere diiser ve Mecnun olur.

Aslinda bir agigin agki ugrunda kendini kaybetmesi i¢in bu biraz erken
bir asamadir. Kays'in kendini kaybedip Mecnun haline gelmesi hikiyenin
fiziki boyuttan metafizik bir boyuta taginmasi demektir. Hikdyenin beseri
kahramanlar arasinda olmasi kuskusuz ki agigin metafizik bir duygu ve ruh
hali kusanmasina engel degildir.

Fuzuli béyle erken bir asamada agig1 Mecnun mertebesine tagimakla,
birincisi, hikdyesini maddi bir ask olmaktan kurtarmaktadir.

Ikincisi bagkahramaninin bu mecnunlugu ¢ogu zaman asiklarin kavus-
mast 6niinde bir duvar gibi dikilmektedir. Arttk Mecnun toplumu olusturan
ortalama bir fert gibi diistintip davranamadig: icin, onlarla sosyal sartlara
uygun bir ¢izgide bulusup uzlasamamakta ve boylece Leyla ile birlesmesini
saglayacak imkin zemininden uzaklagmis olmaktadir.

Mesela bir defasinda Mecnun’un babast onu ¢olden Leylanin evlerine
misafir oldugunu soyleyerek getirir. Aslinda bu dogru degildir. Sonra da hig-
bir ikna ve telkinin fayda etmedigini goriince Leyla'yr babasindan isterler.
Babasi bir deliye kizini veremeyecegini soyler. Eger tedavi olup bu durum-
dan kurtulursa kizini verecegine sz verir. Babasi bu sartt Mecnun’a iletince
Mecnun, istese de bu durumdan kurtulamayacagini sdyleyerek kendi ruh
halini, Leyla'ya kavusmasinin 6niinde bir engel haline getirmis olur:

Mecniin dédi ey edib-i kamil
Divane-i “agk olur mu1 <akil
Ger mende bu ihtiyar olaydi
Tedbiriime i‘tibar olaydi
Evvelde edeb si‘ar éderdiim
Temkiniimi iistiivar éderdiim

Yohdur revisiimde inkilabum
Evvelki cevabdur cevabum (1072-1074, 1077)0

9 Onan, a.ge., s. 54.
10 Onan, a.g.e., s.109.
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Bunun diger bir 6rnegini de hikiyenin sonlarinda gormekteyiz. Maddi
biitiin engeller agilmistir ve Leyla ¢olde gelip Mecnun'u bularak, artik onun
olmak istedigini soylemekte ve agklarinin vuslata ermesini beklemektedir.
Fakat Mecnun metafizik bir ruh hali icerisinde onu reddeder ve Leylanin
maddi varligindan ebediyen uzaklagmis olur:

Yandurmaguma yéter hayaliifi

Yohdur mana takat-i visaliifi

Zinhar getlirme ey semen-ber

Ayine-i <arizuf beraber (2692-2693)

Ref® old1 bu itibar-1 stret

Hasa ki olam sikar-1 stiret (2698)

Ciin men olubam seniifile memla

Vahdet revisinde hos degiil bu

Kim dagrada isteyem nisanuii

Bir 6zge mekan bilem mekanuii (2704-2705)"

Uciincii bir nokta da sudur ki Mecnun ortalama insanlarin delilik de-
dikleri metafizik bir boyuta gectigi icin hadiseleri ilahi yazgiyr hissederek
algilamaya bagliyor ve dolayisiyla maddi hayat boyutundaki ortalama bir in-
sanin aktif bir tavirla hamleler yapacag: bazi noktalarda beklenen hareketi
yapmadig1 gibi bazen beklenenin tersine bir tavra giriyor.

Mesela babasi Mecnun'u diistiigi durumdan kurtarmak igin nerede bir
tabip, bilgin, sihirbaz bulsa kosar, ama higcbiri bir fayda etmez. Sonunda onu
Kabe'ye gotiiriip dua ettirmesi salik verilir. Babast da onu Kabe’nin kargisina
gotiiriip, derdine deva vermesi icin Allal’a dua etmesini ister. Fakat Mecnun
tersine ask derdinin artirilmasi icin dua eder:

Sal goiliime derd-i cagkdan gam

Her lahza vii her zaman i her dem

Her handa ki <alem i¢re gam var

Kil goiiliimi ol gama giriftar

Endise-i cakldan ciida kil

Ask ile hemise asina kil

Artur mafia zevk u sevk-i Leyli

Daim maiia anda kil tecelli

11 Onan, a.ge., s. 267.
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Cohdur Beni Adem icre bidad
Et goiiliimi vahset ile muctad (1114-1119)%2

Yine bagka bir yerde Nevfel adinda yigit bir bey Mecnun’un hikéyesi-
ni duyar ve ona yardim etmek ister. Leylanin babasina Mecnun adina bir
mektup yollanir, fakat cevap menfidir. Bu sefer Nevfel ordusunu toplayip
Leylanin kabilesine hiicum eder. Savas baglar. Fakat Mecnun kendisi i¢in
savagan Nevfel'in ordusunun degil de sevgilisinin kabilesi oldugu i¢in rakip
ordunun galip gelmesi i¢in dua eder ve duast kabul oldugu i¢in de Nevfel'in
ordusu bir tiirli galip gelemez. Bu yilizden de Mecnun'un Leyla'ya kavugmasi
miimkiin olmaz:

Cekmisdi bu legker icre rayet
Ol lesker iciin dilerdi nusret
Bu legker afia mucin u gam-har
Ol talib-i feth-i lesker-i yar

Fuzuli’nin mesnevisinde Mecnun hikayenin sonuna kadar Leyla’ya asik
olmaya devam etmektedir. Leyladan tamamen koptugu, hikiyenin mesela
Giilsehri ve Asik Pasa varyantlarinda oldugu gibi, Leyla’yr tamamen bira-
karak Mevla'ya dondtgi'?, diger bir ifadeyle Leylanin fikir ve hayalinden
ruhen ve zihnen uzaklasugy vaki degildir. Ciinkii Mecnun en son Leyla'nin
mezarina diiserek can vermektedir. Dolayisiyla Fuzuli Mecnun’u maddi 4le-
min kavusulabilir sevgilisinden uzaklastirdig1 gibi, onu ilahi vuslata da ka-

12 Onan, a.g.e.,s.113.
13 “Giilsehri ile Agik Pasa ilk defa Mecnun'un Leyla'ya olan agkini ilahi ask halinde ni-
hayetlendirerek hikayeye temsili bir hiiviyet vermistir.”
Levend, Agah Sirri, Leyld ve Mecniin Hikdyesi, Tturk Tarih Kurumu Yay., Ankara, 1959,
s.10-13.
Gulsehri'nin hikayeyi ilahi ask mahiyetinde gordigiinl su beytinden anliyoruz.
Mecniinun istedigi Mevlayidi
Dek arada vasita Leylayidi
Asik Paga ise bu meyanda su misralar terenniim etmektedir:
Ciinki Mecniin deggiirildi Leyliye
Leyli adi dendi bu kez Mevliye
Leyli Leyli diriken Mecniin dili
Dile Mevla geldi gitdi miigkili
Bes bu agkufi ma<deni ol Hakdurur
Kendiiyi kendii sever mutlakdurur
Mevli caksi oldi Mecnin gordiigi
Leyli dip sol aiskina can virdiigi (Levend, a.g.e., s. 105)
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vusturmamis, Mecnun'un hayat macerasini metafizik bir ayrilik igerisinde
nihayete erdirmistir.

“Fuzuli’nin agkini beseri duygularla ilgisi olmayan bir sevgi, ‘hiisn-i
mutlak’a kargt duyulan bir incizap telakki etmeye onun eseri miisait degildir.
Onun agk1 kaynag saf, temiz beseri duygularda olan bir histir.”'*

Simdi bu Mecnun tipinin Fuzuli’nin kisilik ve mizaciyla uygunlugunu
tespite ¢aligalim.

Fuzuli’nin siiri bagtan sona ayrilik, 1zdirap ve askla doludur. Bu ask,
ayrilik ve 1zdirap o kadar etkili, igten ve tutarlt sekilde terenniim edilmistir
ki bu duygularin Fuzuli’nin i¢ diinyasini yansitan izler oldugu hakikat dere-
cesinde bir inang halini almistir.”

Fuzuli de Mecnun gibi hicbir zaman ayriliginin bitmesini istemez. Dai-
ma sevgilinin yolundan gelen bela ve sikintilari ister. Kaderinin bu oldugunu
distiniir ve gercek anlamda kaderinden yakinmaz. Yakinmalari aslinda ayri-
ligin tabii bir neticesi olan ahlardan bagka bir sey degildir.'®

[ste Mecnun adeta Fuzuli'nin kendi mizag ve duygusunun prizmasindan
gecirdigi cizgilerle olusturdugu bir kahramandir. Daima saf ve platonik bir
ask ve miitemadiyen devam eden bir ayrilik ve bela girdabi. Aslinda Fuzuli
ve onun kendi duygusundan sekillendirdigi Mecnun, yasadig1 askin ve bu
ask yolunda ugradig: sikintilarin nokta nokta ilahi kaderin ve nazarin ¢izgi-
lerini tagidigini hissetmektedir. Onlarin ayriliga ve belaya bitmez titkkenmez
bir tahammiuille katlanmalarinin kaynaginda aslinda bu duygu vardir. Beseri
sevgilinin hayali ile yetinirler. Bu hayal ilahi tecelliler i¢in bir zemindir. Sev-
gilinin maddi varligina kavusmaya yoneldikleri anda bu zeminin kayacagini,
bu aynanin bulanacagini hissettikleri i¢in geri ¢ekilip sevgilinin goniillerine
diisen hayaliyle yetinmeyi uygun gormektedirler.

Simdi de Seyh Galib’in Hiisn i Ask’'indaki erkek kahraman olan Agk’in
nasil bir tip ve kisilik olarak cizildigine bakalim:

14 Onan, a.g.e.,s. V.

15 Ipekten, a.ge., s. 20, 21. Haluk ipekten eserinde sunlari kaydetmektedir: “Fuzuli bir
1zdirap sairidir. Aski daima hiiziin ve 1zdirap yoniiyle goriir. Hicran, hiisran, ye’s ve 1zdi-
rabt daima, vuslata, saadete, negeye tercih eder. Izdirap cekmekten hoslanir. Her vuslatin
sonu hicran oldugu icin vuslau istemez, hicrani arzular. Fuzuli’nin siirinde 1zdirabin
hakim oldugunu kullandigs kelimelerden anlamak miimkiindiir. Siirlerinde en fazla gs-
rillen kelimeler, ah, hicran, hecr, kan, aglamak, perisan, zar, cevr ii cefa, esir, derd, gam,
yara, katl gibi hep aci ve 1zdirabr ifade eden kelimelerdir. Esasen Fuzuli’nin diinya goriisii
karamsardir... Ona gére diinya fanidir ve 1zdirapla doludur. Insan biitiin hayatinda her
zaman aci ve zdirap geker. Insanin kaderi diinyanin yaradilisinda cizilmistir ve takdirin
hitkmii yerine gelir. Bunu kimse degistiremez.”

16 Mazioglu, a.g.e., s. 20.
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Ask ve Hiisn Beni Muhabbet adindaki Arap kabilesinde diinyaya gelmis
iki genctir. Bunlar ilk defa mektepte karsilasir ve asklar1 boylece baglar. Fakat
ilk zamanlarda Ask daha tutuk, Hiisn daha meyillidir. Daha sonra Hiisn kiz
oldugu igin ¢evresi tarafindan uyarilinca Ask’t yoklayip ikaz eder ve bunun
tizerine Ask kendini toplayip askina sahip ¢ikar. Kabilenin biiyiiklerine gi-
dip Hiisn’e talip oldugunu soyler. Onlar da Hiisn’e kavugsabilmesi i¢in zorlu
bir yolculuga ¢ikip Kalp Diyarindan “kimyay1” getirmesi gerektigini beyan
ederler.

, ‘alt1 bahr-1 ates

Bunun tizerine Ask yolda “bin bagl miina......as bir ejder
olan mumdan gemi”, “bin yilllk yol ve «arabe-i gam”, “4nin Otesinde saray-i
matem”, “o yolun baginda her madyi yilan olan cadd”, “bir dest icinde div U peri”,
“aslan, kaplan, vuhis-1 berrT’, “cin nev<i hezar bed-likalar”, “ca&dd kihginda

ejderhélar’, “muzlim gecelerde &vézesi ra‘dden niimayan olan gil-1 yaban”,
“sihr ile o deste yagan ates”, “gahice de efd-i miinakkas” ile karsilasacagt
zorlu yollardan Allah’in yardimu ile gecip kimyay: getirmek tizere Kalp Di-
yarina dogru yola ¢ikar."” Biitiin bu bela dehlizlerinden Gayret’in refakati
ve Hiisn’tin Sithan vasitastyla yapugi giyabi yardimla gegerek en sonunda
Hisn’e metafizik bir boyut icerisinde kavusur. Hiisn i Agsk hikiyesinde bir-
¢ok unsur ve olayin sembolik bir hususiyet tasidigs bir gercektir. Fakat bu
nokta konumuzu dogrudan ilgilendiren bir husus degildir. Ciinkii biz bu-
rada sadece hikiyede baskahramanlardan biri olan Ask’in kisiligini ve aski
karsisindaki tavrini irdeleyecegiz.

Hiisn ii Ask hikiyesinde Ask’in aktif bir agk kahramani olarak roli asil
Hiisn'tin ikaz ve sitemleriyle askinin farkina varip Hiisn'e talip olarak ortaya
¢tkmastyla baglamaktadir. Bu noktaya kadar gecen sathalar ve hadiseler daha
cok bir hazirlanma ve farkina varma mahiyetindedir. Iste bu noktadan sonra
Ask sevgilisine kavusma yolunda aktif, iradeli, kararli ve cesaretli bir kahra-
man hiiviyetindedir. Gegmesi gereken yollar1 biiyiik bir gayret, cesaret ve
kararlilikla gegmekte, takildigt ve darlandigi noktada yardim beklemektedir.
Kader yazgisinin, ilahi takdirin farkindadir, fakat askina talip olmanin, ask:
yolunda ortaya atilmanin da bir agigin doniilmez kaderi oldugunu hisset-
mektedir.

Mesela Ask, Hiisn'tin yazdigt mektupta agklarina sahip olma hususun-
da sessiz ve pasif kaldig1 yoniindeki sitemlerine yazdigi cevabi mektubunda
bundan sonra ¢ok daha aktif ve kararli olacaginin ipuglarint vermektedir:

17 Golpinarly, Abdulbaki, Seyh Galib, Hiisn ii Ask, Is Bankas: Kiiltiir Yay., Istanbul, 2006, s.
93
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Bu yolda kim ola sedd-i rahim

Can zad-1 rehim Hiida giivahim (965)

Fakat Ask bu sagkinlik donemini atlattiktan sonra da ayriligin derin aci-
sini duyup, inleyip aglamaya baslayacaktir. Iste bu noktada sembolik hikaye-
ye ismindeki ¢agrisimlarin etkisiyle beraber katilmis bir karakter olan Gay-
ret, Ask'in duygularinin hakikatini sinayip 6grendikten sonra onu durdugu
yerde aglayip inlemek yerine harekete ge¢cmeye yoneltmektedir:

Amma sana bir hava gerektir

Massukuiiu iddi<a gerektir

Var iste kabile i¢re yarif

Sehbazsin al hemen sikariii

Efgani ko eyle cazm-1 dildar

Bin re’ye olur netice bir kar

Ben dahi senifile hem-siivarim
Kiih-sar-1 belada yar-1 garim

Ol sart ile kim sen eyle himmet

Ta kiiste-i kahrifi ola Ismet (1159-63)
Bu vakcaya sen de asinasifi

Bilmem ne hayale miibtelasif

Cak olmayicak sadef ne kabil

Olmak giiher-i murad hasil (1167-68)
Gayret'in bu sozlerini Ask bazi noktalardan tenkit etse de harekete geg-

meyi kabul etmekte, ondan da kendisine tam anlamiyla tabi olup yoldas
olmasini istemektedir:

Gel yanima olalim revane

Gecgdi gecen eyleme bahane

Bu niyyetle fatiha diyiip Ask

Agaz-1 visale eyledi mesk (1185-1186)

Ask Gayret’i de yanina alip ask meydanina ¢ikinca hikiyede manevi
ve metafizik ilimleri sembolize eden bir karakter olan Monla-y1 Ciinun da

Hiisn icin miicadelenin farz olduguna dair fetva verip, Hisn’e talip olmak
tizere bunlari kabilenin biiyiiklerine gondermektedir:

Gayretle cenab-1 Agk-1 ¢alak
Maksiida ki oldilar heves-nak
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Monla-y1 Ciintin verdi fetva

Kim Hiisn i¢iin old1 farz gavga (1187-88)
Kabileyi toplarlar ve Agk iddiasini ortaya koyar:
Cemceylediler kabileyi hep

‘Ask eyledi anda carz-1 matlab

Kim gevher-i hiisne talibim ben

Gavga-y1 talebde galibim ben (1191-1192)
Gavgaya eger diiserse tedbir

Iste kalem iste tig ii semsir

Her hasmu ki tigim etti berbad

Ben mersiyyesini etdim insad (1196-1197)"*

Bu ifadeler tam anlamiyla kendine giiveni biiyiik olan kahraman bir
savagcinin diisman kuvvetler kargisindaki meydan okumasini andirmaktadir
ki sembolik hikdyedeki Ask’'in Hiisn’e kavusma davasinda ne kadar aktif,
iddial1 ve cesur oldugunun en iist seviyede ifadesi durumundadir.

Bu noktada Galib'in kisiligini ve mizacint bu acidan degerlendirmeye
caligalim. Galib aslinda aktif bir kisiliktir. Daha geng yasta babasindan izin
almadan cileye girmek icin Konya'ya gitmesi bu aktif ve iradeli kisiligin ilk
habercisi sayilabilir.

Bu aktifligi ve kararliligi Galib’in sanatkar kisiliginde ve tislubunda ¢ok
daha belirgin sekilde gorebiliyoruz. Bir defa ¢ok gen¢ bir yasta Hiisn i Ask
gibi hem dil ve tislup ve hem de soyut yogunluk ve anlam derinligi bakimin-
dan istiin bir eseri yazmaya tesebbiis etmesi ve bunu yaparken ancak usta
bir sanatkérda goriilebilecek farkli bir senteze ulasma davasina girmesi, onun
cesaretinin ve 6z gliveninin en st seviyede oldugunu géstermektedir.

Yirmili yaglarda her bakimdan farkli ve iddiali bir eseri yazmaga giris-
mekle kalmamis, Nabi gibi artik edebiyatin sayili ustalar arasina girmis bir
sairi agir sekilde tenkit etme cesaretini gdstermistir.

M. Kaya Bilgegil “Istidadina giivenen geng bir adam; tarikate siiltik etse,
insani miinasebetlerinde, nefsi icin en miitevazi mevkii secse bile; san’attan
soz edilince, nefsinde ilahi bir kudret hissedecektir: Galiba tevazuu her sey
kabul edebilir; fakat ‘san’atkarim’ demek asla!” diyerek Galib’in tarikat ada-
biyla sekillenmesi gereken beseri yoniiyle sanatkarligini birbirinden ayir-

18 Seyh Galib, Hiisn ii Ask, (haz. Orhan Okay-Hiiseyin Ayan), Dergah Yay., Istanbul, 2000,
s.211, 212.
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makta ve siiri ve sanati noktasinda gosterdigi gururu makul ve hatta zaruri
gormekreedir.”

Bilhassa mesnevisinde kurdugu tislup Nef’i gibi 6zgiiveni ve kendi siiri-
ne inanci en st seviyede olan sairlerde goriilen tiirden gorkemli ve kudretli-
dir. Bu tislupta bazen yiiksek bir ahenk musikisi duyulmakta, zaman zaman
da ihtisamli ve ugultulu bir seda yankilanmaktadir.

Galib’in geng yasta hastalanip 6lmesi degisik rivayetlerin dogmasina yol
agmistr. Bunlardan en az tigti Galib’in ¢ok gururlu olmasiyla ilgilidir. Bu
gurur duygusunun onu bazen tarikat adabini ¢igneme hatasina distirdiig,
bunun sonucunda da ya iiziintiistinden veya ilahi cezalandirma sonucu has-
taliga dficar oldugu iddia edilmektedir.?

Abdulkadir Golpinarlt bu mevzudaki rivayetleri, sairin geng¢ yastaki
tistiin basarisinin dogurdugu kiskangliga baglamaktadir.?! “Bizce de Géa-
lib magrurdur; fakat onun hakli gururu siiri yoniindendir; hicbir Mevlevi,
hele Galib gibi hal ehli, yolunu cani kadar, belki ondan da tistiin seven bir
Mevlevi, bu gesit yolsuzluklarda bulunmaz.”** diyerek de bir taraftan Galib’i
tarikata karst saygisizliktan ibra ederken, diger taraftan sanat ve siirinden
kaynaklanan gururunu da makul karsilamaktadir.

Haluk Ipekten ise “Ama ilging olan biitiin bu sdylentilerde Galib’in
gururunun dile getirilmesidir. Oyle goriiniiyor ki Seyh Galib yetenekleri
sayesinde ¢abuk ilerlemis, {ine kavusmus ve sarayla iliskileri sonucunda da
tarikatin geregi olan tevazuu elden kagirmistur.”* diyerek bu soylentilerin te-
melinde Galib’in dikkat ¢eken gururunun bulunduguna isaret etmektedir.

Dolayisiyla Ask’in sevgilisine kavugma macerasinda aktif, suurlu ve ka-
rarlt bir tavir sergilemesinin, Galib’in hayatinda ve sanatnda gosterdigi gu-
rurlu, kudretli ve cesaretli kisiligin bir meyvesi oldugunu kabul etmek yanlss
olmayacakur.

19 Bkz. Seyh Galib, a.g.e., s. XV; M. Kaya Bilgegil’in yazdig1 “Hiisn i Agk’a Dair” baslikls
sunus yazist.

20 Gélpinarly, a.g.e., s. XXIX

21 Golpinarli bu meseleyi soyle degerlendirmektedir: “Geng yasinda seyh olmasi, gercek-
ten de ihatali bilgisi, sarayin tevecciihii, bir yandan agk ve alakasi, 6te yandan vefat ve
sebebi hakkinda bu ¢esit uydurma rivayetlerin meydana ¢ikmasina sebep olmus, akrani
arasinda nisbetsiz bir yiicelige erisen o deha sahikasi, bu gesit yildirimlari kendisine ¢ek-
migtir.”

22 Golpinarli, Abdulbaki, Secmeler ve Hiisn ii Ask, Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi Yay., Is-
tanbul, 1976, s.21.

23 Ipekten, Haluk, Seyh Galib, Atatiirk Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Yay., Erzurum,
1991, s.13.
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Galib’in sahsi miza¢ ve mesrebinin onun yazdigi ask mesnevisindeki
Ask karakeerini sekillendirmede biiyiik etkisi oldugunu kabul etmemizi ge-
rektiren bir bagka sebep de sudur: Galib’in kendisi de bir mutasavvifur ve
mesnevide sembolik bi¢cimde anlatilan seyr i siiliik yolculugunu uzun bir
cile tecriibesiyle birlikte bizzat yasamistir. Hatta hikdyede yer alan ihtisam-
li ve etkileyici bazi sahneler, muhayyilede beliren bazi goriintiilerden ote,
bizzat yasamus olan bir ruhun derinliklerine iglemis tezahiirler olarak goze
carpmaktadir.

Simdi de Mecnun ile Ask’s karsilastirmaya ¢alisalim: Mecnun adindan
da anlagildig1 gibi askina zebun olmakta, agkinin pesinden siiriiklenmekte-
dir. Sevgilisine kavusmak yolunda olaylarin akisina miidahale etmedigi gibi,
cevresinden kendi lehine miidahale etmek isteyenlere de engel olmaktadir.
Bulundugu duruma razi olup, ayrilik ve hasretin acisint yasamaktan bagka
bir diisiincesi ve muradi yok gibidir. Ask ise agir ve tehlikeli bir yolculuga ¢1-
karak sevgilisine ulasma davasinda suurlu ve aktif bir tavir gostermektedir.

Bu noktada Fuzuli ile Galib’in mizag ve sanat tsluplarini mukayese et-
meye calisalim. Aslinda sanki bu iki sanatkarin kisiliginde var olan fark, ka-
derlerinde de var gibidir. Fuzuli hayatinda biiyiik yokluk ve mahrumiyetler
yasamugtir. Siiri kendisi daha hayattayken biiyiik takdir gormesine ragmen
sikint1 ve mihnetten kurtulamamuis, en iyi maiseti tiirbedarlik olabilmistir.
Yagadigt yer o donemde zaten biiyiik galkantilarin ve yoksulluklarin penge-
sinden kurtulamamistir. Buna karsilik Galip Imparatorlugun en seckin mu-
hitlerinde dogup biiytimiis ve hayatini stirdiirmiistiir. Sanatkér ve ince ruhlu
bir padisah olan III. Selim’in hususi bir ilgi ve yakinligini, takdir ve iltifatin:
gormistiir. Geng denilecek yasta seckin ziimrenin tarikat konumundaki
Mevleviligin payitahttaki bir dergahina seyh atanmis ve degisik imtiyazlarla
bu payesi pekistirilmistir.

Iki sairin kisilik, tavir ve felsefelerini etkileyen 6nemli bir farklilik da su
olabilir: Fuzuli Siilige mensup bir sahsiyettir ve aci, hiiziin ve matemle yog-
rulmus bu mezhebin merkez muhitinde hayatini gecirmis ve bu atmosferi
en canli bicimde solumustur. Buna karsilik Galib Mevleviligin yumusatici,
aydinlatic1 ve ufuk acic1 atmosferinde biiytimiis ve aleme bu gozlerle bak-
muigtir. Meshur

Hosca bak kendifie kim ziibde-i alemsiii sen

Merdiim-i dide-i ekvan olan ademsifi sen

beyti iste boyle bir bakisi terenniim etmektedir.

Bu iki sairin kaderleri, yani icinde biiytidiikleri ve yagadiklari sartlar
mesreplerini etkilemis midir? Ya da ne derece etkilemistir? Bunu tespit et-
memiz miimkiin degildir. Fakat kesin olan sey, mesrep ve iisluplari arasinda
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bir fark oldugudur. Fuzulide tevazu daha hakim bir haslettir. Ismini Fuzuli
koyabilmesi bile bu duygudan neg'et eden bir durumdur. Fuzuli’nin iddiali
oldugu tek sey agkidir. Onun diginda fena makamini, dert ve ayrilik haletini
yasamakta ve terenniim etmektedir. Mesela meshur bagka sairleri isim vere-
rek tenkit ve tahkir etmek onun liigatinde yer alan seyler degildir.

Buna mukabil Galib’in kendisine sectigi mahlas sanki kendine duydugu
gliven ve gururun ipucunu vermektedir: Galip, yani istiin gelen. “Sairin
bir gurur ifadesi tasiyan bu mahlast segmesi zamaninda dedikodulara sebep

oldu. Hatta sair Sururi alayli bir eda ile yazdig: bir kit'a ile Gélib’e satas-
.

Yukarida belirttigimiz gibi tarikat mahfillerinde bulundugu donemlerde
bile sanatinin kudretinden kaynaklanan bir gurur kendini hissettirmistir.

Yine sairin Hiisn i Ask’t yazma siirecine dair anlatuklari bu baglamda
cok ciddi isaretler vermektedir. Bulundugu bir edebiyat halkasinda Nabi’nin
abartli ifadelerle dviilmesi sanatkéir ruhuna agir gelmis ve bu rahatsizlikla ve
ruhundaki potansiyelin bir inkisafi halinde yazdig1 Hiisn ii Ask mesnevisinin
bazi yerlerinde Nabi’yi ve donemindeki bir¢ok sair ve miitesairi cekinmeden
yerden yere vurmus ve kendi tislup, tarz ve liigatinin kendine has oldugunu
ve kendinden sonra da kimsenin bu zirveye ¢ikamayacagini biiyiik bir cesa-
retle sdyleyebilmistir.

Halbuki Fuzuli’nin Leyla vii Mecnun’u telif siireci bundan oldukga fark-
lidir. Yine boyle bir edebiyat meclisinde bu isi kendisine Hayali ve Taslicali
Yahya Beyler teklif etmis, Fuzuli de bu teklifi istemeyerek ve agir bir is olaca-
gin1 hissederek kabul etmistir. Yani Fuzuli Leyla vii Mecnun mesnevisini telif
isine bir iddia icerisinde degil adeta geri ¢eviremedigi bir teklif neticesinde
girmis ve bu zor isin tstesinden gelmesi icin Allah'tan yardim istemistir.*®

24 Okgu, Naci, Seyh Galib, Kiiltiir Bakanligi Yay., Ankara, 1993, 1, 3.
Sururi'ye isnat edilen bu siir soyledir:
Bilmem ey menhiis adin Escad midir Galib midir
Zatifi1 tarif kil kimsin kime mensaibsun
Gergi dersin sacirane ben tegalliib eyledim
Pis-i erbab-1 hiinerde galiba maglibsun
(Golpinarly, Se¢meler ve Hiisn ii Ak, s. 18)
25 Fuzuli mesnevisinde bu hususta su misralari serdetmektedir:
Men hasteni itdiler nigane
Bir reng ile tir-i imtihane
Bildim ki bu kaziyye imtihandur
Zira ki bu bir bela-y1 candur
Gergi biliirem bu bir sitemdiir



mi VE SEYH GALIB’IN, MESNEVILERINDEKI ASK KAHRAMANLARI
& ASK) ILE MIiZAC VE KiSILIK BAKIMINDAN OZDESLESMELER]  [LGa

Sonug

Kurguya dayali eserlerde yazarin insanlara ve hayata iligkin duygu ve iz-
lenimleri eserdeki tip ve kisilikleri sekillendirecegi gibi, bazen miiellif eserde-
ki kahramanlardan biriyle kendi mizag ve kisiligini 6zdeslestirebilmektedir.

Iste bu tezi 6rneklendirmek tizere Fuzuli’nin, Leyla vii Mecnun’undaki
Mecnun karakterini, Seyh Galib'in de Hiisn i Ask mesnevisindeki Ask ka-
rakterini mesrep ve mizag olarak kendisiyle 6zdeslestirdigini aciklamaga ca-
listik. Bu baglamda Fuzuli’'nin miitevazi ve ask karsisinda mahviyet sahibi
bir sahsiyet oldugunu, iste bunun Mecnun'un agk macerasinda olaylarin aki-
sina razilik, fedakrlik ve teslimiyetle mukabele etmesi seklinde yansidigini
tespit ettik.

Buna kargilik Galib’in nisbeten daha iddiali, sanatinin parilusint daha
bir gururla hisseden mizacinin, hikdyesinin bagkahramani olan Agk’in kade-
rine, sevgilisi yolunda biiyiik dehlizleri, tehlikeleri ve sikinulari agmak icin
cesaret ve kararlilikla yola koyulmasi seklinde aksettigini tespit ettik.
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Teklifi munufi gam tizre gamdur
Amma nige itmek olur ikrah

Bir vakicadur ki diigdi na-gah
Ey hame-i serkes-i sebiik-hiz
Vakt’oldi ki olasen giiher-riz
Men “acizem i bu emr miigkil
Imdad demidiir olma gafil
(Onan, a.g.e., s. 48)
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