The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication - TOJDAC
ISSN: 2146-5193, July 2023 Volume 13 Issue 3, p.834-847

KULTUR VE TOPLUMU SINEMA ILE OKUMAK: “THE HEDGEHOG”
FiLMi ORNEGI"

Serra ORKAN
Okan Universitesi, Tiirkiye

Serra.orkan@okan.edu.tr
https://orcid.org/0000-0003-0214-7877

Orkan, S. (2023). Kiiltiir ve Toplumu Sinema ile Okumak: “The Hedgehog” Filmi Ornegi. The

Anf Turkish Online Journal of Design Art and Communication, 13 (3), 834-847.

0Z

Gunimiiziin biiyiik gogunlugu tarafindan kabul edilen dnemli gergeklerden biri de sinemanin toplumun
yansitilmasi bakimindan en etkili araglardan biri oldugudur. Bu ¢alismada “The Hedgehog” filminin
okumasi yapilacak olup iletisimde kiiltiirel farkliliklar, toplumsal 6nyargi, sinif konulart Greimas'in
gostergebilimsel analiz yonteminden de yararlanilarak agiklanmaya ¢alisilacaktir. Oncesinde toplum,
kiiltiir, sin1f vb. kavramlarin tanim ve 6zelliklerine énemli sosyal bilimcilerin goriisii paralelinde yer
verilecek ve tarihsel gelisimin kavramlar tizerindeki etkisi agiklanacaktir. Her anlatida bir ylizeysel,
temel anlam bir de derin anlam oldugu diisiiniildiigiinde, derin anlamda ifade edilmemis olana ulagim
hedeflenmektedir. Anlatida derin anlamin kavranabilmesi i¢in analiz yontemine ihtiya¢ duyulmaktadir.
Filmin se¢ilmesinin baslica nedenlerinden biri farkli siniflara ve kiiltiirel anlayiglara sahip kimseleri ayni
cat1 altinda birlestirmesidir. Mona Achache tarafindan yonetilen filmin basrollerinde Josiane Balasko
ve Garance Le Guillermic yer almaktadir. Muriel Barbery'nin ayn1 adli romanindan uyarlanan filmdeki
olaylar Paloma isimli akli evvel bir kiz ¢gocugunun goziinden izleyiciye aktarilmaktadir. Kizin gézlem
yetenegi paralelinde ¢izdigi olumlu profil dogum giiniinde kendini 6ldiirmeyi planlamasi agisindan da
paradoksal bir duruma isaret etmektedir. Kitapta ise Paloma karakterine ayrilan boliim kadar Renée’nin
de gozlemlerine yer verildigi ortaya cikmaktadir. Ayrica kitapta “Kirpinin Zarafeti” baglig
kullanilirken, filmde “Yasamaya Deger” basligi orijinal isim yerine kullanilmistir. Calismanin sonunda
elde edilen g¢ikarimlardan biri de kitaba kiyasla filmde ana karakterlerin kisilik ozelliklerinin ve
psikolojik durumlarinin daha yiizeysel ele alindig1 ve seyircinin ana karakterlerle 6zdeslesmesinin kitap
ile aynmi seviyede olmadigidir. Kitapta okuyucu Renée karakteriyle duygudas olma firsati yakalarken ve
Marx’a dair bir boliim ile baslarken filmde ise, agilis sekansindan itibaren filmin biiyiik ¢ogunlugunda
elinde bir kamerayla Paloma’nin algi ve yorumlamalar1 seyirciye diizenli olarak gosterilmektedir.
Benzer zekaya sahip olmanin ve benzer zengin i¢ diinyalara sahip olmanin, yas farki ile beraber sinif
farkin1 da ortadan kaldirdigini savunan filmde ayni1 zamanda sessiz yasayan insanlara {stii ortiilii bir
ovgii de s6z konusudur.
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* Caligma Ege Universitesi Iletisim Fakiiltesi Gazetecilik Boliimii tarafindan 5-6 Aralik 2022 tarihleri arasinda
diizenlenen Medya ve Kiiltiir Uluslararas1 Sempozyumu’nda sunulan bildirinin gelistirilmis halidir.
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READING CULTURE AND SOCIETY THROUGH CINEMA: "THE
HEDGEHOG FILM EXAMPLE

ABSTRACT

One of the facts accepted by many people today is that cinema is one of the most effective tools for
reflecting society. In this study, the film "The Hedgehog" will be analysed and the issues of cultural
differences, social prejudice and class in communication will be tried to be explained by making use of
Greimas' semiotic analysis method. Firstly, the definitions and characteristics of the concepts such as
society, culture, class etc. will be given with the views of important social scientists and the effect of
historical development will be explained. Considering that there is a superficial, basic meaning and a
deep meaning in every narrative, aim is to reach what is not expressed in the deep meaning. In order to
comprehend the deep meaning in the narrative, an analysis method is needed. One of the main reasons
for the selection of the film is that it brings people together from different classes and cultural
understandings under the same framework. Directed by Mona Achache, the film stars Josiane Balasko
and Garance Le Guillermic. Based on Muriel Barbery's novel of the same name, the events in the film
are presented through the eyes of a young girl Paloma. The positive profile that the girl draws in harmony
with her observation skills points to a paradoxical situation in terms of planning to kill herself on her
birthday. In the book, Renée's observations are included as much as the section given to the character
Paloma. In addition, while the title "The Elegance of the Hedgehog" is used in the book, "Worth Living
For" is used instead of the original title in the film. One of the conclusions obtained at the end of the
study is that the personality traits and psychological states of the main characters are handled more
superficially in the film compared to the book, and the audience's identification with the main characters
is not at the same level as in the book. While in the book the reader has the opportunity to sympathise
with the character Renée and it begins with a chapter about Marx, in the film, Paloma's perceptions and
interpretations are regularly shown to the audience with a camera in her hand from the very beginning
of the movie. In the film, having similar intelligence and similar rich inner worlds eliminates the class
difference along with the age difference, there is also a hidden compliment to people who live in peace.

Keywords: The Elegance of the Hedgehog, Cinema, Society, Communication, Class Difference

GIRIS

Sinema sanatsal bir faaliyet olmanin yaninda, insanin kendi ve c¢evresi ile olan iletisimini
anlamlandirmasi agisindan da 6nemli bir disiplin olarak goriilmektedir. 1900°1i yillarin ilk yarisinda
seyirci tarafindan 6nemli bir yere konulan sinema, 6zellikle orta sinif ve is¢i sinifi olarak nitelendirilen
kesimi de cezbederek zaman igerisinde biiyiimiis ve sanatsal 6zelligi ile beraber ticari getirisi olan biiyiik
bir endiistri olarak da kabul gérmeye baslamistir. Bu siire zarfinda popiilerlik bakimindan Amerika
bayragi Avrupa’dan devralmis ve Fransa’nin en 6nemli film sirketi olan “Pathé” yerini “Hollywood”
film sirketlerine birakmustir. Stiphesiz egemenligin Avrupa’dan Amerika’ya kaymasinda Birinci Diinya
Savasi’nin etkisi olmustur. Nitekim Hollywood Sinemasi’nin en parlak zamanlarinin 1920-1950
seneleri arasinda (Abisel, 2016) oldugu belirtilmektedir.

Bazi filmler ve film tiirleri 6zellikle toplumbilim agisindan degerlendirilmeye daha uygun goriilebilir.
Tiirkceye “Yasamaya Deger” olarak ¢evrilen, Fransizca “Le Hérisson”, Ingilizce orijinal adiysa “The
Hedgehog” olan yapim da bunlardan biridir. Film, Muriel Barbery’nin “Kirpinin Zarafeti” kitabindan
filme uyarlanmistir. Farkli sosyal statiiye sahip olmak ya da farkli kiiltiirlere mensup olmak insanlarin
birbirleri ile olan etkilesimlerini etkileyebilmekte ve davramiglarini yonlendirebilmektedir. Benzer
sekilde bilissel diizeyleri de kisilerin birbirlerine daha yakin ya da uzak durmalar1 konusunda ve yasami
anlamlandirmalarinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Smif sorunsali bazi toplum bilimcilerin 6nemle
alti ¢izdigi konulardan biridir. Richard Sennett; “Karakter Asinmasi” isimli kitabinda konuyu ¢esitli
ornekler {izerinden agiklamaktadir. G6zlem ve ¢alismalar1 insanlarin nasil etki altinda kaldiklarini ortaya
koymaktadir. Calismasinda vermis oldugu 6rneklerden biri oglunda biiyiik beklentileri olan temizlik
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gorevlisi bir adam ile ilgilidir. Sennett bu kisileri ve i¢inde bulunduklart durumu incelemeye deger
bulmustur. Bu ve benzeri ¢aligmalardan ¢ikarilabilecek 6nemli bir sonug toplumun énemli bir kesiminin
belli bir smifa mensup olabilmek ve o konumda kalabilmek adina her tiirden fedakarligi
gosterebilecegidir. Filmde ise bunun aksine -mis gibi- yasamlarin dogalliktan uzakligi, durumun
farkinda olanlarin géziinden anlatilmaktadir.

Film elestirisinin sayili uzmanlarindan biri olarak gosterilen Roger Ebert, Paloma’nin hikayenin
basimndan itibaren yakindigi konulari toplumda oldukga sik rastlanan kisi ve davranislar olarak
betimlemektedir. Ebert; Paloma’yr hem yasinin Ustiinde olgunluga sahip bir kiz kardes olarak
yorumlarken, bir yandan da rahatsiz edici seviyede giiveni oldugunu da belirtmektedir (Ebert, 2011).
Paloma’nin bitkilerle iletisim kurmaya ¢alisan, antidepresanlar ile melankolik ruh haline gare arayan ve
bu sirada evin diger bireyleriyle ger¢ek anlamda ilgilenebilme firsatin1 kagiran annesi, siirekli
calismaktan ailesine nitelikli zaman ayiramayan babasi ve burnu havada ablas1 Paloma’nin karakterinde
biri i¢in sikdyet etmeye uygun bir ortam hazirlamaktadir.

Calisma film icin bir taraftan karsitliklar 1s1iginda toplumbilimsel bir degerlendirme yaparken, bir
yandan da Algirdas Julien Greimas’in gostergebilimsel analiz yontemi aracilifiyla da derin anlamin
ortaya ¢ikarilmasimi amaglamaktadir. Filmdeki kilit kisi, nesne ve olaylar Greimas’in modeli {izerinden
acgiklanmig, sonrasinda gostergebilimsel betimleme yapilmis ve filmde mevcut olan ikili karsitliklar
saptanmistir.

Sinema ve Anlati

Yasamin kendisinin var olup olmadigi nasil sorgulanmiyorsa, anlati varligi da sorgulanmamalidir.
Bununla birlikte anlati hem yasami anlamlandirmanin bir yolu hem de yasanan olaylarin yeniden
sunumuna isaret etmektedir (Kiran ve Kiran’dan aktaran Parsa, 2012: 12). Her tiirden anlatida amag,
kisilerin ilgisini ¢ekmek, diisiindiirmek ve anlatiya dahil olanlar1 dykiiniin bir pargasi haline getirmektir.
Sinemasal anlati i¢in de siire¢ aynmi sekilde islemektedir (Parsa, 2012: 12-13). Sinemasal anlatinin
birbirinden farkli olan anlat1 ve 6ykiilemeye basvurmasinin temel nedeni de ilgi ¢ekmektir. Anlat1 diiz
bir ¢izgide ilerliyor ve 6ykii belli bir siray1 takip ediyor ise “gizgisel anlat1” olarak isimlendirilmektedir.
Ikincil olaylar ile dykii ve gerilim hizlandiriliyorsa “eksiltili ¢izgisel anlati” adimi almaktadir. Bu
anlatilar disinda “paralel” ve “es zamanli” 6ykii anlatimlarina da siklikla bagvuruldugu goriilmektedir
(Kiran ve Kiran’dan aktaran Parsa, 2012: 13). Filmin 6ykiistind, anlasilirhigini destekleyen, daha ilgi
¢ekici bir hale getirmek i¢in kullanilan anlatilar gesitli olsa bile, hepsi seyirciyi cezbetme konusunda
birlesmektedir.

Chatman’a gore (1993) “anlat1” ile kastedilen hikayedir. Bir filmin anlattig1 hikayede ikinci bir zaman
boyutu bulunmaktadir. Tiim bunlar hikdye metninin ¢esitli asamalardan gegecegi gercegini
degistirmemektedir. Anlamlandirma sirasinda farkinda olunmasi gereken; “i¢ zaman” ve “dig zaman”
olmak tizere iki farkli zamanin s6z konusu oldugudur. Hikdyenin gectigi zaman i¢ zaman ise, seyirci
tarafindan anlatinin okundugu zaman da dis zaman olarak belirtilmektedir. Burada kesin bir oranti
olmadigina dair verilen drneklerde, ¢ok uzun siiren i¢sel zamanin anlasilmasi i¢in verilmis olan dissal
zamanin kisaligina dikkat cekilir.

Ozellikle geleneksel anlatilarda nedensellik aranmaktadir. Olay orgiisii ancak bu sekilde birbirine
baglanabilmektedir. Bir olay baska bir olay1 takip ederken, kaynagi da olayin kendisidir (Chatman,
1993: 8). Nedensellik her zaman kolay kavranan bir sey degildir. Ozellikle birbirleri ile baglantisiz
olaylari goriiliiyor olusu seyirciyi birlestirmesi gereken parcalar oldugu hissi ile kusatir. Ornegin bir
dedektif filminde ancak anlatinin sonunda nedensellik bagi netlik kazanmaktadir. Anlatiy1 dnemli hale
getiren agiga ¢ikardigi merak ve bunu kalic hale getirebilmesidir. Olay 6rgiisii dallanip budaklanirken
merak duygusu da farkli konular i¢in tetiklenmis olur.
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Gunimiizde filmlerin ¢ok ¢esitli analiz yontemleri olmakla beraber sinemaya kapiy1 agan disiplinlerden
birinin edebiyat oldugunu sdylemek ve bu baglamda da Vladimir Propp’tan bahsetmek yerinde
olacaktir. Betimlemeyi masal {izerinden agiklayan Propp i¢in “siniflandirma” islemi baslangi¢ noktasini
olusturur. Konularin boéliimlemesinin 6nemini dile getirirken, nesnel bir boliimleme yapmanin
zorlugunun da altinmi gizer. Ayrica yapilan boliimlemelerin ne kadar bilimsel olup olmadig1 da ayr1 bir
sorun olarak ortaya c¢ikar. Siiflandirma yapmadan Once anlatinin betimlemesinin yapilmasi
gerekmektedir. Giidillenme anlatinin  kilit unsurlarindan biridir ve kahramanin bir amaci
gergeklestirmek {izere yola koyulmasi da, diirtiisel davranislari da giidiilenme bashgi altinda
incelenebilir. Anlatida yer alan kisiler islevlerine gore incelenerek anlam kazanirlar ve olaya giris
bigcimleri de boylelikle anlasilir. Propp (1985), anlatida masali olusturan kesitlerden bahsederken,
bunlarin arka arkaya gelebilecegi gibi birbirlerinin igine ge¢mis sekilde de olabildiklerinden bahseder.
Anlat1 filmlerinde ayrim; boliimlemenin temeli kabul edilir ve farkinda olunmasa da ayrimlama islemi
seyirci tarafindan biling altindan yapilmaktadir. Seyircinin ayrimlamasi béliimlemeye yakin bir kavram
olarak kabul edilmektedir. Bununla beraber genel islevi agisindan boliimleme; kurgu, kesme, ayrimdan
farkli diistiniilmelidir. Ayrimin sinirlarinin anlasilmasi i¢in filmdeki agilma ve kararmalar belirleyici
konumdadir. Farkli filmlerin yapilar1 benzer olsa da ortiismeleri beklenmez. Dolayisiyla ayrimlarinin
uzunlugu birbirinden farkli olabilir (Giindes, 2003: 16-17). Ayrim diizeni i¢in Metz’in (aktaran Giindes,
2003) “gendizim” kavrami One ¢ikmakta ve boliimlemenin temel Slgiitlerinden kabul edilmektedir.
Ancak ses ve goriintliniin her zaman bagdasmiyor olusu da gendizimin kirilma noktasini olusturur.
Metz’in gendizim kavramina uygun bir hareketle bir film ¢dziimlenirken, boliimleme igin uygun
birimler ortaya ¢ikartilir. Céziimlemede One ¢ikan zaman ve mekan kavramlarinin ikisi de hareketlidir
ve mekani statiklikten kurtaran zaman, destekleyici 6zelligi ile sinemaya 6zgiinliik sifatin1 kazandirir.
Adanir; sinemanin “ne” ve “nasil” seklinde ifade edilen iki nemli sorunsalinin ayri ayri ele alindigindan
ve ikisinin birlikte sorgulandigi nitelikli filmlere ihtiya¢ duyuldugundan bahseder. Oysa ge¢misin “ne”
sorusuna cevap veren tarihi, belgesel vb. 6zelliklere sahip ve “nasil” sorusuna cevap veren bilimkurgu,
polisiye, macera, komedi vb. 6zelliklerde ayr1 yapimlari vardir. Baz1 yonetmenler seyirciye belli bir
noktadan cevap vermenin Otesinde, onlara belli konularda anlasilir ifadelerle yaklasmakta ve bu
ozellikleri ile de &ne ¢ikmaktadirlar (Aktaran Oztiirk, 2019: 227). Cagdas anlat1 sinemasinin énemi de
burada yatmaktadir; boyle filmlere tiikketim nesneleri goziiyle bakmanin yanlis oldugu, seyircisinin de
stradan bir tiiketici olarak degerlendirilemeyeceginin alt1 ¢izilir (Biiker’den aktaran Oztiirk, 2019: 227).
Bu noktada seyircinin de filme katilimi ve zihinsel olarak yeniden iiretimini ger¢eklestirebilmesinin
O6nemi ortaya ¢ikmaktadir.

Sinema ile teknigin birlikteliginin yorumlanmasi da 6nemli konular arasindadir. Sinemanm asil
amacinin anlam yaratma oldugu disiiniildiigiinde teknigin de buna hizmet ettigi sonucu ortaya
¢ikmaktadir. Filmlerin diinyaya gondermede bulunmalari bazen siyasi, bazen ekonomik, bazen de
psikolojik ve sosyolojik yollarla olmaktadir. Bir dayatma olmaksizin etki altina almada basarili bir kitle
iletisim araci olan sinema ¢oklu anlamlara da acik olabilmenin 6nemini vurgulamakta ve bunu
yasatmaktadir.

Dolayisiyla sinema 6ykii anlatmanin 6tesinde anlam yaratan bir aragtir. Tasarlanan anlamlarin bir kismi
¢ok ac¢ik olmakla birlikte bir kism1 da anlatinin igerisinde gizlenmistir. Ryan ve Lenos sinemacilarin
geldikleri kiiltiirlerin ister istemez filmlerinde bir yer buldugundan bahsetmektedir. Filmlerin bu
sOylemden yola ¢ikarak seyircinin hem diisiince sisteminde hem de inanglari {izerinde etkili olmay1
amagladiklar1 sdylenebilmektedir. Filme yansiyan kiiltiiriin kurdugu iletisim bilingsiz bir tepki ortaya
koyabilmektedir. Filmin merkezinde bulunan sosyal diinya da anlatiy1 sekillendirmektedir. Belli bir
anlam bi¢iminin varligindan siiphe duyulmamakla birlikte anlamin bi¢iminin bilingli ya da bilingsiz
olarak insa edildigi birbirinden farkli yontemler ve araglar bulunmaktadir (Ryan & Lenos, 2012: 1-10).
Gilndes (2003: 53-57); film i¢in anlatisal ¢dziimleme yontemlerinden biri olarak gdstergebilimi ve
birinci basamak olarak da yapisalci gdstergebilimi drnek gosterir. i1k asamalarin dnemli temsilcilerinden
Greimas’mn da karsitliklar tizerinde durdugunu dile getirir. Kavramlarin etrafinda konumlandig
eksenleri 6znenin arayisinin ne oldugu belirlemektedir.
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[letisim igin iki kisinin varligina gereksinim duyulurken, gorsel iletisim aninda ise kisi kendi zihinsel
yorumu ile bir basinadir. G6z ve beyin etkilesimi sonunda veriler anlamli bir biitiin olusturma sansini
elde etmektedir (Parsa, 2004: 215). Yaz1 ve gorsel birlikte degerlendirilirken, her ne kadar yazinin koklii
geemisi Uzerinde durulsa da ilk iletisim kurma big¢iminin magara resimleri olusu gorselligin dogal
O6neminin altini ¢izer.

Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Mona Achache

Senaryo: Mona Achache, Muriel Barbery

Oyuncular: Josiane Balasko, Garance Le Guillermic, Togo Igawa
Tir: Drama

Yapim Sirketi: Pathé

Gosterim Tarihi: 2009

Filmin Konusu

Agilis sekansinda Paloma isimli on bir yaslarinda Fransa’da varlikli kisilerin oturdugu bir semtte
yasayan kiz ¢cocugunun kameraya karsi tek basina karanlik, fenerle aydinlatilmis bir odada konusma
yaptig1 goriiliir. Annesi, babasi ve ablasi ile birlikte yasayan Paloma zengin olduklarini tekdiize bir ses
tonu ile birka¢ kez sdyledikten sonra bu durumun kendisine bir sey katmadigini ifade eden climleler
kurar ve on iki yasina geldiginde intihar etmeyi planladigim soyler. insanlar1 genel olarak kavanozun
i¢gindeki baliklar olarak goren Paloma kendi sonunun ayni1 sekilde olmasini hi¢ istememektedir. Filmin
ikinci bagrolii olan Renée de ayni apartmanin kapicisidir. Ellili yaslarindadir ve bakimina pek 6zen
gostermemektedir. Giinliikk yapmasi gereken islerin disinda zamanim kedisi ile paylastigi evde kitap
okuyarak gec¢irmektedir.

Paloma’nin nihilist karakterinin yesermesinde hi¢ siiphesiz annesi Solange’in da pay1 bulunmaktadir.
Kizi ile oldukga ylizeysel bir sekilde ilgilenmekte ve daha ¢ok kendi ile mesgul, Paloma’nin
acgiklamalarindan anlasildigi {izere antidepresanlar ile uyusmus bir sekilde bitkileri ile konusarak
giinlerini gegirmekte, adeta bir burjuva hayati siirmektedir. Paloma’nin Renée’yi yakindan tanima firsati
bulmasi ikisi i¢in de, hayatin anlamlilig1 noktasinda pozitif bir etki yaratacaktir. Bu etki Kakuro isimli
Japon’un 6len komsularinin ardindan apartmana tasinmasi ile beraber katlanarak artacaktir. Kakuro;
Renée’nin esinin 6liimiinden sonra arkadaglik kurdugu ilk kisi olmasi sebebiyle de 6zeldir. Kakuro ve
Renée kokleri farkli kiiltiirlere ait olmakla birlikte sosyo-ekonomik agidan da aralarinda neredeyse
ucurum olan bir ikilidir. Ancak onlar1 bir araya getiren bir bakis agisina sahiptirler. Kakuro, Renée’nin
herkese gostermedigi derinligini fark etmis ve Renée de Kakuro’nun insancil ve sakin tabiati ile yeniden
hayat bulmustur. Paloma da ilk kez kendisi ile ayn1 pencereden bakan, ve ona bir seyler katan insanlarla
karsilasmanin verdigi tatmin duygusunu yasamaktadir.

Deneyimleri Paloma’nin hayatina son vermekten vazge¢mesine neden olmustur. Filmin basinda
insanlar1 kavanozun igindeki baliklar olarak goren kiz ile simdiki hali ayni kisi degildir. Daha genis bir
perspektif kazandigi izlenimi seyirciye verilmektedir.

Renée agisindan bir degerlendirme yapildiginda ise; filmin sonunda bir kaza ile hayatinm1 kaybetmesi
geemiste yasananlarla beraber diisliniiliince kapitalist sistemin zay1f pargalarindan biri olarak goriilmesi
ile aciklanabilir. Bir baska ac¢idan da Sennett’in “hangi kotiiltige tahammiil edildigi, hangi iyiligin
pesinde olunduguna baglhd” sdylemini akla getirmektedir (Sennett, 2017: 59, 169). Renée; yeni
kapitalizmde kisiligi asinmamis bir birey olarak film siiresince One ¢ikmaktadir. Ancak varligi ile
yoklugunu bir gérmenin ve gosterilmenin getirdigi tepkisizligi de yasamistir. Bu durum, kendisine
ihtiya¢ duyulmamanin yarattig1 ¢esitte bir tepkisizliktir. Renée kendisini degersizlestiriyor goriinse de
aslinda toplumun onda biraktig: etiketi yansitmaktadir (Achache, 2009).
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Kavram Olarak Gostergebilim

Gostergebilim sozcligli dilbilimden {iretilmistir ve tanimminda da gostergelerin incelenmesi yer
almaktadir. Giincel bir degerlendirme yapildiginda ise daha kapsamli agiklamalara ihtiyag duyuldugu
goriilmektedir. Tek basina “gdsterge” sozciigiiniin hem bir seyi temsil eden olgu, nesne vb. seyler hem
de temsil ettiginin yerine gegebilecek seylerin yerine kullanildigi bilinmektedir. Dilbilimciler tarafindan
yapilan agiklamalarda gosteren sesin, gosterilen de kavramin karsilig1 olarak kullanilmaktadir (Rifat,
2019: 11).

Aristoteles’in Poetik ve Retorik ¢éziimlemeleri hem anlati hem de metinlere yon vermeleri bakimindan
oncli kabul edilmektedir. Bu da yapisal ¢oziimleme kokenlerinin ¢ok eskilere dayandigim
gostermektedir. Kimi arastirmacilar iginse baslangi¢ noktasini klasik dénem kuramcilari, kimilerine
gore de Rus bigimciler olusturmaktadir (Barthes, 2023: 145-146). Aristoteles ve Cicero’cu kuralci
kavramlarin giiniimiizde tamamen gegerli kabul edildigini s6ylemek zordur. Bu durum Aristoteles’in
yapisal ¢Oziimlemenin Onciisii kabul edildigi gergegini degistirmemektedir. Anlati eylemlerinin
kodlarin1 ayirmak, adlandirmak ve genellikle karisik ve oriilii olan kodlar1 ¢oziimlemek i¢in 6nemli bir
basvuru kaynagi niteligindedir (Barthes, 2023: 160-161).

Gostergebilimsel yaklasim anlatinin i¢inde bulunan baglantilarin metni nasil bir biitiin haline getirdigini
ortaya koymaktadir. Propp’un anlat1 ¢6ziimlemesi de bunu yaparken alti kademeden olusan bir yap1
takip etmektedir. Hazirlik ile baslayan yapiy1 karmasa izlemekte ve gidis, doviis, doniis islemlerinden
sonra yeniden taninma ile olay sonlanmaktadir (Aydin ve Giilgur, 2018: 5). Propp; bigimbilimi masal
tizerinden agiklarken, olaylarin bir kotilik ile basladigr fikrinin her zaman gecerli olmadigimi sdyler.
Buna gore; masalin kaynagi eksiklik ya da yokluk da olabilmektedir. Kotiiliigiin yerini eksikligin ya da
yoklugun almasi da kahraman i¢in benzer bir arayisa yol agmaktadir. Ozne, baska bir ifadeyle kahraman,
bir istek ya da dilek ile yola ¢ikmaktadir. Cogu zaman yasanan olaylar kahramanin nesnesini elde etmesi
i¢in kalic1 bir engel degildir. Baz1 durumlarda nesne bir kisi olarak kahramanin gérevlerini yerine getiren
bir yardime1 olsa da, bu durum kahramanin degerini azaltmamaktadir ve hala anlatinin eksenindedir.
Propp kahramanlarini arayic1 ve kurban olmak tizere iki boliimde incelemektedir (Propp, 1985). Genel
olarak anlatinin 6nciilerinden kabul edilen Propp ile birlikte gostergebilimin oncii temsilcileri arasinda
Umberto Eco, Roland Barthes, Christian Metz ve Algirdas Julien Greimas (Cam’dan aktaran Aydin ve
Gulgiir, 2018: 5) yer almaktadir.

Gostergebilimciler Ferdinand de Saussure “Genel Dilbilim Dersleri” ¢alismasini kendi arastirmalarinda
esas kaynak olarak kullanmiglardir. Benzer sekilde Saussure’{in 6grencileri tarafindan birlestirilen
notlar1 da gostergebilimin yeni bir bilim dali olarak ortaya ¢ikisini miijdelemektedir. Ayni zamanda
gostergebilim ¢alismalar1 genel dilbilim ¢alismalarini da kapsayacak nitelikte goriilmektedir (Wollen,
2008: 104-105). Dil; gostergebilimin sadece bir pargasi olarak gosterilse bile bir bas model niteliginde
oldugu gergegi de goz ard1 edilmemelidir. Buradan da anlasilacagi tizere toplum iginde gostergelerin bir
bilim dali olarak ya da bir bilim dali altinda incelenmesi fikri Saussure aracilifiyla dile getirildikten
sonra diger kuramcilar tarafindan da kabul gormiis ve kavramin anlami genisletilmistir. Saussure ayni
zamanda gostergelerin incelenmesinin psikoloji ile birlikte yiiriitiilmesi taraftar1 olmustur (Congur,
2021: 59). Gostergelerin, bildiri tasiyan her seyin karsiligi olarak kullanilabilecegi diisiincesi kabul
gormeye baglamistir.

Roland Barthes sozciiglin kendisinin mevcut anlamin ortaya g¢ikartilmasindaki ya da anlamin
pekistirilmesindeki 6nemini vurgulayarak, sézsiiz sistemlerde bile bir kod olarak sdzciigiin kendisinden
yararlanildigini dile getirmektedir. Barthes igin gostergebilim dilbilimin bir dali olmakta ve Barthes’in
ogrencilerinden Christian Metz de konuyu sinema ile biitiinlestirerek; sinemanin kendisinin bir disiplin
olarak kodsuz bir dile sahip oldugunu ve bu sahipligin de anlamli sdylem ve metinlerinden
kaynaklandigini dile getirir (Wollen, 2008: 107-108).
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Peter Wollen (2008, 127) Charles Sanders Peirce’1n, Saussure’iin aksine gostergebilimin tek boyutunu
degil, tim boyutlarmin birlikte ele alinmasinin 6zellikle sinema séz konusu oldugunda, estetik
degerlerin anlasilmasini sagladigi fikrini desteklemektedir. Sinemanin gdsterge boyutlari; belirti,
goriintiisel gosterge ve simgesel gosterge olmak {izere lice ayrilmaktadir. Tim boyutlarin zengin
kullanim1 sinemanin kendi zenginligini ac¢iga ¢ikarmak acisindan onemlidir. Ozetle; gdstergenin
kullanim amac1 iletisimi bir dogal anlam iizerine insa etmektir. Bu siiregte ortak kod belirtkeye
cevrilerek iletildigi kanaldan alicisi tarafindan teslim alinip, kodu ¢6ziilerek 6zgiin hale getirilmektedir.

Gonderen ve 6znenin iliskisi, ayn1 zamanda anlatinin da ilk evresi eyletimdir. Bu siire¢te génderen
Ozneyi ikna etmeye ve/veya etkilemeye ¢alismaktadir. Gonderen ve Ozne iliskisi bazen esit diizeyde
gerceklesirken, bazen de gonderenin iistiinliigii s6z konusudur. iki eyleyenin uzlasmasi halinde
aralarinda bir anlasma gergeklestirilir ve bu anlagsma sézlesme adini alir (Rifat, 2018: 109). Siireg
igerisinde 6znenin varlig1 sorgulanmazken, bazi durumlarda herhangi bir génderen yer almamaktadir.
Gostergebilimde 6znenin belli kosullar1 bulunmaktadir. Eyleyenler de bu kosullara gére ayrilmaktadir.
Sadece canlilar degil, nesne ve kavramlar da eyleyenin kapsadigi birimler olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Oznenin yolu nesne cevresinde sekillenmekte ve Greimas’in modeline gore gonderen ve gonderilen
arasinda nesne ile konumlanmaktadir (Rifat, 2018: 110).

Greimas’in Gostergebilim Modeli

Greimas 1949 senesinde Iskenderiye Edebiyat Fakiiltesi’nde Fransiz dili dersleri verirken Roland
Barthes ile tanismis ve dostluk kurmustur. Burada yaptigi arastirmalar sirasinda dilin bir yiizeysel yapisi,
bir de bu yapinin altinda olan anlamsal yapisini fark etmistir. Bu bilgi ile sdzciik bilimden anlam bilime
dogru bir yol izlemistir. Dolayisiyla Greimas’in incelemelerinin gostergebilimin temel yonelimlerini
gosterdigine inanilmaktadir (Rifat, 2018: 137-138). Farkli arastirmalar da Greimas’in gostergebilimin
tek basma bir bilim dali olmasma onemli 6lgiide katkida bulundugunu goéstermektedir. Anlatinin
anlaminin 6nemini 1970 senesine ait Tiirkgesi “Anlam Ustiine” olan yapit1 ile ortaya koymaya
calismistir. Yapisalci yaklagimini anlamin ¢oziimlenmesi i¢in kullanmaktan yanadir. Calismalarina belli
bir yon verirken anlambilim kuraminin sinirlari iizerine yogunlasir. Kurdugu dizimsel yapida da anlati
islevlerinin saptanmasina emek harcanmaktadir. Tiim bunlarin yaninda Greimas’in kurmus oldugu
diizen anlam evrenlerinin dogru bir sekilde ifade edilmesini sagladig1 i¢in kullandig1 yontem “temel”
kabul edilmektedir. Greimas’in ¢6ziimleyici yaklasimi hem Propp ve Todorov’un c¢aligmalarin
desteklemekte, hem de Propp’un ¢alismalarini gelistirmektedir. Diger arastirmacilardan ayristigi onemli
noktalardan biri de anlamin iizerinde durmasidir. Yonteminde eyleyeni merkeze alan Greimas,
eyleyenin karsiligi olan kisiyi yaptigi eylemler ile 6ne ¢ikarmaktadir. Bu kisi digerleri ile
kiyaslandiginda ayirict bir 6zellikte oldugu fark edilmektedir. Gostergebilim i¢in oldukga islevsel olan
yontemi Propp’un “yedi eylem alan1” ¢alismasindan yararlanilarak ortaya konmustur (Congur, 2021:
136-137). Calismada ayrintilarin saptanmasi i¢in nesnenin tek basina degil, benzeri ya da farkli terimler
ile birlikteligi gerekmektedir. Birbirine benzer ya da farkli olan terimler anlam evreni igerisinde
birbirlerine baglanmaktadirlar (Congur, 2021: 139).

Eyleyenler modeli metin elestirisine yon veren gostergebilim modellerinin basinda gelmektedir.
Eyleyenler modelinde benzer tipte kisiler ¢cevresinde, gesitli anlatilar ger¢eklesmektedir. Eyleyenlerin
anlatidaki iliskilerine gore Ozelliklerinin belirlendigi bilinmektedir. Greimas’in 1966 yilina ait
modelinde alt1 eyleyen yer almaktadir. Gonderen ve gonderilen arasinda nesne konumlanmaktadir ve
modelin kahraman figiirii de 6znedir. Model igerisinde d6zneye “karsigikan” ve “yardimeden” rolleri de
yer almaktadir. Gonderenin arayisi olan nesnenin bulunmasmdan 6zne sorumludur. Bu sebeple
gonderen 6zneye gorev vermektedir. Buradan anlasildigi iizere nesne arayisin konusudur. Aranilan
eyleyen konumundadir. Kahraman eyleyen olarak goérevlendirilen 6zne de nesneyi bulacak kisidir.
Karsit-6zne olarak konumlanan karsigikan eyleyen de 6znenin nesneye ulasmamasi i¢in ¢esitli zorluklar
¢ikarmaktadir. Olaylar sirasinda 6znenin nesne ile olan iletisimini hafifleten eyleyen de yardimedendir.
Gonderilen hem ceza veren hem de 6diillendiren olabilmektedir. Oznenin nesne ile olan iliskisi bu
noktada belirleyicidir (Rifat, 2019: 73-74).
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Greimas’m yaklasiminda eyleyenlerin birbirleriyle olan iligkilerinin anlasilmasi igin isteyim, iletisim ve
gii¢ olmak tizere {i¢ temel eksen kullanilmaktadir. Buna gore; isteyim ekseninde istek edimleri 6zne ve
nesneye gore tanimlanirken, iletisim ekseninde gondericinin 6zneyi komuta etmesi ve boylelikle
gonderici ve alici arasindaki siire¢ agiklanmaktadir. Giig ekseninde dzne i¢in siireg i¢erisinde bir denge
durumunun s6z konusu olup olmadig1 6nemlidir. Greimas’in eyleyenler modeli bir yapi icerisinde ¢ok
sayida kisi olabildigini kabul ederken, gergek anlamda islevsel olan kisilerin ise az sayida olusuna dikkat
¢eker. Bu sebeple bir filmde kahraman olarak nitelendirilebilecek ve “eyleyen” yerine gegecek gok
sayida kisi yer almamaktadir (Parsa, 2012: 23-26). Eyleyenler ikili karsit gruplar seklinde birlestirilirler.

Greimas’in Semasima Gore Anlatinin Eylemsel Ornekgesi
Iletisim Ekseni

(Gonderen) ———  » Dostluk ve Ask (Nesne)———» Degerini kesfetme (Gonderilen)

I Isteyim Ekseni

(Yardimc1)) ——— > (Ozne) Renée «—— (Engelleyici) Komsular
Paloma & Kakuro
Giic Ekseni

Sekil 1. Greimas’mn Eylemsel Ornekgesinin “Renée” karakterine uyarlanmasi
Iletisim Ekseni

(Gonderen) ——— > (Nesne)——» (Gonderilen) Hayata baglanma
Kendi itici Glicii Derin iliskiler kurabilme

I Isteyim Ekseni

(Yardimc1)) ———» (Ozne) Paloma < (Engelleyici) Kiz kardesi, annesi
Renée & Kakuro
Giig¢ Ekseni

Sekil 2. Greimas’m Eylemsel Ornekgesinin “Paloma” karakterine uyarlanmasi

Filmin agilis sekansina yiizeysel bir pencereden bakildiginda Paloma’nin sorunsuz bir hayat siirdiigi,
iyi bir semtte, diizgiin bir aileye ve egitim hayatina sahip oldugu seyirciye gosterilir. Ancak bunlar
gosterilirken babasmin hediye ettigi kamera ile i¢ diinyasin1 aktarma firsati bulan Paloma, yasadigi
iletisimsizligi gozler Oniine serer.

Renée ve Kakuro’nun varligi hayatindaki diger seylere yiikledigi anlamin degismesinde etkili olacaktir.
I1k sekans seyirciye elinde fener ve kamera olan, yiizii gériinmeyen birini gdstererek baslar. Tam kamera
karsisia gegtiginde bu kisinin Paloma oldugu anlasilir. Kendisini tanitirken “zenginlerin yasadig bir
apartman” da oldugunu séylemesi dikkat ¢eker ve ses tonu bunu olumlu bir sey olarak gérmedigini
hissettirir. Zenginligin mutluluk getirecegi diislincesi kendisine de islenmekle beraber, yine de mutlu
olmadigimi kendi agzindan duyariz. Intihar edecegini, bir baska ifadeyle “balik kavanozuna”
girmeyecegini de agilis sekansinda aktarir. Kamera aracilifiyla kendi ve ailesinin yasaminin
anlamsizligin1 gostererek énemli bir sey yaptigi diisiinmektedir.
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Benzer zamanda apartman gorevlisi Renée ayni apartmanda, kendi dairesinde televizyonu agar ama
basinda bile durmaz. Bu onun kayitsiz ya da zamanla kayitsizlasan kisiligine dair bir isarettir. Yiiziinde
donuk bir ifade ile ¢opleri disar1 ¢ikartir ve geri donerken kafasi Paloma’nin annesinin {ist kattan
cigeklerine doktiigii su ile 1slanir. Durum Paloma’nin annesinin kendisine ve kendi yaptigi islere 6nem
verdigi ve baskalarimi diisiinmedigine dair bilgi vermektedir. Nitekim Renée’yi islattigini bile fark
etmez. Paloma annesi ile ilgili pek ¢ok olumsuzlugun farkinda ve kayitsizligi tercih eder gériinmektedir.
Komsulari Pierre Arthens’in 6liimii diger komsular1 harekete gegirir, Renée’nin acik kapisindan firlayan
kedi Paloma’nin ilgisini ¢eker ve o daireye dogru yonelir. Daireye gbz gezdirirken Renée’nin okumakta
oldugu kitap dikkatini ¢eker ve hemen elindeki kamera ile kaydeder. Bu sirada 6len komsular1 sedye ile
taginmaktadir. Paloma onu da simdi plastik bir torbada olan, gegmiste ise kavanozdaki bir balik olarak
degerlendirir. Yani bu kisi Paloma i¢in 6nemsizlesmis, herhangi biridir.

Renée dairesine geri dondiigiinde masasini toparlayip kitabina geri doner ve bu sirada ¢ikolatasinin
bittigini fark eder. Buzdolabini agtiginda bir bélmede ayn1 ¢ikolatadan bir dolu oldugu goriiliir. Bu da
Renée’nin tekdiize bir yasam siirdiiglinii seyirciye gosterir. Her giinii bir 6ncekinin tekrarir gibidir.
Paloma cephesinden ise hayatin anlamsizligi devam etmekte ve bunu aile tyeleri ilizerinden
agiklamaktadir. Ona gore ablasi Colombe annesinden daha az nevrotik olmakla beraber herkesle rekabet
halindedir ve hep en iyi olmaya ¢alismaktadir. Yasaminin kavanozdaki bir baliktan farki yoktur. Babasi
Paul Josse ise, degisecek olan hiikiimetin bakani olarak bir kurban roliindedir ve ailesinden ¢ok isi ile
mesguldiir. Paloma aile lyelerinden sadece babasini iyi niyetli olarak tanimlamistir. Buradan da
hig¢birine ¢ok yakin olmamakla birlikte babasima daha sicak duygular besledigi sonucu ¢ikarilabilir.
Ayrica adeta bir uzvu haline gelen kamerasimi da babasi vermistir.

Paloma’nin kendi evinde bir yabanci gibi hissettigini, misafirlerin oldugu bir aksam yemeginde,
sofradakilerden birinin “Go oyunu” ile ilgili yaptig1 agiklamaya verdigi tepki ve sonrasinda
yasananlardan da anlamak miimkiindiir. Misafirleri, Japon icadi oyunun satranca benzedigini sdylerken,
Paloma’nin oyunun Cinliler tarafindan bulunup satrang ile alakasi olmayan rakibin de kazandig: bir
oyun olarak 6ne ¢iktigimi dile getirmesi ve bu konuda 1srar etmesi babasini sinirlendirir ve onu odasima
yollar. Fikrini 6zgiirce s6yleyememistir.

Renée bir sabah kapisi ¢alindiginda karsisinda bir kadin ile birlikte Kakuro Ozu’yu goriir. Kadinin
kendisinden istediklerini adeta bir robot gibi yerine getirecegini sdylerken, Bay Kakuro kendisinden
once dairesinde kalan Arthensler’in nasil kisiler oldugunu 6grenmek ister. Renée yerine, bay Ozu’nun
koluna girmis olan kadin, Arthensler’in mutlu bir aile oldugunu séyler. Renée onu “tiim mutlu insanlarin
birbirlerine benzedigi” cevabi ile birakip gidecekken, Kakuro’dan gelen “mutsuz ailelerinse her biri
kendine 6zgiidiir” karsilig1 saskinlik iginde birakir. Kakuro, Renée’nin herhangi biri olmadigini anlamis
ve Renée’nin de onu fark etmesini saglamistir. Kap1 kapandiktan sonra Renée adeta bir kiitliphane gibi
olan evindeki kitapliga yonelerek aralarindaki konusmada gegen ciimlelerden emin olmak tizere eline
Tolstoy’un Anna Karenina kitabini alir ve hayati bu andan itibaren degismeye baslar. Kakuro sadece
Renée’nin degil, Paloma’nin da kalbini kazanacaktir. Asansore binmeden karsilasirlar ve Kakuro kisa
konusmasi ile Paloma’nin arkadashgini kazanir. ikisi de Renée’nin goriindiigiinden daha 6zel biri
oldugu konusunda hemfikirdir.

Bay Ozu Paloma’y1 gorebilmek i¢in onlarin dairesine ugrar. Kap1 Paloma’nin annesi tarafindan agilir
ve Paloma’nin annesi kizinin genelde ailenin diger bireyleri ile pek konusmadigini séyler. Bu séylem
bir yandan Paloma’nin hayatinda agilacak yeni bir pencereye isaret ederken, bir yandan da Kakuro ile
tanismadan Onceki hayatinin onu nasil yalmizlastirdigini gosterir.

Renée’nin kedisi Leo’ya (Leo Tolstoy) karsilik, Kakuro’nun kedilerinin adi da Kitty ve Lévine (Anna
Karenina)’dir. ikisi de ilgi alanlariin edebiyat olusu noktasinda birlesirler. Renée tek arkadas1 Manuela
ile kendi dairesinde laflarken, Manuela’nin Kakuro’nun evini temizleyecegini 6grenir. Kakuro’dan
gelen teklifi kabul etmeden Once diizenli olarak Paloma’nin annesinin evini temizlemistir. Ayrilacagini
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sOyledigindeyse kadin saskinlik igerisinde kalmis ve sebebini bile soramamistir. Manuela; Solange’in
iyi egitim almis olmasaydir bunu sormaya cesaret edebilecegini sOyleyerek egitimli olmanin bazi
olumsuzluklar1 da olabilecegini dile getirir. Zenginlikten ve zenginlerden dert yanar.

Kakuro, Renée’yi bir komsu olarak yemege davet ettiginde, Renée’den komsu degil “kapict” oldugu
cevabi alir. Verdigi yanit kendisini o apartmanda yasayan herkesten farkli konumlandirdiginm
gostermektedir. Ayrica Renée arkadasi Manuela ile yaptigi sohbet sirasinda hayati boyunca bir
magazadan giysi almadigini ve kuafore de hig gitmedigini sdyler. Oz bakimina hi¢ zaman harcamamakla
beraber kapitalist sistemin arzu ettigi sekilde bir yasam siirmeyi de reddetmektedir.

Paloma’nin filmin ¢esitli yerlerinde dile getirdigi hayatini sonlandiracagi sdyleminin temelinde de onu
degistiremeyecegi Onyargist yer almaktadir. Kendisine onceden bigilmis bir yasam olduguna
inanmaktadir. Yasamiin herhangi birinden farkli olamayacagini diistinmekle beraber onu istemedigi
bir sona gotiirecegi ise mutlaktir. Oliim acisini kesmenin bir yolu olacagi igin yontemi de acisiz
olmalidir. Paloma’nin sézleri onun yasarken aci ¢ekiyor oldugunu dogrular niteliktedir. Kakuro ve
Renée, Paloma igin yeni bir goriis agis1 olustururken, ayn1 zamanda kendilerini yeniden bulurlar.

Filmin ilerleyen sekanslarinda Paloma’nin kavanozdaki balik metaforu iizerinden bir eylem
gergeklestirilir.  Paloma kendi evlerinde yillardir baktiklart baligin  kavanozuna annesinin
antidepresanlarindan birini atar ve neler olacagini izlemeye baslar. Balik hap1 bir yem gibi yuttuktan
kisa bir siire sonra yan yatar ve Paloma, 6ldiigiinii diisiinerek onu tuvalete birakir ve sifonu ¢eker. Balik
canli bir sekilde Renée tarafindan kendi dairesinin tuvaletinde bulunur. Nereden geldigini anlamamakla
beraber onu bir bardaga ve oradan da siirahiye koyarak yasamasina izin verir.

Renée’nin varliginin degersizligini Kakuro’ya esinin 6liimiinden apartmanda kimsenin dogru diizgiin
haberi olmadigi, ancak kapici olmasalardi durumun farkli olacagi sdyleminden anlamak miimkiinken;
benzer zamanda Paloma ilk kez biriyle vakit gecirmekten keyif almakta ve hem ailesine hem de
Renée’ye biiylidiigiinde kapict olacagr bilgisini vermektedir. Boyle bir diisiincede olusu, on ikinci yas
giiniinde hayatina son vermekten vazgegebilecegine dair bir ipucu niteligindedir. Bir yandan da ailesinin
kendisine kars1 ¢ikmasini beklemektedir. Onlar ise ne yaparsa yapsin Paloma’y1 destekleyeceklerini
sOylerler; ancak bu cevap c¢ok basmakaliptir ve ger¢egi yansitmamaktadir. Bu sirada Kakuro ve
Renée’nin bir ortak 6zelligi daha ortaya ¢ikar. ikisi de eslerini kanserden kaybetmistir.

Filmin son sekansinda Renée disaridayken mahalle komsusu Jean Pierre’in yolun ortasinda kendinden
geemis bir sekilde dans ettigini goriir ve 6niine ¢ikabilecek araglara kars1 kendisini uyarmak isterken bir
kuru temizleme kamyonunun ¢arpmasi sonucu yere dogru savrulur. Bunu Kakuro ile bulusacaklari
sirada Manuela’nin artik hayatta olmasa da baskasina ait bir giysiyi kullanmasi i¢in Renée’ye
vermesinin ve onun da kabul etmesinin karsilig1 bir ceza olarak goriir. Kendisi agisindan trajik olmanin
otesinde giiliing bir son ile kars1 karsiyadir. Olmenin anlamini tam anlamiyla kavrayamamis oldugunu
fark eden Paloma ise trajedinin yasattiklar1 ve hissettirdiklerinin etkisi ile yeni bir karar verir. Paloma’ya
gore 0ldiigii sirada sevmeye hazir bir insan olarak varolusu Renée’nin 6liimiiniin Gtesine gegmistir.

Filmin Gostergebilimsel Betimlemesi
Paloma’nin filmin 6znesi ve “anlamli iliskiler kurma” arzusunun da nesne oldugu diisiiniildiigiinde,
filmin basindan sonuna kadar olan asamalar su sekilde 6zetlenebilir:

1. Evre-Eyletim (G6nderme): Paloma on bir yasinda bir ¢gocuktur ve Fransa’da annesi, babasi ve
ablasi ile yasamaktadir. Ailesinden kopuktur ve kendi diinyasindadir. On ikinci yas giiniinde
hayatina son vermeyi planlamaktadir ve diinyanin ve ¢evresindeki insanlarin nasil olduklarina
dair kesin goriislere sahiptir.

2. Evre-Edinim (Giiglenme): Paloma’nin insanlar1 kavanozun icerisindeki baliklara benzetmesi ve
aile lyelerinden komsularina kadar uzanan olumsuz izlenimleri apartman gorevlileri Renée ve
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yeni Japon komsular1 Kakuro Ozu ile yakinlagsmaya basladigi andan itibaren degismeye baslar.
Bir baska ifadeyle benzer ruhlar birbirlerini bulduklar1 andan itibaren aydinlanma gergeklesir.

3. Evre-Edim (Gosterme): Paloma hayatina son verme fikrinden vazgeger. Hayatin igerisinde
yasanmasi gereken nice olaylar ve iliski kurmaya deger nice insanlar yer almaktadir. Ufuktaki
1518 farkina varmistir. Her seyin ve herkesin tek c¢izgide hareket ettikleri fikrinden
uzaklasmistir. Kakuro ve Renée’nin varliklarinin ve arkadasliklarinin etkisi ¢cok fazladir.

4. Evre-Yaptirim (Teyit etme): Paloma; yoksul ve entelektiicl apartman gorevlisi dostu Renée’nin
Olimi ile sarsilir. Ancak kendisini bir {ist seviyeye tasiyacak bilissel seviyeye de artik
ulasmistir. Dolayisiyla dogal bir siire¢ olan yas siirecinin ardindan sorumluluk alip geride
kalanlar ile hayatina devam edecek giictedir. Acilis sekansinda goriilen at gozliikli, farkindalig
yiiksek ancak yabani kiz hem kendi gicii hem de yardimcilarin etkisiyle nesnesiyle
bulusmustur.

Tablo 1: “The Hedgehog” (Yasamaya Deger) Filmi igerisindeki ikili karsitliklar

ikili Karsithklar
Derin Yiizeysel
Zengin Fakir
Ust simif Alt simf
Yasam Olim
Geng Yaslh
Entelektiiel Cahil
Cesur Korkak
Kibar Kaba
Sevgi Nefret
Bilingli Bilingsiz
Dost Diisman
Cocuk Yetigkin
Miitevazi Narsistik

Claude Lévi-Strauss yasamin temelinde “islak-kuru, ¢ig-pismis, hayvan-insan” gibi ikili karsitliklarin
bulundugunu séylemekte ve sosyal yasamin da bunun etkisinde sekillendigini vurgulamaktadir. (Levi-
Strauss, 2013: 16-17). Film igerisinde anlamli bir yer kaplayan karsitliklar arasinda “iist sinif-alt smnif,
yasam-0lim, entelektiiel-cahil” gosterilebilir. Karsitliklarin belirlenmesi filmin igerisindeki neden-
sonug iligkisinin de daha net bir bi¢imde ortaya konmasinda fayda saglayabilmektedir.

Lévi-Strauss genel olarak yapiyr kendisini olusturan unsurlarin dengeli olma durumu olarak
Ozetlemektedir. Bu disiinceye gore de; bir unsurda meydana gelen degisim tiim sistem {izerinde etkili
olabilmektedir. Anlami 6nemli kilan da tekligi degil, iliski igerisindeki durumudur. Hem sosyal hem de
kiiltiirel formlar dogustan gelen Ozelliklerinin Gtesinde anlam sistemi igerisindeki duruslari ile
degerlendirilmelidirler (West’ten aktaran Lévi-Strauss, 2013: 12-13). Kiiltiirel fenomenlerin
anlasilabilmesi i¢in insan zihninin yapisinin anlasilmasi gerekir ve bu baglamda gostergelerin sistem
bilgisi olmadan yorumlanabilmesi miimkiin goriinmemektedir.

Duyu verileri ile bilimin tamamen ayr1 degerlendirilmesi gerektigini savunan Lévi-Strauss kendini bir
“bilimperest” olarak tanimlamaz. Her zaman bilimin ¢6zemeyecegi yeni bir sorunun ortaya
¢ikacagindan bahseder. Ancak tiim cevaplari veremese bile, dogru cevaba en yakin olani bilim
sOyleyecektir. Bilimsel olanin niteligi ve dolayisiyla cevaplarin arttirilmasini1 da énemli bir ¢ikis yolu
olarak gormektedir (Lévi-Strauss, 2013: 46-47).
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SONUC

Bir tiir olarak dram ve bu tiirdeki yapimlar, sinema tarihi igerisinde en ¢ok iiretilen ve seyirci ¢ekenler
arasinda yer almaktadir. Giiniimiizde her tiirde oldugu gibi dram tiiriindeki yapimlarda da sinemadaki
teknik imkanlardan yararlanilarak g¢esitli filmler piyasaya siiriilmektedir. “The Hedgehog” (Kirpinin
Zarafeti) adiyla vizyona giren uzun metraj dram filmi A. J. Greimas’in eyleyensel gostergebilim
modeline gore analiz edilmistir. Eyleyensel 6rnekge ile analiz modeli hem edebi metinler hem de sinema
filmlerinin analizi i¢in siklikla kullanilmaktadir.

A. J. Greimas analizine gore, anlati icerisinde kisilerin ne yaptiklari ne olduklarindan daha 6nemlidir.
Dolayisiyla anlati eksenine katilim orani, 6nem derecesini belirlemektedir. Bu sebeple kisiler eyleyen
adin1 alirlar (Barthes, 2023: 123). Ve anlamlama ile diizensiz goriiniimdeki “biitiin” siniflandirilabilir.
Gosterge ile kusatilmis diinyada gostergebilim c¢alismalarinin yapiliyor olmasi da anlamlamanin
o6neminin farkinda olundugunu gostermektedir.

Klasik Hollywood filmlerinden de esintiler tasiyan, ancak énemli detaylarda Fransiz yapimi bir film
oldugunu ispatlayan “Yasamaya Deger” her yastan izleyiciye uygun bir seyir deneyimi sunmaktadir.
Film; her ne kadar Paloma’nin goziinden bir bakisla seyirciye sunuluyor goriinse de, aslinda filme ilham
olan yazar Muriel Barbery, kitabinda iki bas kahraman bulundurmaktadir. Kahramanlarim i¢ diinyalar
kitapta detayli bir bigimde verilmekle birlikte filmde de bunun uygun bir 6zeti seklinde seyirci ile
bulusturulmaktadir. Filmin sinirli bir stirede izleniyor olmasi sliphesiz karakterler ile ilgili detayl bilgi
verilmesini zorlagtirmaktadir.

Eyleyensel gostergebilim modeline gore agiklandiginda filmin ana 6znesi Paloma, insanlarin tamaminin
bir giin ulasacagi sonu kendisinin de yasayacagimi ancak bu sondan korkmadigini agilis sekansindan
itibaren sdylemektedir. Yani izleyici i¢in 6nemli olan muhtemel sonu filmin basinda dile getirmektedir.
Fransa’nin varlikli semtlerinin birinde ailesiyle beraber yasayan Paloma, zenginligin kisiligine etki
etmesi muhtemel olan simarikliga sahip olmamakla beraber, mevcut aile diizenini benimsemeyisi
sebebiyle ve bas kaldirisiyla narsistik 6zellikler barindiriyor gibi de gerlendirilmistir. Aslinda kendisi
boyle olduklarini diisiind{igii aile tiyelerine uzak hissetmekte ve babasinin ona hediye ettigi kamera ile
her seyi agiklayarak ve kayit altina alarak seyircinin nasil bir yol izleyecegi ile ilgili bilgilenmesini
saglamaktadir. Paloma’nin ¢ok dert ediyor goriinmemesine ragmen kendisi igin bir gelecek
gbrememesinin nedenini bu sebeple ailesi olarak gérmek miimkiindiir. Film boyunca onlarla 6nemli bir
paylasim ve diyalogda bulunmadigi, onlara ve ¢evrelerine karsi elestirel bir géz oldugu beden dili ve
sozleriyle de desteklenmektedir. Bu sebeple gostergebilimsel bir agiklamayla Paloma’nin alic1 ya da
gonderilene ulasmasimi engelleyen ya da geciktiren olarak aile {iyeleri ve onlarin ¢evresindeki kisiler
gosterilebilir. Paloma’y1 destekleyenler de yasadigi apartmanin gorevlisi Renée ve apartmana yeni
tasinan komsular1 Kakuro’dur. Ugii de birbirlerinden kiiltiir, sinif, egitim, gelir seviyesi gibi pek ¢ok
temel yonden farkli olmakla beraber benzer bakis agilari, yasam prensipleri, insanlara deger verme
sekilleri ile benzesmekte ve birbirlerine yakin durmakta hatta birbirlerinin sigmagi olmaktadirlar. Bu
durum, Paloma’nin alicisina ulagsmasina yani; hayat ile olan baglarinin kuvvetlenmesine ve kendisi i¢in
bir gelecek oldugunu fark etmesine yarayacak kadar etkili olmustur. Paloma’y1 bu kisilerle bulusturan
da kendi itici giicii, bir baska ifadeyle arastirmaci yoniidiir. Bu 6zelligi ile eyleyensel modelinin
gondereni de Ozne gibi kendisi olarak gosterilebilir ve modelin nesnesi olan “yasamaya deger” seylerin
kismen kesfedilmis ve kesfedilmeye devam ediyor olusu da Renée’nin Gliimiine ragmen Paloma’nin
hayatina devam etmesini saglamis gorinmektedir. Boylelikle filmin bashiginin Tiirkge “Yasamaya
Deger” seklinde belirlenmesi de anlam kazanmaktadir.

Greimas’m eylemsel 6rnek¢esi merkeze alinip, ayrintilar tizerinden bir degerlendirme yapildiginda da;
Paloma’y1 isteyim eksenine yonlendiren bir génderici olmadigi film siiresince ortadadir. Kahraman ya
da 6zne kesfetme diirtiisii ile, hayata karsi tim olumsuz 6nyargilarina tezat olusturacak bi¢imde hareket
etmektedir. Ablas1 tiim olumsuz davranis ve sdylemleri ile Paloma’y1 kiiciimserken, Paloma da sessizce,
ablas1 Colombe’u 6rnek alinacak biri olarak gérmemektedir. Paloma’nin goziinde; sagma hirslarina
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yenik diismiis, kismen nevrotik bir bireydir. Paloma acisindan bir diger engelleyici annesidir. Solange;
antidepresanlar ile uyusturulmus, bitkiler ile kendi kizindan daha fazla vakit harcayan, mantiksiz ve
tamamen nevrotik bir bireydir. Paloma’nin babasi da kismen engelleyici konumundadir. Paloma her ne
kadar babasini akilli ve iyi niyetli biri olarak degerlendirse de filmin farkli sahnelerinde goriildiigi lizere
kizim1 anlamaya calismamis ve onu ¢aresiz hissettigi anlarda yalniz birakmistir. Onun kendi
disiincelerini 6zgiirce savunmasina izin vermemistir. Paloma kendi evindeki kedilerle bile yakinlik
kurmamakta onlar1 bir siis esyasi olarak tasvir etmektedir. Engelleyicilerin aksine Renée’nin Paloma
i¢in gergek bir yardimei konumunda oldugunu Paloma’nin Renée’nin evinde vakit geg¢irme arzusundan
anlamak miimk{indiir. Ziyaretleri sirasinda onun disariya ¢izdigi profilden farkli oldugunu anlayacak ve
bir kirpiye benzetecektir. Renée ve yasami Paloma igin bir merak unsuru haline gelmistir. Boylece
ablasinin sert bir dil ile, hosgoriisiiz, insan diismani olarak nitelendirdigi Paloma merhametli yiiziini
aci1ga cikartacaktir. Renée disinda Paloma’ya yardim eden diger 6nemli karakter Kakuro’dur. Ikilinin
yakinlasmasi1 apartmanin asansoriinde ger¢eklesen kisa bir sohbet akabinde baslar. Kakuro’nun Paloma
ile gergekten ilgileniyor olusu Paloma’nin goziinden kagmaz ve ikili zaman zaman Rénee hakkinda da
olumlu degerlendirmeler yaparlar. Paloma’nin nesnesi olan “derin iliskiler kurma” arzusu da Renée ve
Kakuro ile gegirdigi zamanlarda karsilik bulmus olur. Renée’nin hayatini kaybettiginde Paloma’nin
hissettigi yogun ac1 da filmin ilk sekansindan itibaren dile getirdigi 61iim fikrini degistirir.

KAYNAKCA
Abisel, N. (2016). Popiiler Sinema ve Film Tiirleri, 2. Baski, De Ki Yaymlari.

Achache, M. (Director). Lé herisson [The hedgehog][Film]. Pathé.

Barthes, R. (2023). Géstergebilimsel Seriiven, 11. Baski, Cev. Mehmet Rifat — Sema Rifat, Yap1 Kredi
Yayinlari.

Chatman, S. (1993). Reading Narrative Fiction, Macmillan.
Congur, E. (2021). Yapisalcilik, Géstergebilim ve Marti, imge Kitabevi Yayinlari.

Ebert, R. (2011, 7 Eyliil). Bay Ozu, Intihar ve Vahsi Apartman Gérevlisi. Roger Ebert Film Elestiri.
https://www.rogerebert.com/reviews/the-hedgehog-2011

Giindes, S. (2003). Film Olgusu: Kuram ve Uygulayim Yaklasimlari, Inkilap Yayinlari.
Lévi-Strauss, C. (2013). Mit ve Anlam, Cev. Gokhan Yavuz Demir, ithaki Yayinlar1.

Oztiirk, R. (2019). Sinemada Akimlar . Ankara University Journal of Faculty of Educational Sciences
(JFES) , 26 (1),227-235 . DOI: 10.1501/Egifak 0000000522

Parsa, A.F. (2012). Sinema Gostergebiliminde Yapisal Coziimleme: Sinemasal Anlati Sunumu ve
Kodlar. O Giilliioglu (Ed.) letisim Bilimlerinde Arastirma Yontemleri — Gorsel Metin Coziimleme (s.
11-33). Utopya Yayinlari.

Parsa, A.F. (2004). Imgenin Giicii Gorsel Kiiltiiriin Yiikselisi. Metin Isik (Ed.) Medyada Yeni
Yaklagimlar. Egitim Yayinevi.

Propp, V. (1985). Masalin Bi¢imbilimi, Cev. Mehmet Rifat — Sema Rifat, Kent Basimevi.
Rifat, M. (2019). Gostergebilim’in ABCsi, 5. Baski, Say Yayinlari.

Rifat, M. (2018). A¢tklamali Géstergebilim Sozliigii, Alfa Yaymlart.

Submit Date: 30.04.2023, Acceptance Date: 30.05.2023, DOI NO: 10.7456/tojdac.1290222 846
Research Article - This article was checked by iThenticate
Copyright © The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication



The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication - TOJDAC
ISSN: 2146-5193, July 2023 Volume 13 Issue 3, p.834-847

Ryan, M. & Lenos, M. (2012). Film Coziimlemesine Girig, Cev. Emrah Suat Onat, De ki Yayinlari.

Sennett, R. (2017). Karakter Asinmasi — Yeni Kapitalizmde isin Kisilik Uzerindeki Etkileri, 11. Baski,
Cev. Barig Yildirim, Ayrint1 Yayinlari.

Saki Aydin, O., & Sivas Giilgur, A. (2018). Animasyon Sinemasi ve Gostergebilim: Coco Filminin
Greimas’ 1n Eyleyensel Ornekcesine Gore Coziimlenmesi.

Wollen, P. (2008). Sinemada Gdéstergeler ve Anlam, 3. Baski, Cev. Zafer Aracagdk — Biilent Dogan,
Metis Yayinlari.

Submit Date: 30.04.2023, Acceptance Date: 30.05.2023, DOI NO: 10.7456/tojdac.1290222 847
Research Article - This article was checked by iThenticate
Copyright © The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication



