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Oz: Ekspresyonizm, bireyin ve toplumun trajik ve psikolojik durumlarinin bir yansimasidir. Irak'in
durumu ve boélgede yasanan trajik olaylar, bu akim icin iyi bir zemin olmus ve sanatcilar
bu egilimde resim yapmaya yénelmistir. ikinci diinya savasindan sonra dinyada ortaya ¢ikan
ekspresyonist egilimli eserler, Neo-Ekspresyonist bir sanat ¢ercevesinde degerlendirilmektedir.

Bu arastirmada Erbil'deki Neo-Ekspresyonist Sanat'a egilimli eserler ele alinmaya ¢alisilmistir.

Bu arastirma, resim sanat tarihi ¢ercevesinde betimsel analiz yéntemine dayali bir calismadir
veErbil sanatcilarinin 1991-2015 yillari arasinda Urettikleri Neo-Ekspresyonizm resimlerini in-
celemektedir. Arastirmanin amaci, Erbil ¢cagdas sanatinda Neo-Ekspresyonizm resimlerin 6zel-
liklerini ve temalarini kesfetmektir. Ayrica, arastirmada Erbil ¢agdas resminin tarihi ve Neo-Eks-

presyonizm eserlerinin ortaya cikisi da tartisilmigstir.

Erbilli sanatcilarin kendi goérsel ve bicimsel karakteristik Ozelliklerini kazanmalari bir sire¢
almistir. Psikolojik boyutlar, Erbil Neo-Ekspresyonizmi'nde eserlerin yapiminda temel bir rol
oynamistir. Neo-Ekspresyonizm akiminin benimsedigi gibi bazi farkli ve yerel ézellikler Erbilli
sanatgilarin eserlerinde bulunmaktadir. Bitiin ézelliklere ragmen Erbilli sanatc¢ilarin Neo-Eks-
presyonizmin genel prensipleri cercevesinde kalmis olduklari ve bu Usluptan ¢ikamadiklari da
belirtilebilir.

Anahtar Sozciikler: IRAK/IKB Sanati, Erbil Resim Tarihi, Erbil Sanatcilari, Neo-Ekspresyonizm,
Cagdas Resim.

1 Makalede Arastirma ve Yayin Etigine uyulmustur.

2Bu makalede “IKB Gaddas resminde ekspresyonizm” basligi altinda yazilan ylksek lisans tezinden fayda-
lanilmistir.
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Abstract: Expressionism is the reflection of the tragic and psychological situations of the individual
and society. The situation of Iraq and its tragic environment have been a good region for this trend.
Expressionist works that emerged around the world after the Second World War are evaluated within
the framework of a Neo-Expressionist art. This research is working on Neo-Expressionism works of KRI/
Erbil.

This study is based on descriptive analysis method within the framework of art history. The Neo-
Ekspresyonizm works of artists from Erbil are examined between 1991-2015. The main aim of the study
is to find the characteristics and themes of Neo-Expressionism in Erbil.

Neo-Expressionist paintings in the Erbil could reach to a level to be able to get its own features. It
has some different features in comparison to the Neo-Expressionism movement. But despite all the
different features, Erbil Neo-Expressionism do not get out of the general principles and styles of Neo-

Expressionism movement.

Keywords: Art of IRAK/ KRI, Erbil Art History, Erbil Artists, Neo-Expressionism, Contemporary Painting.
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Giris

Modern Cagda pek ¢ok distinsel degisim gerceklesmis ve bu degisimler doneme derin
bir iz birakmis ve cogu alanlarda temel donusimlere nenden olmustur. Bu degismeler,
20. yuizyilda yeni bir toplum dizeni kurma arzusunu da yansitmaktadir. 1900’lerin basinda
yasanan bu radikal degisimler hem toplumsal hem de bireysel agidan sanatsal Gretim
srecini etkilemistir. Béylece dénemin bir istedi olarak resim sanatinda &znellik diinyasi
daha fazla énem kazanmistir. Duslinsel degisimlerin yaninda doénemin istikrarsizligi, sa-
vaslar, hastaliklar, sefalet gibi insanligin basina gelen tim trajediler, insani duygusuz bir
makine haline getirip onu daha fazla degersizlestirilmistir. Boyle bir durumda, ancak ic
dlnyaslyla davranan duygusal bir sanatla o dénem ifade edilebilir. Boylece Ekspresyonizm
gibi i¢ dlinyasina dnem veren akimlar ortaya ¢ikmistir. Ekspresyonizm, doganin oldugu gibi
temsili yerine duygularin ve i¢ diinyanin 6n plana ¢ikarildigr sanatsal bir akimdir. Yirminci
yuzyilin baslarinda politik istikrarsizlik ve ekonomik ¢okintl ortaminda Almanya’da Poziti-
vizm, NatUralizm ve Empresyonizm akimlarina karsi olarak ortaya ¢cikmis ve genis bir sekil-
de modern sanatin icine yayilmistir. ikinci diinya savasindan sonra, dénemin degismelerin
etkisi altinda ¢cagdas sanatin ¢ercevesinde Avrupa ve ABD'de yeni Ekspresyonist egilimler
cercevesinde, Soyut Ekspresyonizm ve Neo-Ekspresyonizm gibi akimlar ortaya ¢ikmistir.
Yaklasik yarim asir sonra meydana gelen savaslardan dolay! benzer istikrarsizlik Irak'ta ya-
sanmistir. Boylece Irak’in en énemli bélgelerden biri olarak IKB'daki sanatcilarin, 6zellikle
Erbil'deki sanatcilarin eserlerinde Neo-Ekspresyonizm egilimi Irakli sanatcilar icin popller
bir hale geldigini gdzlemlenmektedir.

Literattr tarandiginda bu konuyla ilgili akademik bir arastirmanin yapilmadigina tanik olun-
mustur. Bundan dolayi Erbil'de Ekspresyonist egilimin ortaya cikis zamani, Erbilli Neo-Eks-
presyonizm sanatcilarin eserlerinin 6zellikleri ve temalari akademik bir sekilde tanimlan-
mamistir. Bu durum bir eksiklik olarak gérilerek bu duruma ydnelik olarak bu arastirmada
da birkac soru ekseninde gidilmistir: ilki Erbil cagdas sanatinda Neo-Ekspresyonizm resim-
lerin ®zellikleri nedir? ikincisi Erbil Neo-Ekspresyonizm sanatcilari, Ekspresyonist akimla-
rindan etkilendi mi ya da kendi kimlikleri ve karakterleri mi var? Son olarak da Erbil cagdas
resminde Neo-Ekspresyonizm temalari nelerdir?

Bu arastirmada kullanilan cogu kaynak, o bolgeye ait olan kitap ve makalelerden derlen-
mis ve tim bilgiler yabanci dillerden ¢evrilmistir. Ayrica, Tlrk¢e kaynaklari da kismen kul-
lanilmistir. Ornekler toplamak icin sergilere gidilmis ve sergilerdeki eserlerin fotograflari
cekilmis veya sergi kataloglarindan, kitaplardan ve dergilerden alinmistir.

Erbil cagdas resim sanati hakkinda akademik arastirma eksikligi bu arastirmanin énemini
artirmaktadir. Bu arastirmada, resim sanat tarihi cercevesinde Erbil cagdas resim sanatinda
Neo-Ekspresyonizm egilimi tanitilip Irak'taki sanatla ilgili arastirmalarin zenginlestirilmesi
amaclanmaktadir. Ote yandan bu arastirma, Irak ve IKB cagdas sanati ile ilgili olarak Tur-
kiye'deki sanat kitliphanelerde calisilan ilk kaynak olabilecedi icin bu arastirmanin énemi
daha da artmaktadir.
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Ekspresyonizm ve Ekspresyonist Egilimlerin Ortaya Cikisi, Gruplari ve Onde
Gelen Sanatcilari

Neo-Ekspresyonizm resmin kdkenlerine inmek icin dncelikle Ekspresyonizm sanatin tani-
mini, Ekspresyonizm sanatin ortaya ¢ikisini, sanatcilari ve strecteki durumlari ele almak
gerekmektedir. Ekspresyonizm, genel bir patlamadir, basit tanimlarla sinirlandirilamayacak
kadar genis bir yelpazeye sahiptir.

Kuskusuz, Ekspresyonizm modern slre¢ asamalarindan biri olarak ortaya ¢ikmistir. Ancak
ekspresyonist sanatin tarihsel kokleri yirminci yuzyilin ¢ok dncesine dayanmaktadir. Tarih
dncesine ait eserlerde de karsimiza ¢ikan ekspresyonist tavirla ilgili olarak Oiler (2009, s.
45) soyle der: Tarih 6ncesi sanata dair ekspresyonist bir his uyandiran en iyi drnek, Wil-
lendorf Veniis'lidiir. insan ona baktifinda ekspresyonist bir tavir hisseder. Ayrica, Simer ve
Orta Cag sanatinda da boyle bir tavir hissedilmektedir. Gotik ve Bizans sanati, somurtkan
krallar, sakin ve Uzgln filozoflar ve mijdecilerin tablolariyla ekspresyonist bir his sunar.
Matthias Griinewald (1470-1528), Alman Ronesans déneminde dinsel temali calismalar
yapan dnemli bir sanatcidir ve ekspresyonist sanatcilardan etkilenmistir. Ozellikle Emil
Nolde'nin (Carmiha Gerilme) tablosunda bir dereceye kadar bu etki hissedilmektedir.

Alman Ekspresyonizm Hareketi'ne gelmeden dnce Ekspresyonist tavra sahip olan eserlere
baktigimizda yine baska 6rneklerle de karsilasiriz. Ornegdin, Norvecli Edward Munch, Hol-
landali Van Gogh ve Belcikali James Ensor'un eserleri Ekspresyonist olarak kabul edilir
(Furness, 1973, s. 2-14). Bunlardan 6ncesinde ise Honoré Daumier’in ¢calismalari, Goya'nin
14 Kara Resimleri ve El Greco'nun eserlerinde Ekspresyonist bir ruh ile ¢alistiklarini his-
sedilmektedir.

Diger bir yandan felsefesi, fikirsel ve edebi etkileri de gorilmektedir. Bu baglamda ¢z-
nellik, Nietzsche'nin Nihilizmi, Sigmund Freud'un Psikanalizi ya da Henrik Ibsen ve August
Strindberg’in oyunlari Ekspresyonizmin énemli kaynaklar arasinda sayilmaktadir. Ayrica
eski Alman baski sanati, Japon gravir sanati, primitif kabilelerin sanati, Afrika Maskeleri
ve heykelleri de 6nemli kaynaklaridir (Buruma, 2008, s. 19). Cliinki Alman Ekspresyonizm
akimindan énce gelen ve i¢ dlinyay! ifade eden, ya da i¢ dinyay! ifade etme konusunda
yol acan entelektliel ve sanatcilar, Alman Ekspresyonizm sanatcilar icin bir idol haline
gelmistir.

Yukarida bahsedilen tim kaynaklar ve Almanya’nin istikrarsiz siyasi durumu, endustriyel ge-
lisimi ve toplumsal degisimler, Alman Ekspresyonizminin dogmasina ve yayilmasina zemin
hazirlamistir. Ekspresyonist sanat, toplumdaki ruhsal sikismayi, bireylerin yabancilasmasini
ve maddenin duygu ve ruh lzerindeki egemenligini ifade eden glicli bir ifade araci haline
gelmistir. Ekspresyonizm yaklasik 1905 yilinda Birinci Dinya Savasi'ndan énce modern
bir sanat hareketi olarak Almanya'da ortaya ¢cikmistir; 19. yuzyil gercekgilik ve idealizmine
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karsl anti-nattralist 6znellige sahip bir bakis acisi icermektedir. Ekspresyonizm sanatin
amaci, sanatcinin duygulari ve i¢ dinyasini renk, cizgi, dizlem ve kutle araciigiyla disa
vurmaslidir. Bu duygulari daha iyi yansitabilmek icin sanat¢i geleneksel kurallarin disina ¢i-
karak formlari bozma yontemini kullanir ve sanat¢inin éznel duygularina dayanir (Garzanti,
1974, s.241).

Ekspresyonizm, sanat¢inin diinyayl okuma biciminde bir degisiklikti, Fovizm’den sonra ren-
gi akademik ve natiralist kullanimindan kurtarmayr amaclayan énemli bir adimdi ve renk
ifade araci olarak kullanilmistir. Burjuva toplumunun estetigi ve degerlerinden alinmis bir
diinya yerine insani ve kisisel ruh tasiyan bir diinya yaratmaya calismistir (Qiler, 2009, s.
44). Boylece, Almanya'daki Dresden sehrinde dért mimarlik 6grencisi tarafindan Die Bri-
cke-Kdprl bir sanat grubu olarak kurulmustur (Dube, 1990, s.23). Ardindan Almanya'nin
Minih sehrinde Der Blue Reiter-Mavi Stvari adli baska bir sanat grubu ortaya ¢cikmistir
(Sheppard, 1976, s. 274).

Alman Ekspresyonizmin egemenligi yaklasik 1925'e kadar strmdstir. Bu sure zarfinda ta-
mamen etkili olup cagin ana sanat hareketi haline gelmistir. Ancak Birinci Dinya Savasi
Alman Ekspresyonistleri i¢cin blytk bir yikim olmustur. 1914'te August Macke ve 1916'da
Franz Marc 6lmus, grubun geri kalan Uyeleri gruptan ayrilmistir. Béylece Mavi Sivari grubu
sona ermistir. Koprl grubu sanatcilarinin ¢cogu savasta yer aldidi icin grup hareketine de-
vam edememistir (Dube, 1990, s. 105).

Kopri grubu Ernst Ludwig Kirchner, Karl Schmidt-Rottluff, Fritz Bleyl ve Erich Heckel tara-
findan kurulmustur. Seks iscileri, gece kullpleri, sokak danscilari ve ickili eglenceler gibi
konularla Alman toplumunun icinde bulundugu dramatik durumu, bireyin yalnizligini ve
yabancilasmasini ¢izerek gdstermistir. Fovistlerin boyama ydntemi ve Afrika maskeleri ve
heykelleri, grubun sanatcilari Gzerinde biylk bir etkiye sahip olmustur (Al-Muzani, 2004,
s. 201). Ayni zamanda, diger sanat akimlarindan ve kiltirel etkilerden beslenerek ken-
dilerine 6zgl bir sanatsal ifade bicimi gelistirmislerdir. Ayrica Képri grubunun ilk sergisi
1906'da gerceklesmis ve ayni yil grup programlarini yayinlayarak sanatlarinin akademik
gelenekten kopusunu, yeni bir yol bulma amacini ve ge¢cmis ile buglin arasinda bir kdpri
kurmayi hedefledigini aciklamistir (Dube, 1990, s. 25-33).

Diger taraftan, Mavi Stvari grubu Almanya'nin giineyinde ortaya ¢ikmis ve Képri grubunun
calismalarindan farkli bir tarza sahip olmustur. Grup, primitif sanat, Fovizm, Orta Cag sanati
ve Rus ulusal sanatindan etkilenerek kendi 6zglin sanat anlayisini olusturmustur (Gara,
2005, s. 116). Bu durum, Alman sanatindaki cesitliligi ve farkli akimlarin varligini vurgula-
maktadir. Ayrica sanatcilar Kandinsky, Franz Marc ve Gabrielle Mlnter tarafindan 18 Aralik
1911'de Modern Thannhauser Galeri'sinde “ilk Mavi Siivari Sergi Organizatorleri” baslig
altinda bir sergi dizenlenmis ve grup ilan edilmistir. Sergiye 14 sanat¢i katilmis ve kirk tg¢
tablo sergilenmistir (Dube, 1990, s. 101).
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Genel olarak, bu grubun calismalari sanat¢ilarin duygusal ve ruhsal yonlerinin sembolik bir
sekilde ve parlak renklerle ifade edilmesine dayanmaktadir. Konularinin da ¢cogu: hayvan
resimleri, manzara ve portrelerdir. Grubun adi da Kandinsky'nin resimlerinden biri olan bir
at ve bir slvariden tiretilmistir (Wolf. Erisim Tarihi: 02.03.2023. http://www.theartstory.
org).

Almanya’daki gruplardan ayr olarak, Ekspresyonist sanat¢ilara bakilirsa George Gross'un,
Alman toplumundaki insanlarin degerlerinin azalmasini elestiren Ekspresyonist sanatcilar-
dan biridir. Eserlerinde savasin sonuclari olan sefalet, degersizlik ve bireylerin yabancilas-
mas! gibi konular eserlerinde gosterilmistir.

Ote yandan, ikinci Dinya Savasl sirasinda Avrupa'da yasanan siyasi ve toplumsal sikinti-
lar, bircok sanatcinin ABD'ye go¢ etmesine neden olmustur. Bu sanatcilarin katilmasiyla
1940l yillarda ABD'de ¢ok etkili bir sanat akimi olarak Soyut Ekspresyonizm ortaya ¢ikmis
ve New York'ta gelismistir. Bu akim, uluslararasi etkiye sahip olan ilk Amerikan sanat akimi
olarak kabul edilmis ve Bati sanat diinyasinin merkezinin Paris'ten New York'a kaymasinda
etkili olmustur. Bu akim, duygularin ve sanatcinin i¢ deneyimlerinin ifadesini vurgulayan ve
kendilerini sadece renk ve sekillerle ifade eden bir tlr soyut sanattir (Fleming and Honour,
2015, s. 833-837).

Soyut Ekspresyonizm, gercek nesneleri temsil etmeyen ve sanat eserlerinde duygusal firca
darbeleri kullanan “aksiyon ressamlari” ve tuvallerini tek renkli genis alanlarla dolduran
“renk alani ressamlar” gibi iki ana gruba ayrilmistir.

Jackson Pollock ve Willem de Kooning &nderligindeki aksiyon ressamlari, spontane ve
dogaclama bir yaklasim benimsemistir. Genellikle blylk fir¢alar kullanarak tuval tzerinde
stiplirme hareketleriyle ifade dolu dokunuslar yapmislardir. Ozellikle Pollock, (in kazanma-
siyla tanindi; tuvalini yerde yerlestirip etrafinda dans ederek, boya kutularindan, fircalar-
dan veya sopalarin ucundan boya dokme (damlama) veya siirme yapmistir. Bu dogrudan
fiziksel katilim, aksiyon ressamlarinin i¢sel dirtdlerini tuvale aktarmalarini saglamistir (Tate.
16.07.2023. https://www.tate.org.uk/art/art-terms/a/abstract-expressionism).

ikinci grup ise Barnett Newman, Mark Rothko ve Clyfford Still'i gibi sanatcilar icermektedir.
Bu sanatcilar, din ve mitolojiye blytk bir ilgi duyuyorlardi ve izleyicilerde dusindurici
veya meditatif bir tepki uyandirmayi amaclayan genis renk alanlariyla basit kompozisyon-
lar yaratmislardir. Bu resim yaklasimi, yaklasik 1960ten itibaren renk alani resmi olarak
bilinen bir sekilde gelismis ve sanatcilarin daha ¢ok tek bir diz renk alani kullanmasiyla
karakterize edilmistir (Tate. 16.07.2023. https://www.tate.org.uk/art/art-terms/a/abstra-
ct-expressionism).

Genel olarak, soyut Ekspresyonizm cesitli gruplari kapsayan ve her biri benzersiz teknikle-
rini ve niyetlerini kullanarak sanatsal ifadenin sinirlarini kesfeden bir akimdir.
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Bunlarla birlikte, ikinci Diinya Savasindan sonra Avrupa'daki bazi lkelerde, bireysel veya
grup halinde Ekspresyonist egilimle calismaya devam eden sanatcilar gorilmektedir. Bu-
nunla ilgili yazar Amhaz (1981, s. 133) sunlari sdylemis: “"Avrupa’da birkac yeni Ekspres-
yonist hareketi ortaya cikti, sosyal hedefleri vardi. Bunlardan en énemlisi ikinci Diinya
Savasi'ndan sonra kurulan Kobra grubudur. Bu grup primitif sanattan, folklor ve ¢ocuk
resimlerinden yararlanmistir.”

Ote yandan, 1950’lerden sonraki cagdas sanatin baslamasiyla bireysel veya grup halinde
yavas yavas Neo-Ekspresyonizm olarak farkli tlkelerde Ekspresyonist tarzla ¢calisan sanat¢i
ve hareketler ortaya ¢ikmistir. Bu tarzla calismak 1960l yillardan 1980°li yillara dogru
tamamen yogunlasmistir.

Neo-Ekspresyonizm terimi, 1970’lerden itibaren Avrupa ve ABD'de ortaya ¢ikan yeni re-
simsel yaklasimlari kapsayan ¢cok genel bir terim olarak kullanilmistir. Temelde, 1960°l
yillardan sonra yayginlasan kavramsal temelli yaklasimlara tepki olarak ortaya ¢ikan bir an-
layisi ifade etmektedir: Resme, boya kullanimina, figlre, anlatiya, tarihe geri dénus gibi bir
dizi unsuru iceren bir yaklasim. Bu geri donisler, modernist sanatin ve kavramsal egilimle-
rin disladigr bircok geleneksel sanatsal unsuru yeniden degerlendirmeye yonlendirmistir.
1980'lere kadar uzanan sirecte dzellikle Almanya ve italya'da dikkat ceken bir grup res-
samin yogun Uretimi ve sanat cevresinde gordigu ilgi, resmin geri dondigundn bir isareti
olarak kabul edilmistir (Zeki, 2011, s. 83). Almanya, italya ve ABD'deki ressamlar, “Neo-Eks-
presyonizm” kavrami altinda farkli resimsel kaygilari yansitmis, ayni zamanda kendi ulusal/
kdltdrel kimliklerini belirgin bir sekilde ortaya koyan bir sanatsal ifade benimsemislerdir.
Bu sanatcilarin ortak noktasi, Neo-Ekspresyonizm cercevesinde, vurgulanan bireysellikleri
ve Oznellikleriyle anlasilabilen bir Ekspresyonizm anlayisina sahip olmalaridir. Neo-Eks-
presyonizm resim, sanatcilarin kisisel hayal dtnyasini, ani parcalarini, korkularini, tarihsel
olaylarin bireysel algisini ve yorumunu igeren bir resimdir. Modernist resimde hakim olan
bicimsel kaygilar geri planda kalirken Uslupsal ¢zgurlukler ve 6znel anlatilar 6n plana
ctkmistir. Neo-Ekspresyonizm ressamlarin temel ortak noktasi, birbirinden farkli imgeler
dinyalari yaratmalarinin yani sira figlratif egilime sahip olmalaridir (Antmen, 2010, 5.265).

Almanya’'da 20. ytzyilin ilk yarisinda etkili olmus Alman Ekspresyonizm akimiyla iliskilendi-
rilen Neo-Ekspresyonizm, Georg Baselitz, Anselm Kiefer, Markus Llpertz ve Jorg Immen-
dorf gibi sanatgilarin eserlerinde net bir sekilde goérildigu gibi, sanatcilarin ortak ulusal
gecmis ve kiltiirel cografyadan beslendigi bir zemin iizerine insa edilmistir. ikinci Diinya
Savasi'ndan beri Alman sanatinda Alman kimligi ile ilgili her tirli gdstergenin reddine
karsl 6zellikle tartismali olan cesitli imgeleri, simgeleri ve ¢cagrisimlari harmanlayan Alman
Neo-Ekspresyonizmi, kendi ge¢cmisleriyle hesaplastiklarini distindlren imgeler yaratmis-
lardir (Zeki, 2011, s. 89).
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Alman Neo-Ekspresyonizm 6rnedi olarak, yetmislerin basinda Anselm Kiefer'in eserlerinde,
Almanya’nin yakin tarihine iliskin imgelerin yani sira uzak gecmise ait mitolojik sembollere
de yer verilmistir. Bu eserlerde saman, kil, kan gibi malzemelerin kullanimiyla savas, yikim
ve soykirim gibi olgulara géndermeler yapilmistir (Antmen, 2010, s. 266).

Ayrica Alman Neo-Ekspresyonizminin baslica figirlerinden biri olarak Baselitz'in eserleri,
1960l yillarda tuhaf figlrlerle birlikte kullanilan katmanli ve parlak renklerle dnemli bir
konuma yukselmistir (Wolf. Erisim Tarihi: 2.3.2023. http://www.theartstory.org).

Sigmar Polke ve Gerhard Richter, Alman resminin ilgi ceken iki figlrt olarak 1980’lerde
eserleriyle giindeme gelen sanatg¢ilar arasinda yer almislardir. Her iki sanat¢i da 1970’ler-
den 1980’lere uzanan slrec¢te zaman zaman farkli tarzlarla parodi yapmislardir. Polke, so-
yut Ekspresyonizmi kavramsallik ve Pop Sanat 6geleriyle harmanlayarak resimlerini ironik
bir yorum olarak ortaya koymustur. Richter'in eserleri ise geometrik soyutlamadan soyut
Ekspresyonizmi, fotografik gercekgilikten tek renkli resimlere kadar bircok stil cesitliligini
icermistir. Ayni zamanda zaman zaman siyasi bir boyutu olan sembolik unsurlari da barindi-
ran Richter, cagimizin en glc ressamlari arasinda siniflandinlmistir (Antmen, 2010, s.267).

italya'da Neo-Ekspresyonizm, elestirmen Achille Bonito Oliva’nin 1979'da Francesco Cle-
mente, Sandro Chia, Enzo Cucchi ve Mimmo Paladino gibi italyan sanatcilan “Transavangu-
ardia” olarak adlandirarak desteklemesiyle ortaya ¢ikmistir. “Transavanguardia” adi altinda
toplanan sanatgilarin ortak 6zelligi, figlratif resimlerinde kendi kisisel dinyalarini yansitan
imgeler kullanmalaridir. Ornegin, Clemente, otoportreleriyle dikkat cekmistir. Sandro Chia
ise kusaginin 6nde gelen litalyan sanatcisi olarak biiyiik italyan ressamlarinin eserlerini
mizahi bir yaklasimla yeniden ele almasiyla taninmistir (Zeki, 2011, s. 84).

Neo-Ekspresyonizm, Avrupa'da oldugu gibi ABD'de da 1980'lerin egemen sanatsal Uslubu
olarak doneme damgasini vurmustur. Julian Schnabel, Amerikan Neo Ekspressyonizmin en
dikkat ceken ismi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Kirik tabaklari resimlerine yapistirarak kendine
6zgU bir tarz gelistiren Schnabel, yeni bir Pollock olarak taninmistir. Schnabel'in eserle-
rinde gunlik hayattan malzemelerin dokusal Ozelliklerini kullanmasi ve sanat tarihinden
ogeleri popdler kiltir 6geleriyle harmanlamasi, hi¢bir kaynak arasinda hiyerarsi olustur-
mamasi 6zellikle dikkat ¢ekicidir. Bu dzellikler, Amerikan Neo-Ekspresyonizminin 20. ytzyil
Bati sanati akimlarindan biri olmasini saglamistir. Schnabel'in resimlerinde tim bu unsurlar
kendi kisisel tarihine dahil olmus ve bodylece 6znel bir belledin yansimalari haline gelmistir
(Antmen, 2010, s. 267).

Sonug olarak Ekspresyonizmin ortak 6zellikleri su sekilde 6zetleyebilir: sanatcilarin calis-
malari genellikle sosyal, ekonomik ve politik fenomenler, korku, kargasa ve huzursuzluk
gibi psikolojik durumlar, karmasik bir dinyada 6zgurlik ve insanin yabancilasmasini ifade
etmektedir. Sanat¢ilar, tim duygu ve i¢ dinya hallerini herhangi bir baski ve sanstr ol-
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madan ifade etmek istemistir. Ayrica Ekspresyonizm, duygusal yogunluk, i¢ dinyanin disa-
vurumu, toplumsal elestiri, bicimsel carpiklik ve dramatik ifadeler gibi 6zellikleriyle diger
sanat akimlardan ayrilan bir sanat akimidir. Ekspresyonist sanatcilar, abartili ve dramatik
ifadeler kullanarak duygusal deneyimleri aktarmayr amaglamislardir. Ayrica bi¢im ve renk-
lerde abartili bir tarz benimsenmektedir. Butiin bu 6zellikler, Ekspresyonizmin etkileyici ve
derin sanatsal deneyimler sunmasini saglar. Ayrica, ikinci Diinya Savasi'ndan sonra farkli
tlkelerde ortaya cikan Neo-Ekspresyonizm egilimlerinde, sanatcilar Ekspresyonizmi hem
Soyut, Sembolizm, Surrealizm ve Pop Sanat gibi farkli akimlarla birlestirmisler; hem de ¢e-
sitli malzemelerden yararlanmislardir. Bunlarla birlikte, 1950l yillardan itibaren dinyanin
cesitli bolgelerinde ortaya cikan Ekspresyonist egilimli hareketler daha cok Neo-Ekspres-
yonizm catisi altinda degerlendirilmektedir.

Erbil Cagdas Resim Sanati ve Neo-Ekspresyonizm Egiliminin Ortaya Cikisi

IKB cagdas resim sanati tarihinin baslangici ve batililasma sireci tartismali bir konu olmus-
tur. Bunun sebebi bu konular hakkinda yapilan dnceki ¢calismalarin biytk 6l¢ctide akademik
merkezlerin disinda yazilmis ve bireysel bir caba olmustur. Bu nedenle yazilan bazi seyler
kanitlanmamistir. Zaman icerisinde yeni akademik arastirmalar ve okumalarla bu eksikligin
kapatilmasi éngorilmektedir.

Erbil, Irak'in federal bir bélgesi olan IKB'nin baskentidir. Cagdas IKB resim sanati tarihi,
cagdas Irak sanatinin baslangiciyla baglidir. Bati anlaminda Irak resim sanatinin veya cag-
das Irak sanatinin baslangici, yirminci ylzyilin ilk ceyreginde baslamaktadir. Birinci Diinya
Savasi'ndan sonra, ingilizlerin Irak'in isgaliyle ve Osmanli ordusunda gérev yapan asker
ressamlarin donuslyle, teknik ve Gslup agisinda Avrupa sanat okullarina dayanmaya bas-
lamistir. Ayrica ingiliz ddneminde sanat editimi almak amaciyla bazi 6grenci Bati Glkelere
godnderilmistir. Bu 6grencilerin donisi ile Bagdat'ta gilizel sanatlar okulu agilmis ve ka-
demeli bir sekilde Irak sanati akademik ve realizm Usluplardan modern ve ¢agdas sanata
dogru evrilmistir. Ozellikle ellili yilardan sonra.

Bunlarla birlikte, Erbil cagdas resim sanati tarihinin baslangic sertiveninde birkag isim bah-
sedilmesine ragmen onlardan giinimiize herhangi bir eser birakilmamaktadir. ilk kusak
sanatcilar arasinda yer alan Cihangir ve ishak Erbilli, sadece insanlarin anilarinda kalmis ve
yirminci ylzyilin ilk ceyreginde Erbil'de Bati tarzinda ¢alisan sanatcilardandir (Resul, 2006,
s. 51, 238).

Yirminci yGzyilin baslarinda, hayatlari ve eserleri hakkinda bilgiye ulasabildigimiz ilk ku-
sak sanatcilar meydana gelmis ve onlardan higbiri sanat egitimi almamistir. Bu sanatgilar
Hiseyin Huzni Mikriyani (1890-1947) ve Daniyal Kasap adli sanatcilardir. Bunlar primitif
sanatci olarak Batili tarzda resim yapip resimleri gintimuze ulasan sanatcilar arasinda sa-
yilmaktadir (Pirbal, 2006, s. 104).
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Mikriyani, daha ¢ok gravir ve kitap resimleriyle ilgilenen ve kendisinden sonra gelen sa-
natcilara dogrudan etkisi olmayan bir sanat¢idir. Kendi yazilari ve diger sanatcilarin kitap-
lar icin illistrasyonlar yapmustir. Ote yandan, Danyal Kasap adli sanatcl, diger sanatcilarin
aksine 6grenci yetistirme konusunda aktif olmus ve kendisinden sonra gelen sanatcilar
Uzerinde etki birakmistir.

Danyal Uzear Qassab?® (1913-2000), 1934 yilinda Erbil'de ilk sergisini agcmis ve Erbil'de
kimi okullarda resim 6gretmeni olarak calismistir. Kirkli yillarin basinda Bagdat'a giden
ve Irak ve IKB 6ncl sanatcilarindan biri olarak taninan sanatci, Irak'in en énemli iki gru-
bunun kurulusuna katilmis ve bu gruplarin faaliyetlerinde yer almistir. Eserlerinde daha
¢ok manzara, Erbil'le ilgili sahneler, portre ve sosyal konulari ele almistir. Ayrica Danyal
Yahudi olmasi sebebiyle ellili yillarda Irak Devleti tarafindan iilkeden kovulmus ve israil'e
génderilmistir. israil’de yaptigi calismalari gercekcilikten izlenimcilik ve Puantilizm’e dogru
evrilmistir (Botani, 2009, s. 48-49).

Ayni zamanda, o dénemde Erbil'de Gizel Sanatlar Kurulu bulunmaktadir. Otuzlu yillarin
basinda bu kurul, gelismis ve 1932'de Erbil Lisesi'nde ilk resim atdlyesinin kurulmasini ba-
sarmistir. Bu kurul Danyal ile birlikte 1937’de, bir grup 6drenciicin o okulda ortak bir sergi
acmis, Danyal da bu sergiye katilmis ve bu sergiye katilan 6grencilerin ¢cogu Unlld ressam
olmuslardir (Pirbal, 2006, s. 75).

Genel olarak otuzlu yillarda, Erbil'de sanatgi sayisi oldukc¢a azdir ve ¢cogunlukla resim 63-
retmenlerinden olusmuslardir. Bu dénemde yapilan eserler genellikle fotograflardan il-
ham alinarak cizilmistir. Ayrica, bu eserler daha cok bdlgedeki yasam tarzi, dogal manzara-
lar ve kisisel portrelere odaklanmistir. Bu sire zarfinda resimler genellikle zengin kisilerin
evlerine satilmistir.

Ote yandan, Kirkli yillarda Erbil'de, sanatcilarin sayisi ve sanatsal etkinliklerin sayisi artmis-
tir. Cewad Resul Naci, Fuad Resul Naci, Cabir Pirdawd, Minir Kasap ve Cemal Ferec gibi
isimler, ikinci kusagl temsil eden sanatcilar olarak ortaya cikmislardir. Bu kusak, fotograf-
tan daha fazla yararlanmislar, yerel yasam ve doda sahnelerine odaklanmislardir (Resul,
2006, s. 41-45).

Boylece adim adim otuzlu yillarindan ellili yillarin ortalarina kadar sanatsal etkinlikler ge-
lisip artmis ve ressam sayisinda artis gozlenmistir. Eserler artik sadece zengin kisilerin
evlerine kalmamis, sergilenmek amaciyla sergi salonlarina ulagsmistir. Dolayisiyla eserlerin
akibeti ¢ncekilerden farkli olarak korunmustur. Dikkat edilmesi gereken nokta, Erbil'de
ellili yillara kadar Batili tarzda ¢alisan ressamlarin cogunun amatér sanatcilardan olustu-
gudur. Ancak, ellili yillardan sonra ressamlar Bagdat'a giderek Giizel Sanatlar Enstitiisiinde
egitim almislardir.

3 Danyal Uzear, Seyh Harun Qassab'in torunudur. Danyal'in ailesi iran'dan Irak'a go¢ etmistir. Danyal'in dedesi olan
Harun Kasap, iran Sahi'nin ekonomi danismani olarak gérev yapmaktaydi. Ancak Sah'in 6limiinden sonra Seyh Harun
gérevinden alindi. Bu durum Seyh Harun'u endiselendirdi ve bu nedenle iran'dan ayrilarak Erbil'e yerlesti.
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Bagdat Glzel Sanatlar Enstitisinde mezun olan ilk kusak sanatcilarindan biri olarak, sa-
natci Sileyman Sakir diyor ki: “1952'de Erbil'de ben, Edward William ve birka¢ sene sonra
Muhammed Arif gibi bircok 6grenci Erbil'den Bagdat Glzel Sanatlar Enstitislne girdik ve
resim bolimine kabul olduk” (Othman, 2017, s. 74).

Bu 6grencilerin cogu mezun olduktan sonra Erbil'e geri donip resim 6gretmeni olarak
calismaya baslamislardir. Bu dénemdeki calismalara bakildiginda, resim sanati daha yiik-
sek bir seviyeye ulasmistir. Fakat bir sonraki asamaya kadar sanatcilar gercekci bir Uslupla
calismislardir. Konulari da peyzaj, bélgenin yasami ve milli destanlanidir. Ayrica, ilerleyen
asamalarda Suleyman Sakir'in calismalari Empresyonistlere benzerlik gosterirken, Muham-
med Arifin calismalari Toplumsal Gercekgcilik yéntnde ilerlemis ve bazi eserleri ise bir
dereceye kadar Ekspresyonist bir egilime yaklasmistir.

Altmisli yillarda, Wahid Mercan'in (1942-2016) calismalariyla karsilasiriz. Sanatginin Eks-
presyonist egilimli ve Soyut tarzda yapilan calismalari bulunmaktadir (Othman, 2017, s.
75). Boylece altmisli yillarin sonlarinda ve yetmisli yillarin baslarinda, Erbil sanatcilar ara-
sinda kademeli bir sekilde modern ve cagdas calismalara egilim baslamistir. Sonrasinda,
bu yéne yénelik calisma egilimi daha da gliclenmistir. Ozellikle yetmisli yillarin sonlarinda
ve seksenlerin baslarinda Karani Cemil ve Abdullah Resul gibi bazi gen¢ sanat¢ilar Bagdat
Glizel Sanatlar Enstitlst ve Bagdat Gizel Sanatlar Akademisi'nden mezun olduktan son-
ra daha ¢ok Ekspresyonist egilimlerle cagdas calismalar yapmaya baslamislardir (Resul,
2013, s. 414-417). Ayrica, o dénemin ¢alismalarina bakildiginda glnlik yasam sahneleri,
savasin etkileri, toplumun yoksullugu ve acilari géze carpar (Gorsel 1,2,3,4,5). Altmislarin
sonlarinda ve yetmislerin baslarinda Ekspresyonist eserler Erbil resim sanatinda ortaya
ciktigr gorilmekte ve sonraki yillarda bu egilim daha fazla gii¢lendirmektedir.

Gorsel 1 (Solda). Karani Cemil, 1978, Bilinmiyor, tuval tzerine yagliboya. (Kisisel Arsiv).

Gorsel 2 (Sagda). Karani Cemil, 1976, Bilinmiyor, tuval Gzerine yagliboya. (Kisisel Arsiv).
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Gorsel 3 (Solda). Abdullah Resul, 1983, Yeni Manifesto/The new Manifesto, (Kisisel Arsiv).
Gorsel 4 (Ortada). Abdullah Resul, 1980, idam/idam, (Kisisel Arsiv).
Gorsel 5 (Sagda). Abdullah Resul, 1983, The Ring/The Ring, (Kisisel Arsiv).

Erbilli Sanatci Karani Cemil'in ¢alismalarini dederlendirirken, yetmisli yillarin ortalarinda
ve seksenlerin baslarinda Ekspresyonist egilimlerin IKB ve Erbilli sanat¢ilar arasinda yaygin
bir sekilde goruldigund belirtmektedir. Karani Cemil, bu durumun Bagdat'tan donusleri
sonrasinda daha da arttigini ve bu etkinin, glincel sanata ve ¢zellikle modern ve ¢agdas
sanata olan ilgileri ve Bati'daki sanatcilari taklit etme egilimlerinden kaynaklandigini vur-
gulamaktadir. (Othman, 2017, s. 77-78). Ayrica, yetmisli yillarin sonlarinda ve seksenlerin
baslarinda, karmasik politik durum ve Saddam Huseyin rejiminin sansirleri nedeniyle ifade
etmek istediklerimizi bu diktatoryal rejimden gizlemek icin sanatcilar, 6zellikle Ekspres-
yonist egilimler basta olmak Uzere Sembolizm, Soyut Sanat ve Sirrealizm gibi akimlara
yénelmislerdir. Clnkl sadece bu akimlar araciligiyla gizli anlamlari ifade etme imkanina
sahip olmuslardir (Saeed, 2009, s. 22-23).

Genellikle gorilen o ki seksenli ve doksanli yillar arasinda Erbil resim sanatinda ¢agdas
sanat gelismis ve Neo-Ekspresyonist egilimi basta olmak Uzere sanat¢ilar ¢cagdas egilimler
dogrultusunda calismaya daha fazla énem vermislerdir. Ustelik tam 1980 yilinda IKB'de
ilk kez Suleymaniye'de Glizel Sanatlar Enstitlisi acilmis ve sonrasinda 6grenciler sanat
egitimi almak icin Bagdat'a gitmek yerine, Erbil'den Stleymaniye'ye gitmislerdir. Irak siyasi
ortamindaki onca istikrarsizliga ragmen, bahsi gecen enstitl seksenli yillarda sanatcilari
cagdas sanata yonlendirilmede aktif bir rol oynamistir. Resim bolimi baskani ve Enstiti-
ndn kuruculardan biri olarak o dénemde Erbil'den Sileymaniye'ye tasinan Erbilli sanatgi
Abdullah Resul diyor ki: “"Modern ve cagdas sanatin etkisiyle birlikte, Irak'in politik ve sosyal
cevresindeki baski ve istikrarsizlik, bu calisma tarzinin ortaya ¢cikmasina yardimci olmustur.
Clnki modern ve cagdas edilimler, sanatcilarin dénemin ruhu ile ilgili duygularini ve tu-
tumlarini yansitmalari agisindan ¢ok elverisli bir ortam saglamistir” (Othman, 2017, s. 80).
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Irak'taki karmasik siyasi ortam ve sosyal durum, Irak-iran savasinin etkileri, bircok sanat-
cinin konularini Ekspresyonist bir dille ifade etmesini saglamistir. Doksanli yillarda, sergi
salonlarmin ve galerilerin sayisi artmis, Erbil'de birka¢ galeri acilmis ve ardindan 1992'de
Guzel Sanatlar Enstitisd acilmistir. Bu enstitd sanatgilarin dogru egitim alabilmesi yonin-
de iyi bir rol oynamistir (Othman, 2017, s. 80-81).

2000'li yillarda yurtdisinda yasayan bazi sanat¢i Erbil'e donmds, bilgi ve deneyimleriyle
cagdas sanatin yeni deneyimlerini ve tekniklerini ilerletmede dogru bir referans sagla-
mislardir. Yine boélgenin dinyaya daha fazla acilmasi, sosyal medya etkisi gibi sebeplerle
bazi sanatcilarin eserlerini geleneksel sanat temsil araclarindan kurtarip performans, ens-
talasyon, video sanati ve dijital sanata ilgilendikleri gérmekteyiz. Ayrica, bu dénemde yeni
teknikler ve farkli malzemelerin kullanmasiyla birlikte Neo-Ekspresyonizm egilimle ¢alisan
sanatcilarin sayisi tamamen artmistir.

Sonug olarak, yetmisli yillardan daha 6nceki slrecte gercekgilik egilimle ¢alisan sanatgi-
larin calismalari bir dereceye kadar Ekspresyoniste yaklasmis, fakat yetmisli yillarin orta-
sindan itibaren Neo-Ekspresyonist egilimli érnekler acikca gorilmektedir. Yaklasik 1990l
yillardan ginimuze kadar ressamlar arasinda Neo-Ekspresyonist eserler popular bir hale
gelmistir.

Erbil Neo-Ekspresyonizm Calisma Orneklerin Analizi

Bu bolimde arastirma toplulugunun tarihsel ve cografi sinirlarina gére 1991-2015 yillari
arasinda Erbil'den secilen drnekler analiz edilmektedir.

Birinci Ornek:
ilk 6rnekte Sanatci Abdullah Resul'tin bir calismasi ele alinmaktadir:

Sanat¢l Abdullah Resul, 1952 yilinda Erbil'de dogmustur. 1975'te Bagdat'a gitmis ve Gizel
Sanatlar Akademisinde resim dalina kabul olmus ve 1979'da birincilikle mezun olmustur.
1980 yilinda Sitleymaniye Glzel Sanatlar Enstitlist'ntn kurucu Uyelerden biri olarak resim
dali baskani olmus ve bu nedenle Stleymaniye sehrine tasinmistir. 1986'ya kadar 6gret-
men olarak ders vermis ve ardindan ulkeyi terk etmistir. 1989 yillinda Londra’'da yerlesmis,
1997 yilinda “City & Guilds London Institute"ten 6gretmenlik sertifikasi almis ve ayni yilda
"Cordwainers College of Art & Design”de 6gretmenlik yapmistir. 2005'te Erbil'e dénmis
ve Erbil Gluzel Sanatlar Enstitistinde ders vermeye baslamistir. 2006 yilindan 2015’e kadar
Selahaddin Universitesinin Giizel Sanatlar Fakiiltesinde resim bélimiinde 6gretmenlik go-
revini sirddrmustdr. Ayrica Abdullah Resul Alti kisisel sergi agmis ve bircok grup sergilere
de katilmistir. Bunlarla birlikte 2016'de, Duhok Galerinin Altin Odaliint almistir (Othman,
2017, s. AB).
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Gorsel 6. Abdullah Resul, 1992, Utanga¢ Cocuk/Kuréki Sermin,
kagit Uzerine yagliboya, 13x18cm, (Abdullah Resul Kisisel Arsivi).

Genel Bakis: Bu eser incelendiginde tablonun sol tarafinda siyah gozli ve siyah sacli bir
erkek cocugun basini egip oturmus olarak gérilmektedir. Eserin arka plani ikiye bélinm{s,
Ust kisminda sari bir renk yesil bir renk ile karistirilmis, alt kisimda yesil bir renk, pembe bir
renk ile karistinlmis olup her iki bélimde de oturma yeri olarak gérinen mavi bir renkle
hizli darbeler ile bélinmustdr.

Kompozisyon: Eserin yapi sistemi (Dikey-Egri) bir sisteme dayandirilmistir. Bu sistem yak-
lasik olarak (S) harfi bicimindedir. (Gorsel 7) Arka plandaki sadelik, figlr ile birlikte (bosluk
kutle bosluk) bir ritim olusturmus olup genel bicimi (+) sekline yaklasmistir (Gorsel 8).

Teknik ve Malzemeler: Bu calismada bir teknikle calisilmistir. Figlirde ve oturma yerinde
kalin ve purdzlt bir doku, hizli darbeler ve kalin renklendirme kullanilarak elde edilmistir,
bu da figlre 6zel bir dinamik hissi vermektedir. Diger doku da arka planda sadelesen ince
bir dokudur. Ayrica, eser yagli boya ile boyanmis ve genellikle sari tonlar calismada hakim
konumdadir. Renkler cok 6zgiirce kullanilmis ve dogadaki renklerden tamamen uzaklasil-
mistir. Ustelik formlarin olusturulmasinda sanatcinin 6znelligi altinda akademik olciitleri
bozulmustur.

Konu: Bu c¢alismada, sanat¢inin utangaclik temasini resim araciligiyla basarili bir sekilde
ifade ettigi gorilmektedir. Figlrin ylzinde ve renk ifadelerinde yabancilasma ve psikolo-
jik kargasa durumlari hissedilmektedir. Sanat¢i, muhtemelen kendi deneyimlerinden veya
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gozlemlerinden yola cikarak, utangacligin icsel diinyasini ve duygusal karmasikligini re-
simde basarili bir sekilde yansitmistir. Bu ¢alisma, utangaclik deneyimleyen insanlara em-
pati kurmaktadir. Ayrica, sanat araciligiyla utangaclik gibi psikolojik durumlarin ifadesini ve
anlasilmasini kendi ¢cocukluk anilariyla da sunmaktadir.

Stil ve Akim: Sanat¢l, akademik geleneklerden uzak bir form olusturmus, gercekgi renk
kullanimindan kacinmis ve duygusal etki yaratmak icin renkleri abartili ve subjektif bir
sekilde kullanmistir. Gucld ve daginik firca darbeleriyle insanin psikolojik durumu yansi-
tilmis ve eserin Uslubu ve 6zellikleri bu eserin Neo-Ekspresyonist bir ¢alisma oldugunu
gostermistir.”

Gorsel 7. Ornedin analizi, (Kisisel Arsiv). Gérsel 8. Ornedin analizi, (Kisisel Arsiv).

ikinci Ornek:
ikinci &rnekte sanatci Karani Cemil'in bir calismasi ele alinmaktadir:

Sanatci Karani Cemil, 1954 yillinda Erbil'de dogmustur. 1977te Bagdat Gizel Sanatlar
Enstitistnde, resim béliminde mezun olmustur. 1979'de Erbil'den yurt disina go¢ etmis
ve italya basta olmak iizere ispanya ve Hollanda gibi (ilkelerde yasamistir. Bu sirecte farkli
Uslup ve tekniklerle sanatsal calismalarini devam etmistir. 2003'te Erbil'e donmus ve Er-
bil Glzel Sanatlar Enstitiisiinde resim 6gretmeni olarak ders vermeye baslamistir. Ayrica
2003'te Erbil'de genel yayin yénetmeni olarak “Séwekari” adi altinda plastik sanatlara 6zel
bir dergi kurulmus ve 2011'a kadar bu dergi devam etmistir. Bunlarla birlikte Karani Cemil
cok aktif bir sanatci olarak Erbil'de ve yurt disinda bir¢ok kisisel ve toplu sergilere sahiptir
(Crossing Art project, 2021, s. 28).
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Gorsel 9. Karani Camil, 1998, Kaybolma/Winbun,
karisik malzeme, 90x95cm, (Karani Camil Kisisel Arsivi).

Genel Bakis: Esere ilk baktiginda, ¢atlamis oldugu doértgen bir forma sahip bir toprak go-
rilmektedir. Bu dortgen toprakta iki form gérilmektedir. Bir tanesi toprakla bittinlesmis
sekilde olan 6lu beyaz renkli bir tazi, karsisinda ise belirsiz daha ¢ok kalintiya benzeyen
siyah organik bir formdur. Formlar birbirini tamamlar, ortalarinda insan kalbine yakin bir
sekil olustururken dis kisimda ise dairesel bir sekil olusturmustur.

Kompozisyon: Bu eserin kompozisyon sistemi dairesel bir sisteme dayanilmakta ve ana
kitleler tamamen eserin ortasinda yer almaktadir. Ayrica eserde bulunan tim birimlerin
hareketi ana kitlelerin etrafinda dairesel bir sekilde harekat etmektedir (Gorsel 10).

Teknik ve Malzemeler: Bu eserde organik malzemeler kullanilmis, yapistiriciyla camur ve
kumas parcasi tablo Uzerine kalin bir sekilde yapistirilmistir. Orta kisim daha kalin oldu-
gu icin zemin ¢atlamis goriinmektedir, bu da esere giizel bir doku vermistir. Malzemeler
kuruduktan sonra sanatci akrilik boyayla tuval tzerinde tekrar calismis ve genellikle bu
calismada daha cok toprak rengi olmak Uzere (beyaz ve siyah, zeytin ve toprak rengi) kul-
lanilmistir. Ayrica gicli firca darbelerinin yaninda, renklerin hareketi de daha ¢ok dairesel
olup ¢alismanin ortasina dogru yonlendirilmistir (Gorsel 11).

Konu: Genel anlamda bu calismada kaybolma kavrami ele alinmistir. Doganin en temel
unsuru olarak toprak kullanilirken ulusal kimlik ve kisisel kimlige donis ihtimali canlan-
dirilmistir. CUnkd insan ¢codu zaman kimligini kaybetme kuskusu ile yasar. Bu bazan 6znel
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kimlik bazen de diisiince ve inanc kimligi kaybetme korkusu olabilir. Ote yandan sanatci-
nin cocukluk yillarinda Erbil sehir merkezi cevresinde en yaygin goriilen hayvan, taziydi.
Kullanilan bu hayvan objesi sanatcinin yérenin yasam kiltirtnd ve kimligini ifade etmek
icin yerel bir simge olarak kullanildigr séylenebilir. Boylece ¢alismanin daha ¢ok zihinsel
ve kavramsal bir arayisa sahip oldugunu dislnebilir.

Stil ve Akim: Bu eserde renk ve teknigin ifadeci kullanimi, sekil yaratilmasindaki ifadeci
duygusu ile birlikte, eserin Neo-Ekspresyonizm cercevesinde oldugunu vurgulamaktadir.
Ayrica Neo-Ekspresyonizmin tim bahsedilen 6zelliklerine ragmen bu eser, bir dereceye
kadar Soyut Ekspresyonizme yaklastigini da gérmekteyiz.

Gorsel 10. Ornedin analizi, (Kisisel Arsiv). Gorsel 11. Ornegin analizi, (Kisisel Arsiv).

Uciinci Ornek:
Uclincii 6rnekte sanatci Rawand Jahfar'in bir calismasi ele alinmaktadir:

Sanat¢i Rawand Jahfar, 1993'te Erbil'de dogmustur. 2011'de Erbil Glzel Sanatlar Enstiti-
siinde resim béliimiinde mezun olmus, ardindan Salahaddin Universitesi Erbil Glizel Sanat-
lar Fakultesine girmis ve 2016 resim boliminde mezun olmustur. Ayini yilda Lawik Gizel
Sanatlar Enstitistinde resim bolimiinde 6gretmen olarak calismaya baslamistir. Bunlar ile
birlikte 2017'de Rwanga Kurulusu tarafindan yilin en iyi gen¢ ressam 6dulu kazanmistir.
Ayrica sanatci bircok kisisel sergi acilmis ve ¢ok sayida toplu sergiyi katilmistir (Othman,
2017, s. A9).
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Gorsel 12. Rawand Jahfar, 2013, Otoportre, tuval tzerine yagli boya,
70x100cm, (Rawand Jahfar Kisisel Arsivi).

Genel Bakis: Bu eserde patlak gozLu ve karisik sacli geng bir adam portresi sunulmaktadir.
Eliyle cenesini sikarken yiztnde buylk bir korku ve panik gérilmektedir. Bu portrede Mavi
reng yogun bir sekilde kullanilmis, bu soguk rengi dengelemek icin arka planin sag tara-
finda sari ve okra; sol tarafinda da kirmizi renk kullanilmistir. Béylece figiriin yiiz ifadesi
daha carpici bir hale gelmistir.

Kompozisyon: Bu calismada egik bir kompozisyon sistemi tercih edilmistir. Portrede genel
anlamda dikey sistem yerine egik bir sekil kullanilmasi bu portrenin gelenekselin disinda
oldugunu gdstermektedir.

Teknik ve Malzemeler: Bu eser yagli boyayla yapilmis, renklendirme icin kisa, ince ve uzun
darbeler kullanilmistir. Ancak arka plan basitlestirilmis ve firca hareketleri giderek azal-
tilmistir. Genellikle sicak ve soguk renklerin iliskisinden yararlanilmis olsa da mavi renk
hakim renk konumundadir. Bicim formilasyonunda akademik prensiplere asilmis ve figire
Ekspresyonist bir enerji vermek icin sekil biraz inceletilmis ve uzatilmistir.

Konu: Sanat¢i cogu zaman oto portresini gizer, bu da bir¢cok seyin sinyali olabilir. Freud'un
soyledigi gibi, bu durum narsistik (6zseverlik)ve yabancilasmis yahut diger psikolojik du-
rumlar hatirlatmaktadir. Formda saskin ve paniklemis dengesiz bir psikolojiye sahip bir fi-
girle karsilasmaktayiz. Boylece formun gdrsel sinyallerinde sanat¢inin kisisel bir psikolojik
durumu konu olarak ele aldigi fark edilmektedir.
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Stil ve Akim: Bu oto portre, Neo-Ekspresyonizm akiminin belirgin 6zelliklerini yansitan bir
calismadir. Renklendirme teknigi, form yaratmasinda ve i¢ dlinyasini yansitmasiyla, izleyi-
ciye duygusal bir deneyim sunmayi amaclar. Neo-Ekspresyonizmin duygusal yogunlugunu,
ifade 6zgUrligund ve i¢ dinyanin kesfini vurgular.

Dérdiinci Ornek:
Dordincl 6rnekte sanat¢ci Ahmed Nebez'in bir calismasi ele alinmaktadir:

Sanat¢i Ahmed Nabaz 1986'de Erbil'de dogmustur. 2008 yilinda Erbil Glzel Sanatlar Ensti-
tisti’'nden resim alaninda diploma almis, sonrasindan Selahaddin Universitesi Glizel Sanat-
lar Fakultesine girmis ve 2012'de resim boéliminde mezun olmustur. Ayni senede arastir-
ma gorevlisi olarak okudugu Universiteden calismaya baslamistir. 2019 yilinda Polonya'da
Krakow'daki Uluslararasi Kiltiir Merkezi'nde Polonya sanatinin ¢cagdas Irak sanati Gzerinde-
ki beklenmedik etkisinin isi§inda bir arastirma yapmistir. Ote yanda sanatci Ahmed Nabaz,
resim basta olmak Uzere video sanati, performans, enstalasyon, fotograf gibi farkli sanat
tlrleriyle deneyler yapiyor ve ayni zamanda bir¢cok sergi icin kiratdrluk yapmistir. Ayrica
sanat¢i yurt icinde ve yurt disinda birkag kisisel sergiyle birlikte ¢ok sayida toplu sergilere
katilmistir (Crossing Art project, 2021, s. 6).

Gorsel 13. Ahmed Nebez, 2014, Yik Olarak Din/Din Wek Bar,
100x120 cm, tuval Gzerine akrilik, (Ahmed Nabaz Kisisel Arsivi).
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Genel Bakis: Bu eserde diz ¢6kmus ve sirtinin tGzerinde ¢ kaba tas ve kirmizi bir elma yuik-
lenmis bir insan gordlur, arka planda Ust kisimda siyah ve lzerine dini metinlere benzeyen
bazi belirsiz metinler betimlenmis, alt kismi da beyaz ve gri renklerle renklendirilmistir.

Kompozisyon: Eserin kompozisyon sistemine bakilirsa, farkl kitleler ile olusan piramidal
bir sisteme sahip oldugu sdylenebilir.

Teknik ve Malzemeler: Sanat¢i formlar basitlestirmis ve detaysiz bir sekilde ¢alismistir. Ba-
yUk firca darbeleriyle sekilleri renklendirmis bazi yerlerde de renk katmanlari kullanmis, bir
katmanin kurutmaktan sonra tzerine renk dokilmustir. Beyaz renk icin metal spatiliinden
yararlanmistir. Eserde siyah renk hakimdir. Ayrica figrtin bazi kisimlarinda renklerin kenar-
lari arka plan ve zemin ile karistirilmis ve yumusatilmistir. Bu nedenle kontorler kaybolmus
ve genel olarak bu calismada cizgilere cok 6nem verilmemistir.

Konu: Bu eser dine karsi elestirel bir dil tasir, sanatci dinle ilgili dinin kutsal degerini yitir-
digini ve insan Gzerinde blytik bir yik haline geldigini disiinmektedir. Bu eserde sanatci
icerige dair umutsuzlugunu gostermektedir. Taslar ve elma simgesel bir sekilde kullanir-
ken, Adem’den bu yana dinlere isaret edilmis, dinler agir bir yik olarak gosterilmis ve bu
ylkin altinda ezilen diz ¢okms figlr insanin yorgunluguna isaret etmektedir.

Stil ve Akim: Sanat¢i bu eserde Ekspresyonist bir egilimle ¢alismis, sekil olusturma agisin-
dan dogadaki formlardan uzaklasmak yerine sekli basitlestirmeye calismistir. Ayrica renk
bagimsiz olarak kullanilmis ve fircanin darbe harekatlari sekillerin tizerine birakilmistir. Bu
eserde bulunan tim Ekspresyonist 6zelliklere ragmen, sanatci ayni zamanda sembolizm-
den de yararlanmistir. Bu da Neo-Ekspresyonizmin en belirgin ézeliklerden biridir.

Sonucg

Sanatcilar, eserlere 6zgu ve yerel karakteristik bir kimlik kazandirmak amaciyla tablolarinda
yazi ve yerel simgeleri kullanmiglardir. Bu, ikinci drnekteki tazi ve dérdinci érnekteki yazi-
larda gorilmektedir. Erbilli sanatcilar, bu 6zellikleriyle kendilerine 6zel gorsel ve bicimsel
ozellikleri kazanmaktadir. Ancak tim farkli 6zelliklerine ragmen her dort 6rnekte Neo-Eks-
presyonizm akiminin genel 6zellik ve ilkeleri cercevesinden ¢ikmamaktadir. Bununla birlik-
te, Erbilli Neo-Ekspresyonizm sanatcilar, BatI'daki Neo-Ekspresyonizm sanatcilar gibi ¢calis-
malarinda Soyut ve Sembolizm gibi akimlarindan etkilenmis ve bu akimlari kendi Ekspres-
yonist calismalariyla birlestirmistir. ikinci ve dérdiincii rnekte de bu birlesim gériilebilir.
Bu durum, Neo-Ekspresyonizmin énemli bir 6zelligidir. Sanatcilar, Soyut ve Sembolizm
akimlarinin sagladidi ifade araclarini kullanarak eserlerine derinlik, anlam katmayi ve duy-
gusal etkileyiciliklerini glclendirmeyi amaclarlar. Bu birlesim, Erbilli Neo-Ekspresyonizm
sanatcilarin eserlerindeki 6zgln ve karakteristik bir kimlik olusturmalarina yardimci ol-
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mustur. Erbilli Neo-Ekspresyonizm sanatcilar, geleneksel renk kullaniminin sinirlamalarini
asarak tamamen 6zgir bir sekilde renkleri kullanmaktadir. Renkler, duygu ve distincelerin
ifade edilmesinde giicli bir arac olarak kullanilir. Renklerin canliligl, hareketliligi ve belir-
ginligi eserlerde one c¢ikar ve farkli renklerin yogunlugu, kontrasti ve etkilesimi duygusal
bir atmosfer yaratir. Firca darbeleri ise duygusal ve fiziksel ifadeleri ortaya koymak icin
6nemli bir aractir. Kalin ve kabarik firca darbeleri, eserlere hareketlilik, derinlik ve dokunsal
bir zenginlik kazandirir. Bu 6zgur renk kullanimi ve yogun firca darbeleri, Erbilli sanatgilarin
duygu ve dusincelerini serbestce ifade etme ve izleyiciye gucld bir duygusal etki yaratma
potansiyelini artirir. Bu sekilde, Erbilli Neo-Ekspresyonizm sanatcilar, renk ve firca darbe-
leri araciligiyla 6zgln ve derinlikli bir ifadeyle Neo-Ekspresyonizm hareketinin énemli bir
ozelligini temsil ederler. Erbil'in Neo-Ekspresyonizm eserlerde, sanatcilar farkli dokulari
kullanarak ifade etmek istedikleri duygusal ve estetik etkileri gti¢lendirmeyi hedefler. Bu
amacla, farkli renk teknikleri ve malzemeler araciligiyla eserlerine derinlik, hareketlilik,
dokunsal zenginlik veya duygusal yogunluk katmaya calisirlar. Ornegin, sanatcilar kalin
ve kabarik firca darbeleriyle veya toprak ve yaratilan catlaklar gibi dokusal etkilerle eserin
duygusal yukund vurgulamayi ve izleyicide glclu bir tepki uyandirmayl amaclarlar. Farkli
dokularin ustalikla kullanimi, bir sanat eserine duygu ve derinlik katmakla kalmaz, ayni
zamanda gorsel cesitlilik ve estetik bir zenginlik sunmak icin degerli bir arag olarak deger-
lendirilir. Oznel farkliliklarindan dolayi, Erbil'deki Neo-Ekspresyonizm sanatcilar, kendilerini
bicim ve icerik acisindan son derece 6zglrce ifade etme imkanina sahiptirler. Bu 6zgurluk,
Neo-Ekspresyonizm Hareketi'nin en belirgin 6zelliklerinden biridir. Sanat¢ilar, kendi duy-
gusal dinyalarini ve yaraticiliklarini serbestce aktarabilmek adina farkli bicimler, doku ve
renkler kullanma ¢zgurligline sahiptirler. Bu da onlara eserlerinde benzersiz bir kimlik
ve estetik ifade sunma firsati verir. Neo-ekspresyonizm sanatgilar, 6znel deneyimlerini ve
duygusal iceriklerini giclu bir sekilde aktarirken, ayni zamanda izleyiciyle bir etkilesim ve
duygu paylasimi saglama amaci gtiderler.

Genel itibariyle, Erbil Neo-Ekspresyonizminde psikolojik durumlar, 6zellikle birinci ve
tclncl 6rnekte gozlemledigimiz gibi, ele alinan temel bir konudur. Bu arastirmada belir-
ledigimiz sinira ulasmadan 6nce, Erbil'deki Neo-Ekspresyonizm, Bati sanatin etkisi altinda
Irak sanatinin caddaslasma siireciyle ortaya cikmustir. ilk bagslarda, calismalar genellikle
Irak’in zor glnlerinde sansirler ve savasin etkisi altinda toplumun acilari ve yoksunlugunu
ele almaya baslamistir. Arastirma evrenine ve secilen drneklerine dayanarak, 1990°li yil-
larda sanatcilarin ana temalari psikolojik durumlar, yalnizlik, bireysel ve toplumsal krizler
gibi konular olmustur. Bu temalar kademeli olarak bireysel ve ulusal kimlik gibi gincel
konulara déntsmustir. Sonraki yillarda ise temalar daha fazla degisime ugramis ve dinsel
temalar, son 6rnekte oldugu gibi, daha belirgin bir sekilde ortaya ¢cikmistir.
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