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Adana Sosyalizmi’nden Los Adanas’a Madunlugun Popiiler
Goriiniimleri: Sifir Bir Dizisi

Oz

Turkiye’de ilk olarak Youtube’da sonra BluTV’de yaynlanan,
6 sezon siiren Sifir Bir dizisi, kendinden 6nceki film gelenegi,
karakterleri ile dinamik iliski kurmaktadir. Dizi yayilandig
tarih itibariyle kiiresel diizeyde bilinen su¢ dizilerinin
estetigiyle iliskisi olmasi nedeniyle Tiirkiye’de 6nemli bir
goriingi haline geldi. Narcos (2015), El Chapo (2017), Narcos:
Mexico (2018) gibi dizilerin Netflix’in Latin Amerika’daki
su¢ orgltlerini anlatug bir donemde Sifir Bir (2016) dizisi
de yoksulluk ve uyusturucu ile savasan bir mahalle ¢etesini
konu edinmektedir. Sifir Bir, Yesilcam’da yoksulun yaninda
olmay 6giitleyen bir epigin etigini, Yilmaz Giiney’in Western
filmlerinde kullandig ekran kisiligini, sosyalizmin Tiirkiye’de
filmler tizerinden adlandirildig) tizere Adana Sosyalizmi gibi
bazi poptiler kanilari yeniden konusulur kilmakta, siyasal
gecmisi yeni bir anlati icerisinde toparlamaktadir. Sifir Bir
dizisi, karakterlerin dahil oldugu sokak siyasetini, sahip
olduklari1 madun kimlikleri, gosterdikleri Tirk Western’i
uylagimlari, “teshise yonelik elestiri” yontemi ile ele
aliacakur. Teshise Yonelik Elestiri ile birlikte sosyo-politik
olarak kurulan karakterleri, eylemlerinin daha 6nce var olan
Yesilgam westernleri, ona ait olan adalet mekanizmasi ve etik
kodlart ile birlikte film kiiltiirti baglaminda somutlasurilacak,
aralarindaki esas iliskisi ortaya konulacakur. Dizideki madun
siyaseti, madunlarin itildigi sugluluk evrenini kendince
yeniden su¢ ve hakhlik baglaminda degerlendirmekte,
Yesilcam’in kendine 6zgii trettigi western etigini “yigitlik”
olarak tiretmektedir.
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Popular Views of Subaltern From Adana Socialism to Los
Adanas: Sifir Bir Series

Abstract

First broadcast on Youtube and then BluTV in Tirkiye,
the 6-season-long series Sifir Bir establishes a dynamic
relationship with its characters and the film tradition that
preceded it. The series became an important phenomenon in
the country due to its relation to the aesthetics of globally
known crime dramas. At a time when Narcos (2015), El
Chapo (2017), Narcos: Mexico (2018) are Netflix series about
criminal organisations in Latin America, Sifir Bir (2016)
is about a neighborhood gang fighting poverty and drugs.
Sifir Bir reintroduces the ethics of an epic in Yesilcam that
preaches being on the side of the poor, a screen persona
used by Yilmaz Giliney in his Westerns, and some popular
misconceptions about socialism in Turkey, such as Adana
Socialism, as it was called in the movies, and gathers
the political past in a new narrative. The series Sifir Bir,
which deals with conflicts, the street politics in which the
characters are involved, the subaltern identities they have,
and the adaptations of the Turkish Western they show, will
be discussed with the method of “diagnostic criticism”.
With the Diagnostic Criticism, the characters established
socio-politically, the pre-existing Yesilcam westerns of their
actions, the justice mechanism and ethical codes belonging
to it will be concretized in the context of film culture, and
the essential relationship between them will be revealed.
Subaltern politics produces strong and determined characters
from the universe of criminality to which they are pushed
through the western ethics that Yesilcam produces uniquely.

Keywords: Subalterns, Western, Socialism, Sifir Bir, Turkish
TV Series, Yilmaz Giiney.
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1- Giris

Tiirk su¢ drama dizisi Sifir Bir, gosterim adiyla Sifir Bir: Bir Zamanlar Adana’da
(2016-2019) Adana’min su¢ oram yiliksek mahallelerinden biri olan Hiirriyet
Mabhallesi’ndeki bir grup cete iliyesinin hayatlarim anlatmaktadir. Dizinin ilk iki
sezonunda yer alt diinyast ile ilgili, yalin, otantik bir sekilde olusturdugu karakterleri,
tornadan ge¢meyen, biiyiik krizler yerine kiigiik yerin biiyiik sorunlari i¢inde bir
olay akisi sunmaktadir. Son dénemde farkli mecralarda yayinlanan, beyaz yakalilarin
rutinin igeren, orta sinif tedirginligini anlatan, yoksul insanlarin yiikselis hikayelerini
konu edinen pek ¢ok yapim bulunmaktadir. Alt simflarin ikbal beklentileri ile tist
simflarm imrendiren hayatlar1 arasinda sikisan Tiirk dizilerinden farkh olarak Sifir
Bir yoksullugun 6tesinde caresizlik icinde kivranan, itilmis ve yoksun topluluklarin
miicadelesini konu edinmektedir. Dizi, uyusturucu gibi konu edinilmesi bile filtreli,
uzaktan, blurlandirilan ve igerden anlatilmayan meseleyi yiiklenici 6ykii yapmasi
acisindan Tirk dizi tarihinde miistesna bir yer edinmektedir.

2016’nin mayis ayinda YouTube’a bes boliimuintin yiiklenmesinin ardindan Sifir
Bir dizisi (2016), ilk bolimiiyle birka¢ hafta icinde milyonlarca izleyiciye ve bir yil
icinde de on milyonun tizerinde izlenme sayisina ulasti. Dizinin bu basarisi sayesinde
2016 yihmn sonunda bes boliim olarak hazirlanan ikinci sezonu yayinladi. Dizi, 2017
yilinda yaptigi anlasmayla dijital bir yaym mecras: olan BluTV’ye yaym haklarin
devretti, mecra ise anlasma geregi daha onceki yaymlanan bolimleri kaldirtarak
dort sezonu tcretli bir sekilde kullamicilarina gosterdi. Dizi, 2018 yilinda ti¢iincti ve
dordiincti 2019 yilinda ise besinci ve altinci sezonlariyla birlikte tamamlanmis oldu.
Sifir Bir dizisi ayni adh sinema filmi (2020) ile dizi seriivenini tamamladi. Sifir Bir
dizisi ayni zamanda kendi tiirevi sayilacak, dizinin yonetmeni Kadri Beran Tagkin’in
cektigi Sokagin Cocuklar (2020) ve Kiyma (2022) adli dizilerle devam etti. Her ne
kadar Sifir Bir’den farkl hikaye ve olay orgiilerine sahip olsa da Sifir Bir fenomeni
farkli gesitleri sayilacak dizilerle yeniden yaratilmus oldu. Sifir Bir, sokakta gecen ve
sokaktakilerle oynanan bir oyun niteligini doguran ve kendinden sonraki diziler i¢in
anag karakterli bir milat oldu.

Dizi, giktigi dénemde oldukga popiiler olan ve diinyaca bilinen uyusturucu
sebeke lideri Pablo Emilio Escobar Gaviria (2015-2017)'min hayatin1 konu edinen bir
baska dizi Narcos ile benzer temalar tagimaktadir. Sifir Bir dizisi, temelde Tiirkiye’de
son donemlerde izlenme oranlari artan ve yaymc kuruluglarin art arda yenilerini
yayinladigi su¢ gruplarimin mafyalasma siireglerini anlatug, Narcos (2015), El Chapo
(2017), Narcos: Mexico (2018) gibi yeni dizi ve filmlerin artug bir zaman diliminde
ortaya c¢ikan, Adana’min yoksul bir semti olan Hiirriyet Mahallesi’nde bir grubun
cetelesme ve diger cetelerle miicadele hikayesidir. Dizinin Tirkiye’de o donem
yayinlanan dizilerden en temel farklarindan ilki Youtube dizisi olarak yayinlanmalar
sonrasinda ticretli dijital yaymn mecrasi olan BluTV’de yayin hayatina devam etmesidir.
Sifir Bir, TV kanallar1 diginda bulunan sosyal medya ve dijital yaym mecralarinda
yaymlanmas itibariyle Tiirkiye’de bir ilke sahiptir. Diziyi farkh kilan ikinci unsur ise
sokagi konu edinen, ¢ogunlukla konu edindigi sokagin aym zamanda mukimleri olan
amator oyuncularla ¢ekilmesi, siddeti toplumsal gergegin bir goriiniimii olmasidir.
Dizi tiirsel olarak toplumcu-gercekei bir yonelimi barindiran, amaglilik igeren bir
slasher’dir. Dizinin devamu sayilabilecek Sokagin Cocuklari ve Kiyma adli diziler Sifir
Bir’in baslatug erdemli bir grubun isledigi sugun kapsamini tematik olarak ulusal ve
uluslararasi boyutlara tasimaktadr.
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Tiirkiye’de ozel televizyonlarin yayginlagsmasiyla birlikte artan mafya dizileri
devlet mekanizmasinin i¢ isleyisinden, dinamiklerinden, sakli gerceklerinden haberdar
etmeyi de bir yoniiyle zimnen iddia eden bir anlatiyken Sifir Bir dizisi bunu kendisine
gorev edinmeyen, boyle bir iddia yiikiinii tasimadan yoksul semtlerin gercegi ve
bu gercekler altinda erdemli bir ¢etelesme hikayesini ortaya koymaktadir. Dizide
diger ana akima bagh klasik anlaunin 6nemsedigi dizilerdeki gibi kusursuzluk
bulunmamakta, erdem maddi sartlarla zedelenmis, malul bir kimlige sahip olmaktadir.
Yoksulluk 6riintiisti nedeniyle karakterlerin hirsizlik yapmalari sug¢ sayilan hirsizhik
gibi bir eylemi gereklilik kipi olarak paylasmakta, elde edilen ganimeti ise bireysel
olarak sahip olmanin ya da tiiketmenin kendilerince belirledikleri raconun diginda
kalmasi nedeniyle “giinah” olarak nitelemektedir. Giinahi ya da sugu belirleyen ise
alt kiiltiirlerin ortaklasa tiiketmesinin disinda olan her seydir. Potlagi ammsatan
antropolojik dayanisma ve boliisme etigi Sifir Bir’de 6ncii karakterler tizerinden tesis
edilmektedir.

Dizide temel hikayedeki ana karakterler Savas Satis (Savas), Cihangir Ceyhan
(Cio), Ozgiir Meric (Ozgiir) adh ii¢ cocukluk arkadasidir. Bu arkadaslarin énciiliigiinde
mahalledeki diger cetelerle miicadelesinin konu edildigi Sifir Bir dizisinde ¢etenin
lideri sayilan Savas, ¢ocukluk arkadaslari ve mahalleden bir grup gen¢ Hiirriyet
Mabhallesi’nin egemen varligi haline gelen uyusturucu cetesi ile yasa disi yollarla
miicadele etmekte, baskin getto kiiltiri i¢cinde bir alt kiiltire doniismektedir.
Dizide 6ne ¢ikarilan altkiiltiir 6zellikleri arasinda gii¢ dengesi vardir. Ekonomik yap:
yasadisi yoldan saglanmakta, altkiiltiiriin isyan duygusu siddet disinda grafiti ve rap
miizikle sokakta ve dis mekanlarda tiretilmektedir (Simsek, 2022, s. 163). Dizideki
sahnelerde ve sahne gecislerinde atmosferi gercekei kilan pek ¢ok unsur vardir.
“Kenar mahallelerin gercek goriintiileri, neredeyse her boliimde goziiken ugurtmalar,
catilarda ucurulan giivercinler, duvar yazilar, sokaklarda oynayan ve kavga eden
cocuklar, canak antenleri ve su depolariyla karmasik caulardan miirekkep Adana
manzaralari, motosikletler, horoz doviigleri gibi ayrintilar, dizinin ger¢ek hayau
yansitma potansiyelini bir hayli arttirmakta”dir (Gliven, 2017, s. 151).

Sifir Bir su¢u konu edinen dénemdasi pek cok diziden niteliksel agidan farkliliklar
barindirmaktadir. Bir Ankara Polisiyesi olarak Behzat ¢ (2010) ve Tirkiye’de siyaseti
alternatif ve daha ¢ok teyit edilemeyecek yorumlayan Kurtlar Vadisi (2003) gibi
dizilerde failler genellikle resmi, gorevlendirilmis ve yetkilendirilmis kisiler olarak
gosterilmektedir. Behzat ¢, suglular yakalayan polislere, Kurtlar Vadisi ise istihbarat
gorevlilerinin mafya ve uluslararasi gli¢ odaklari ile miicadelesine odaklanmaktadir.
Sifir Bir ise kahramanlarini sokakta yasayan insanlar i¢inden se¢mektedir. Yine
benzer dénemde ulusal kanallarda yayinlanan Eskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz
(Tan, Sasmaz, & Ozcaylan, 2015) gibi dizilerde “bol siddet iceren televizyon dizilerinin
olimi siradanlagurarak insan hayatini nesnelestiren dogasinin karsisinda Sifir Bir’in
olimiin acisini hissettiren dogas, esasinda neyin gergekten siddet oldugu sorusunu
dogurmaktadir.” (Giiven, 2017, s. 151).

Figiirasyon ise kalabalik olmakta, figiiran oyuncular ¢ogu zaman dizide bas
karakterler kadar goriinmekte ve rol almaktadir. Sug isleyenleri yakalamak ve
cezalandirmak tizerine kurulu bu dizilere kiyasen Sifir Bir sucu isleyenler arasindaki
catismay1 belge niteligini tasiyacak kadar nesnellestirmektedir. Belgesel sinemanin
niteliklerinden gozlemci, katulimer ve tamk olmayi etkin bir seyir 6gesi olarak kullanan
Sifir Bir’de oyuncu yerine “toplumsal oyuncu” (Nichols, 2017) (kendini oynayan oyuncu)
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kullanilmaktadir. Sifir Bir, internette bir donem popiiler olan Los Adanas gibi Adana’ya
iliskin goriintiiler gerek metin gerekse de kurgu ile diizenlenerek mizahilestirilmesi
tizerine kurulu sayfalara da ilham olmaktadir. Dizi ilgili sayfalarin adiyla isaret ettigi
gibi sug, siddet gibi eylemsel; gecekondu gibi mekansal akrabaliklar tizerinden Latin
Amerika sug dizileriyle de iliskilenmektedir.

2- Varsayimlar ve Yontem

Calismadaki temel varsayimimiz Sifir Bir’in Tiirk sinema / dizi tarihinin farkh
zaman dilimlerinde olugan sinema ve dizi geleneklerinde ortaya cikan siddet ve
yoksul/alt sinif temelli yaklagimlarini birlestirdigi yontindedir. Yilmaz Giiney’in odiilli
politik filmlerinden 6nce taninmasina vesile olan Yesilcam gelenegi icerisinde yer
alan yerli western filmleri Sifir Bir’i karakter ve diistinsel olarak etkilemektedir. Dizi
karakterlerinin bigkin tavri, halkla dayanigsmada yerli western, genel olarak ise Tiirk
Sinemasr’nin epik filmleri 6diing alinmaktakdir. Sifir Bir yerli western filmlerinden
odiing aldiklar karakter tasariminin yani sira giincel akrabaliklarim ise Latin Amerika
su¢ dizilerinden almaktadir. Sifir Bir’in canlandirdigy karakterlerin kahramanhk
etosu ile son donem Latin Amerika dizilerinde yer alan “halk¢1” mafya tiplemelerinin
Sifir Bir’de aym anda hayat bulmasi varsayimimizi kuvvetlendirmektedir. Latin
Amerika’da siddetin filirelenmeden ve neredeyse kesmeden gosterilmesini elestiren
Pornoviolencia (siddet pornosu), Sifir Bir dizisinin bazi boliimlerinde rastlamlan bir
uzlagim olmaktadir. Dizi ayrica siddetin estetize edilmesi gibi bir takim kavram ve
stratejilerleiligkilenmesine 6rnek sayilabilecek icerige de sahiptir. Yesilgam filmlerinde
yer alan aile merkezlilik, mahalleye aidiyet gibi temel yaklagimlarin Sifir Bir’de de
yansilandigi goriilmektedir. Latin Amerika dizilerinde gozlemledigimiz cinayetlerin
aile adina iglenilmesi durumu siddetini azaltan ve mesruiyet katmasi itibariyle de
oldukea islevsel bir eylem olmasina Sifir Bir dizisinde de rastlamlmaktadur.

Bu varsayima bagl olarak ikinci varsayimimiz ise Yesilgam filmlerindeki destansi
niteliklerin Sifir Bir dizisinde de goriilmesidir. Yesilcam’daki Cirkin ve Cesur (1971),
Vurguncular (Géren, 1971) gibi yerli western filmlerinde Yilmaz Giiney’in oynadig
karakterlerin kahraman personasiyla Sifir Bir’deki ana karakterlerin ekran kisilikleri
birbirine benzemektedir. Bu yoniiyle Sifir Bir Yesilcam westernleriyle nostaljik bir bag
kurmakta, yerli westerndeki gibi yoksul halk i¢cin catisan ve onlar adina intikam alan
karakterlerin pathos ve ethos niteliklerini 6diin¢ almaktadir.

Calismada tglineli varsaymmimuz Sifir Bir dizisinin Netflix gibi ¢evrimici
mecralarda yaymlanan Latin Amerika kartellerinin hayatlarinin anlatug, Narcos, El
Chapo gibi dizilerle birlikte artan organize sug¢ sebekeleri ve siddet iligkisine sahip
olmasidir. lgili dizilerde yer alan siddet daha cok su¢ érgiitlerinin korku verici
yoniini destekler niteliktedir. Siddet kiimesiyle ve bu dizilerle benzer donemlerde
yayinlanmasi itibariyle Sifir Bir’de “Ugiincii Diinyaci1” bir ortaklasma bulunmaktadir.

Diziyle ilgili dérdiincii varsaymmimiz yoksullugun konu edilisi ve siddetle
“konugmasi” gibi niteliklerin Ugiincii Diinyaci yaklagimlarla benzerligidir. Sifir Bir’in
ilgili yaklagimlardan temel farki yoksullugun yazgili oldugu acizlikle temasa edilmesi
degil yoksullugun erdemli bir kahramanlik pathosu tireten ve acizligi kiran siyasal
siddete sahip yoniinii géstermesidir.

Calismadaki besinci varsaymmmz dizideki anlatiyr kuran karakterlerin
aym zamanda gercek yasamlarindaki kimliklerinin parcas: olan i¢ gog ile ilgilidir.
Karakterler deneyimledikleri i¢ go¢ hikayesinin hem canlandiranm hem de yasayanidir.

Dizi bu yoniiyle gercek ve drama ayrimini inceltmektedir.
72
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Altunci varsayimimiz ise dizide yer alan karakterlerin yeni gog ettikleri yerde
tirettikleri kiiltiirtin Tiirkiye’de Adana merkezli yeni bir maco kiiltiiriiniin isaretlerini
tasimaktadir. Macolugun yeni boyutlari Los Adanas, rap sarkilarina etki eden
gangstarap i¢in kaynak olmasi Sifir Bir dizisi nedeniyledir.

Calismada Sifir Bir Dizi’sini bulundugu estetik ve kiiltiirel baglamin madunun ifade
edis bicimini ¢oziimlemek amaciyla “teshise yonelik okuma” bigimi kullamlacaktir.
Douglas Kellner'in Media Culture: Cultural Studies, Identity, and Politics in the
Contemporary Moment (2020) ve Michael Ryan’la birlikte yazdig ve Tiirkgeye Politik
Kamera (2010) olarak cevrilen kitaplarinda kullandig1 yontem olan “teshise yonelik
okuma” y1 ¢ekilen dizi / filmde ele alinan olaylari, olayla birlikte dil gibi yapilandirilan
karakterlerin timitleri, korkularini, ortaya konulan soylemleri, ideolojileri ve sosyo-
politik ¢cekismelerini (Kellner, 2013, s. 60) analiz etmek i¢in kullanmaktadir. Teshise
Yonelik Elestiri (TYE), muhtelif mecralarda tiretilen imajlar: bir kiiltiir fenomeni gibi ele
almaktadir. Kiiltiir fenomeniolarak ele almasinin temel nedeni, kitle iletisim araglarinca
tretilmesi, yaygin, sik rastlamilabilir ve ifade giliciiniin kamusallagmasiyla ilintilidir.
TYE'de dagmik imajlar, sosyo-ekonomik, politik olarak bir baglamla anlasilmaya
calisilmaktadir. TYE imajlarin derli toplu bir sekilde toplumsal karsiliklarim kesfetmek,
canlandirilan karakterlerle agiga ¢ikan korku, imit, endise, nese gibi cesitli duygu
ve kanilar1 birlikte ait olduklari toplumsallikla anlamaktadir. Bunun i¢in TYE filmin/
dizinin igerisinde vurgulanan belirli fenomenlerin tarihi ve kiiltiirel durumlarma 11k
tutmay1 hedeflemektedir. Ayni zamanda filmi/diziyi disinda olusan baglamla birlikte
okumakta, fenomenlerin meydana geldikleri, tiiketildikleri ve kullanildiklar: sartlara
gitmeyi gerekli kilmaktadir (Kellner, 2010, s. 72-73). TYE (diagnostic critique) ozetle
filmlerin toplumsal icerigini mercek altina alarak hermeneutik bakis agisiyla anlama
ve yorumlamaya dayali bir okuma yapmaya imkan sunmaktadir (San & Serdar, 2021,
s. 3). TYE, tamisal bir yontem olmakla birlikte yontemin ¢ercevesi net degildir. Teshise
yonelik elestiri, filmin temsil ettigi tim unsurlarin gorinir kilacak bir yakindan
bakma denemesidir. Gortiniirligi var etmek icin baglam gerekmekte, baglam ise
sikhikla iligskilenen durumlarin soyut, anlasilir kavramlar {izerinden olusmaktadir.
TYE, bir yoniiyle film elestiri bicimlerinden ideolojik, tarihsel ve sosyolojik elestirinin
ortak 6zelliklerini ihtiva etmektedir. Ryan’in kitaplarinda tasnif ettigi sekliyle (2012a;
2012b), ilgili elestirel yaklagimlarin prensipleri geregi TYE, diziyi toplumsal ve kiiltiirel
birer ¢ikti gibi degerlendirmekte, sosyal bilimlerin kavramsal dizgesiyle agiklamaya
calismaktadir. Filmin ele aldig1 diinyay: hangi ideolojik etkilerle insa ettigi kavramaya
calisilmakta, biitiin bu 6geleri degerlendirirken tarihsel baglam ve akis icerisinde
hareket edilmektedir.  Baglamm belirlemek i¢in Sifir Bir dizisinde vurgulanan
madunluk, madunlugu siyasal bir bi¢im olarak disa vuran yerel-pop-melez-sosyalizm
(muhafazakar ve milliyet¢ilik eklemeleriyle), Adana’nin Yilmaz Giiney’in westernleri
ile macoluk, liimpenlik kodlari kullamlacak. Bu kodlar dizide herhangi bir bolim
isnadina dayali bir bicimde yazilmayip genellestirici bir bicimde degerlendirilecektir.

3- Feodal Kirsaldan Liimpen Gettoya Adana

Dizinin ¢ekildigi ve konunun ele alindig yer alan Adana, Tiirk Sinemasi’'nda ve
edebiyatinda 6nemli bir yer teskil etmektedir. Tiirk Sinemasi’nda, bolgesel isletmelerin
varhgiyla birlikte Tiirkiye’de 6nemli sinema merkezlerden biri olan Adana hem Yilmaz
Giiney gibi sinemacilarinin oynadigy, film ¢ektigi hem de yazarlarin tirettigi eserlerden
uyarlanan filmlerle (Yasar Kemal, Orhan Kemal vb.) bilinen bir yerdir. Tirkiye’de
dizi sektoriinde 2010 sonrasinda yeniden goriiniir hale gelen Adana yine edebiyat
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dolayimyla, Hanmimin Ciftligi (2009-2011) ve Bir Zamanlar Cukurova (2018-2022) gibi
toprak sahipleri ve tarim iscileri etrafinda donen melodramatik agk hikayelerini igeren
cogunlukla kir1 bir feodalite tiretme yeri olarak anlayan kiiltiirel anlatillarin mekanidir.
Sifir Bir ise Tirk dizilerinin ve filmlerinin bir tagra olarak sevdikleri Adana’yi,
Cukurova’dan kent merkezine, Hiirriyet Mahallesi'ne kaydirmaktadir. Film mekéamn
olarak kirda catisma, topraga bagh esitsizlikler temelinde ortaya ¢ikan Adana, yeni
yuzyilda sehirde miicadele, is niteligine gore ortaya ¢ikan farkhiliklarla goriinmektedir.

Kentte, dokunulmaz olanlarin sug¢ trafigi yeni bir dram ortaya ¢ikarmaktadr.
Dokunulmaz olan c¢ifte anlam icermektedir. Dizide siklikla gecen “Dokunamni
yakarim” ifadesindeki tehditkarhk ve “dokunan yanar” ifadesindeki kendisiyle
bagi olmayanlarin baslarina is acacak denli “belahi”lik durumunu kapsamaktadir.
Dizideki karakterler kentin sosyo-ekonomik ortalamasinin ¢ok altindadir. Karakterler
kentin biitiiniiyle temas kuramamakta ve sehre aidiyetleri zayif gortinmektedir.
Mabhalleleri korunakh alanlar olarak insa etmekte, kentin diger yerleri -gorece sosyo-
ekonomik olarak ortalamanin iizerinde yerler- ise bir avlak olarak gortinmektedir.
Karakterler gasper nitelikleriyle kentte “fazla” oldugunu diistindiikleri sermayeyle
izinsiz ortakhklar yapmaktadirlar. Ancak gaspin hak ettigini almak gibi bir ¢izgide
gerceklesmesi dizinin makuliyet 6l¢iisii olmaktadir. Hak edisi belirleyen ise ist
simfin sorumsuzca gasp edigidir. Sinmifsal cizgileri net olmasa da dizide ortik
simifsal gerilim bulunmakta, karakterlerin suga karsi pervasizca bulagsmalar: da bu
gerilimden kaynaklanmaktadir. Dizide karakterin karsilagtigi engeller baglamindaki
dram da suca karsi bakisla ortaya ¢ikmaktadir. Dizide dram ayrica Aristocu (Aristo,
2014) cizgide, hareket ve olay merkezli islemektedir. Dram; sosyal, ekonomik vb.
sebeplerle kusatlmig istemedikleri isi yapanlarla, bu isi goniillii yapanlar arasinda bir
catismadan dogmaktadir. Hirsizlikla sermayeden “fazla” olani alanlarla “fazla”lik talep
edenlerin catgmasi olusturulmaktadir. Dizi sinematografik olarak cilalandirilmig bir
televizyon estetigi yerine, makyaj, kostiim, 1s1k vs. gibi onu var edecek bir eli ylizi
diizgiinlik yerine bakimi kendilerine yakistiramayan bir erkeklik kiiltiirii etrafinda
olusmaktadir. Erkeklik kiltiiriinti belirleyen ise Latin Amerika su¢ dizilerindeki ve
Yesilcam westernindeki macoluktur. Magoluk, Latin Amerika Kiiltirii igerisinde
kullanildigy gibi okunusuyla birlikte Tiirk¢eye taginmistir. Magoluk (Macho), erkeklige
siir ¢izmeyen bir kiiltiiriin, cinsiyetin imkanlarin ve itibarini yeniden inganin adidir.
Farkl sanat tiirlerinde betimlenen, canlandirilan erkek karakterlerin degerini fiziksel
giicleri, kuvvet imkanlari belirlemektedir (Béliikbas & Ozgiil, 2021, s. 116) Macoluk
aym zamanda saldirgan, meydan okuyan bir tavr1 da barindirmaktadir. Dizide ise
macoluk Latin Amerika su¢ dizilerinde oldugu gibi ikonik bir erkek okumasi yerine
etrafinda bulunanlara destek veren, organik bir uyum igerisinde olan ehlilestirilmis

bir erkeklik olmaktadir.

ilk iki sezonunda dizinin anlati odagim, Adana’nin gecekondu semtlerinde yasayan
kapal bir toplulugun 6nce i¢ catismalari, sonrasinda ise semtin disindakilerine kars
koyuslari olusturmaktadir. Kentin ¢eperindeki mahallenin sakinleri birbirini iyi tanir,
aileler komsuluk ve akrabalik yoluyla yakinlardir. Yakinhk duygusu ayni zamanda
feda, digerkamlik, dayanisma gibi cesitli sosyokiiltiirel temalarla vurgulanmaktadir.
Kanun disi isler yapan mahalledeki genclerden miitesekkil grup, su¢ eylemlerini
dayanmisma yoluyla mesrulastrmaktadir. Zira dizide tekil islenen sug bir cinayet,
baskasi adina islenildiginde ise bir deger ve feda ornekligi olusturmaktadir. Dizide
kullanilan ¢ok sayida Yilmaz Giiney fotografi, grup tiyelerinin mahalleye hizmetlerini
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romantiklestirmelerine ve adanmighklarini imajinatif bir sekilde tahkim etmelerine
yardimei olmaktadir. Clinkii Giiney’in “yildiz imaji, dogasi geregi iyi olmasina ragmen,
toplumun sugla dolu yeralti diinyasina her zaman kétii giicler tarafindan zorlanan
romantik bir haydutu imlemektedir” (Arslan & Tetik, 2021). Benzer sekilde, kanunsuz
grubun yoldashgi ve eylemleri, uyusturucu saticilar1 olan “kéti” yabancilara kars:
tetiklenmektedir. Mahallenin kanunsuzlari ile mahalle disi su¢ orgiitleri arasindaki
miicadele, dizinin gorsel atmosferini de belirlemektedir. Mahalle, bozulmamus,
birbirine kenetlenmis yasamiyla bir sigiak iken, sug faaliyeti agirlikli olarak mahalle
disinda, Gazipasa, Turgut Ozal, Menderes Bulvari gibi Adana’nin sosyoekonomik olarak
gozde merkezlerinde gergeklestirilmektedir. Dizideki su¢ dengesi; Hiirriyet Mahallesi
ve benzeri yoksul mahallelerdeki catismalar iizerinden “i¢ su¢”; merkez olarak
sayllacak mahallelerde ise “dis suc” islenmektedir. i¢ suc, biiyiik 6l¢iide cetelerin alan
miicadeleleri ve mahalle kavgalar ile saglanmaya calisan tahakkiim ile ilgilidir. Dis
su¢ ise ekonomik nedenli rantiye odakhidir. Bu tiir sahnelerde dizi, Adana’nin bilindik
mekanlarim gostererek Adana’yi fon olarak kullanmaktadir. Mekan miicadeleleri ise
daha ¢ok Hiirriyet Mahallesi ve hapishane ile sinirhdir. Dizide mahalle kanunu ile
emniyet kanunun ¢atismaz. Polis ara sira ugrar, ancak ceteler kanun koyucudur. Polis
ya da giivenlik gorevlileri ile kurduklar: iligki ise hasmane degildir.

Dizinin ilk iki sezonunun baglami ise Hiirriyet ile siirhdir. Hirriyet, adinin
vaat ettiginin otesinde “su¢” ve “catisma” i¢in bir 6zgurlik alamm imlemektedir.
Ayni zamanda dizinin biitgesi diisiintildigiinde bu durum disiik yapim masrafi
mecburiyetinin de bir sonucu olarak yorumlanabilir. Sifir Bir’in bagimsiz diistik biitceli
estetigi, Giiney’in Yesilcam tarzi aksiyon-macera filmleri gibi hizli, yerinde ¢ekim,
cogu zaman bir storyboard ya da iyi yazilmig bir senaryo olmadan 6ne ¢ikmaktadir.
Yesilcam’in oyuna uyum saglamasini saglayan temel verim hiz ve buna kaynaklik eden
sektorel ihtiyacin doyurulmasiydi. Western ayni zamanda izleyicinin ilgisini ¢ekecek
etkileri de olusturacak niteliklere; “kavga, doviis, kabadayilik ve avantiire” (Cos & Ayca,
1974, s. 4) sahiptir. Gliney bu niteliklerin tizerine kurulu bir eskiya tipini de western
yapistyla goriintir hale getirmekte, Sifir Bir dizisindeki karakterleri i¢in iki onemli esin
kaynagi sunmaktadir. ilki Yilmaz Giiney’in Yesilgam’da tamnigini pekistiren siradan,
izleyiciye “biz” izlenimi veren fizyonomisi ve filmlerinde karakter olarak verdigi
tepkilerin gergekeiligidir. ikinci olarak filmlerde oynadig karakterlerin éviilen ve halk
tipi eskiyalik mitine yakinhg: dizi i¢in ilham verici noktadir. Giiney’in verdigi pek ¢ok
roportajda “... Hayattan gelen birtakim seyler vardi. Ozellikle oyun bicimi, kiyafet,
tavir, davrams; biitiin bunlar halkla baglar kuruyordu. Mesela ben oyuncu olarak halkin
giyiminden, davranislarindan farkli olmamaya ¢ahisiyordum. Zaten olamazdim ki. Ben
zaten kendimi oynuyordum. $éyle bir durum var: Yapugim biitiin filmlerde benden bir
par¢a vardir. Yani o kavgali doviisli filmlerde, pacavra diye nitelendirilen filmlerde,
hepsinde, benim daha 6nce yasadigim hayattan cesitli kesitler, parcalar vardir” (Cos
& Ayea, 1974). Halkin beklentileri, zenginlesme hayalleri yerine yoksul olmanin ve
kalmaya calismanin erdemliligi Sifir Bir karakterlerinin temel 6l¢titti olmakta; Savas,
Cio, Ozgiir karakterleri de Tiirk Sinemasi’nda ideallestirilmis eskiyanin (bazen Efe
filmlerinde bazen de Yilmaz Giiney’in western filmlerinde) yedeginde gizlenmis dervis
ahlakinin bir nosyonu olan kanaat ve ikram ile iliskilendirilmesini kolaylastirmaktadir.
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4- i¢c Gog Hikayesi-Yasin Getirdikleri intikamla Ahnmaktadir

Sifir Bir dizisinin mekani Adana’nin Hiirriyet Mahallesi i¢ gocle kurulmus ve
genislemistir. i¢ goc; catismalarin, ekonomik zorlayicr sebeplerin ana etmen oldugu,
insan gruplarimi Hirriyet Mahallesi parantezine almaktadir. Hiirriyet Mahallesi
parantezi, Tiirkiye'nin dogusundan gelen ailelerin, ki bu aileler kahir ekseriyetle etnik
olarak Kiirtlerdir, gorenekleri, yeni geldikleri yerde ayakta kalma savaslari, yoksul bir
mabhallenin aym zamanda hizla kriminal yere dontismesi, suclu ve yoksul denkleminin
kurulmasi gibi unsurlari kapsamaktadir. Bu yoniiyle i¢ gog, kentte “yeni bir dogu”
insa etmektedir. i¢ gocle gelen ailelerin temel amaci yerlestikleri yerde devamliligi
saglayabilecek bir diizen kurma ihtiyacidir. Bu diizenin nasil kurulacagi ve birligin
nasil saglanacag hususu mahallelinin en biiyiik gerilimini olusturmakta, mahalledeki
bu gerilim farkl kisi ve gruplarin ayakta kalma miicadelesi yeni bir catisma nedenine
dontismektedir. Catismanmin kosullari aym zamanda farkh grup dinamiklerini
olusturmaktadir. Gruplar kendi yasam alanlarin olustururken kendi ifadeleriyle kan
dokiicii ve (cana) kiyicr nitelikleriyle diger gruplarn goziinii korkutmaktadir. Sifir
Bir madunlarin mahalini “son kale” olarak savunma stratejisini etik bir kod olarak
benimsemektedir. Mahallenin cemaatlesmesi savunu temelli bir aradahkor ve
disariyla yapilan miicadele, bazen de gerceklestirdikleri saldir1 da savunma hattina
dahildir. Sugun epidemik niteliginin olmasi ve metastazik artisi mahallenin belirli
sabit ilkelere olan ihtiyacini artirmaktadr.

Suc¢ mahallede yaygin bir sosyal kargasa olmasina ragmen siddetin varligi aym
olgtide bir karigiklik olusturmaktadir. Sifir Bir’de kaos disaridan gelen saldiri degil
icteki huzursuzlugun ve buna bagh olarak akan kanla meydana gelendir. Ancak kaosun
kozmos bulma arayisinda en onemli yol rehberi diizen fikri olmaktadir. Degisen,
dontisen, genisleyen ve her yerin yoksullarimin tutunmaya ¢alistigi, hayali bir Babil
kulesi olan Hiirriyet, yeni sakinleri i¢in bu kulenin yikildig1 az sayida iyi hirsizin ¢ok
sayida uyusturucu cetesine karsi savastig bir, bad-el harab-iil basra (Anlami “Basra
harap olduktan sonra.” dir) zamaninda bir yerde yasamaktadir. Deyimde gegen mahal
olarak ulagilmaya calisan Basra, daha 6nce goriilmemis ve deneyimlenmemis bir
zaman ve mekandir. Hiirriyet Mahallesi, klasik anlatinin ihtiya¢ duydugu mekéan ve
zaman ¢izgisi disindadir. Klasik anlati, Bordwell’in ¢izdigi semada oldugu gibi, huzurlu
bir an, karakter ve mekénla hikayeyi baglatmaktadir (Bordwell & Thompson, 2012).
Karakterin doniisii, arzusu bu ana ve mekana gitmekte ve ideolojik dikislilik bunu
gerektirmektedir (Bordwell, 2016). Biitiin savasim sonunda gelen kazanim beklentisi
eski bir am ve mekéani yeniden yakalamaktadir. Ancak Sifir Bir’in ¢ekildigi Hiirriyet
Mabhallesi’nde giizel gecen vakitler simrhdir. Erken yaslarda adaletsizlik ve esitsizlik
cengeliyle suca itilen bir grup geng vardir. Bu yoniiyle baglama mekén ve zamani bizi
icine alabilecek bir huzur ve an genisligini paylasmamaktadir. Giizel vaktin simirhigini
belirleyen savagim ve dizide siklikla vurgulanan mahalle haysiyeti geregi diger sug
orgiitleriyle girilen cauigmalarda 6len fedailerinin ardindan tutulan yasur.

Yas dizideki karakterlerin intikam i¢in beslendikleri referans alani olmaktadir.
Hafiza ortaklagsmasi ¢atismada kaybettikleri gete tlyeleri ile miimkiin olmaktadir ve
imece usulii miicadelede ana motivasyonu saglamakta ancak kokensel yas ise onlarin
kollektif hafizasi olarak devam etmektedir. Yas, uzun uzadiya 6liiniin hatirasini anmak,
kaybina tiziilmek yerine onun intikaminin vekaletini almak tizerine kuruludur. Bu
yoniiyle Tiirk Sinemasr’nin klasik anlausinda kaybin birakug) hasari, hasmina verecegi
zararla karsilamak ilkesine benzemektedir. Fark olarak intikam mirasi yalnizca
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basrole verilen bir gorev degildir. Sifir Bir dizisinin baglangicinda beliren ti¢ karakter
ayni zamanda dizinin kahramanlaridir. Dizide Cio, Ozgiir karakterleri ilerleyen
boliimlerde oliirken Savas karakteri olen arkadaslarimin intikamini miras alan bir
miikellef olmaktadir. Sifir Bir’de dlen kisilerin ruhlari intikam hevesiyle yasamakta,
intikanmu gerekli kilan ise 6lenlerin belirli ahlaki erdemler tizerine fedasi olmaktadir.
Sifir Bir’in tematik akrabaligi olan Latin Amerika dizilerinde ise odak noktasi para
kazanmak ve kisisel ihtiraslar olmaktadir. Latin Amerika dizilerinin esin kaynag olan
Latin Amerika’nin sokagini konu edinen Pixote: a Lei do Mais Fraco (Héctor Babenco,
1980), Cidade De Deus (Fernando Meirelles, 2003) gibi filmlerde yalin, filtresiz, ¢cogu
zaman da siddet gosterissiz ve brutal 6zellikleriyle 6n plana ¢ikmaktadir. Genellikle sug
dizilerine verilen tematik ve bicimsel hedef de ilgili filmler ve ona benzeyen toplumsal-
sug filmleridir. Cidade De Deus (Tanr1 Kent) filminde oldugu gibi siddetin tekeli yalmzca
bir kisinin tasarrufunda degildir. Filmde siddetin muhatabi da degismektedir. Bir
devamhlik olarak distiniildiigiinde Sokagin Cocuklar1, Sifir Bir dizisi ve filmiyle kendi
karakterlerinin tematik ve erdem iliskisi bulunmaktadir. Tanr1 Kent’te siddetin miras
toplumca boliistilmekte, Sokagin Cocuklarr’nda ise siddetin mirasi yine aym sokak
cocuklar tarafindan devrahnmaktadir.

Siddet yaln, gosterigsiz ve amn igerisinde olanlarin deneyimledigi gibi olagan
ve ¢ogu zaman travmatik deneyimdir. Sokakta siddet ayakta kalanin namina 6lenin
ardindan edilen birkac kelimeyle gecistirilmektedir. Siddetin gosterissizligi, Ornegin
Bruce Willis’in oynadigi Die Hard filmi (John McTiernan, 1988) serisinde oldugu gibi
teknigin siddeti goriinebilir, izlenebilir bir olaya doniistiirmesi, Sifir Bir’de yerini
daha az teknik ve gosterigsiz olan ana birakmaktadir. Ancak bu yoniiyle gercekei
bicimde goriinen siddet siddette, sokak agzinda, argoda ve birtakim iligkilerde
kendini a¢iga vuran dikissiz bir durum yaraurken Sifir Bir karakterlerinin kendi
deyimleriyle savagirken, keles olarak bilinen kalsnikof marka silahlarla onlarca
insamin oldiigi catismalarda, giivenlik biirokrasinin ve ulusal medyanin asgari
diizeyde dahi ilgilenmemesi nedeniyle ise gercek-disi, bir oyuna doniismektedir. Oyun
yalmzea Hirriyet Mahallesi’ndekileri i¢ine alan, onlarin oynadig) ancak digerlerinin
izleyici olduklari bir mekansalligi imlerken bu oyunu i¢indekilerin bir yasi, erdemi
paylastiklart miisterek bir kimlik yaratmaktadir. Siddet bir yanmyla miisterek kimligin
bir parcasiyken, aym zamanda ona eklemlenen bir diger unsur da aksandir. Hem
yerel agzin hem de Kiirtge konusan insanlarin Tiirk¢eyi konusmalarinda agiga ¢ikan,
bazen de melez bir sokak jargonuna déniisen bu aksan ve dil yaratimi Hiirriyet
Mabhallesi’ndeki ¢etenin karakteristigini olusturmaktadir. Cete yerinin yoksullukla,
siddetle, aksanla insa edildigi bir zaman ve mekansalligin unsuru haline gelmektedir.

Toplumun yaratug kiiltiirde maddi kosullar ve hayata iliskin trettigi anlamlar:
barindirmaktadir. “Toplumun tam olarak saptanmasi i¢in gerekli olan toplumun
yaratug kiiltiirlerin saptanmasina baghdir. Toplumu /topluluklart olusturan kisiler
arasindaki dayamsma ise bir deger ve inang iizere kuruludur. Gerek mekén gerek
tilkeye iliskin baghliklar miisterek bir tasarima baghdir.” (Duverger, 2019, s. 37).
Dayamgmanin temel birimi yoksulluk, degeri ise yoksullugun getirdigi sonuclardan
koruma ve onun saglanma noktasi ise fedakarlik olusturmaktadir. Her toplulugun
yasadigi mahalle kendine 6zgii karakteristik barindirsa da Tiirkiye’de bulunan diger
yoksul ve varos mahalleleri, kente tutunmaya calisuklar1 bir mekan olma 6zelligi
ile genel bir aciklayana doniismektedir. Ancak Sifir Bir’de mahalle polisin ara sira,
hasimlarin ise hi¢ giremedigi bir yer olmasi itibariyle bir getto izlenimi vermektedir.
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Emniyetin devletin aldig: tedbirlerle saglanmamasi da getto niteliginin ikincisidir.
Ancak Hiirriyet Mahallesi kiiltiirii, bir getto savunusundan ¢ok dayamsmayla
itilmigliklerinin ve marazlarimin oniine ge¢mek tizere kurulu, kendileri kilan
yoksullugu bir beraberlik kabugu olusturacak denli erdemlilikle ikame etmektedir.

Tonnies’in (Tonnies, 2019) cemaatinin gercek organik yasama; hakiki, dayanmiklh
birlikte yasama vasitalarina sahip ve kendi i¢inde yasayabilen bir canlilik 6zelliklerine
sahip Sifir Bir Dizisi cemaatinde' fedailer mahallenin geride kalanlara adanmakta,
madun olanin sozciisii* tayin edilmektedir. Mahallenin / madunun tek korkusu
cetelerle kayiplarin yasanmasi, arzulari hayat sartlarini iyilestirmek ve gocuklarim
kaybetmeme tizerine kuruludur. Bu y6niiyle arzu kazanimdan ziyade kaybetmemek
tizeredir. Kaybediste ortaya ¢ikan yas ise aidiyeti arttiran, durumu iyi olanin mahalleyi
terk etmesinin 6niine gegen, zorunluluk olmayinca terk etmenin de ihanet oldugu bir
kent toresine dontismektedir. Sinemada térecilik, 1970’lerde “bolge melodram”larinin
ya da toplumcu gercek¢i temayiiliin bolgesel gelismemislik diizeylerine dikkat
cekmesinden hareketle artmakta; dizilerde 90’larda baslayan gizemli, geleneklerine
saygili, hiyerarsik kod iireten melodramatik yapilarla gézle gortintir hale gelmektedir.
Ancak bolge melodraminmin mekansal gostereni koy, figiiri ise aga, konak ici
tartismalar ve gli¢ siyaseti one ¢ikmaktadir. Bu yoniiyle “bélge”nin kendine has bir
egzotizminin oldugu varsayilarak yogunlastirilan bir melodram bulunmaktadir.
Dizilerde es gecilen ise marabanin /madunun detayh temsilidir. Maraba, agamn hasm
ya da hismi olmamaktadir. Hasim ve hisim iligkisi de tistiinlige dair gortinimlerdir.
Sifir Bir bu yoniiyle Tiirk dizileri icerisinde bolge olarak kodlanan yerlerin sehirlerine
egilmekte, atalar1 maraba olan yeni kentli niifusun madunlarin detayh temsiline
dikkat sunmaktadir. Dizinin goriintirde hizlica ilk elden dikkatleri ¢eken tarafi siddetin
dolayli olmayan ve uzun bir kesite yayilarak verilmesidir. Ancak siddeti ¢evreleyen hat
da iceriden olanin temsiliyle girmektedir. “iceriden”lik argo ictenligiyle bulusmakta,
kentin biirokrasisinde gizlenen, ortiinen bir resmi dilin aksanina dontismektedir.
Getto, madun, i¢ savas gibi 6nemli sayilabilecek bir ¢catisma ortami da dizinin dramatik
yapisini olugturmaktadir. Madunlar yerel siyasetin ise oy deposu olarak goriinen bir
nevi “intouchables” (Kokdemir, 2021) (dokunulmaz) olan dogalarinin demokratik
rejimlerde dikkate alinirmus gibi yapilan kentin yeni kamburlaridir.

5- “Dokunulmazlar” Kente Dokunurken

Sifir Bir, kente eklemlenen, bir kambur metaforu olarak 6telenen gettonun kendi
icive distyla bir dizi hesaplasmasiny, faili sorunsallagtirmadan tiretmektedir. Yoksullara
herhangi bir faillik taninmayarak kurban olarak tasvir edilmektedir. Diinyanin pek
cok hayatlarim iyilestirmek i¢in dirense ya da orgiitlenseler de siyaset onlar i¢in tekin
bir yer degildir. Kente eklemlenme ¢abasi yerel siyasetin yoksulu yetkilendirme ve
dezavantajli durumunu degistirme yoniyle ilintilidir. (Friedman, 2002). Yoksulu
ortaklagtiran ag ayni zamanda hem rekabetin sertlesmesini hem de dayamsmanin
artmasin saglamaktadir. Misterek miilkiyet ve mekéan kisilere “mekansal bir
dayamsma” imkam sunmaktadir. Sifir Bir de mekanin getirdigi dayamsma gog ettikleri
ilden gelenlerin bir hemseri dayamsmasindan ¢ok hemsehriyi de asacak bir maiset
beraberligine doniismektedir.

!Sifir Bir’de cemaat ifadesi bir sokak jargonu i¢inde bir anlam kazanmaktadir.

*Madun kavramini literatiire sokan Spivak (Spivak, 2020) gibi postkolonyal teori igerisindeki isimler,
“Madun”un konusamayacagini ifade etmektedir. Kavram yaygin olarak islevine dair bir agiklama igcermekte,
madun denilen yerde konusamayanlar olarak kavramsallagmaktadir. Ancak Sifir Bir dizisi baglaminda
Madun’la kurulan iligki onlar adina konusan profesyonel demogoglar degil Madun Cemaatinin iginden
gelenlerdir. 78
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Sokak siyaseti, bir topluluk ve yetkililer arasindaki karsilasma ve etkilesimden
dogmaktadir. Cikar caugmalari, talepler, yerine getirilmeyen sozler ve itirazlar da
bunun i¢indedir. Sokak, muhalif olma imkanini kurumsal olarak dile getiremeyenlerin
mekanidir. igsizler, gecekonduda mukimler, isciler, dilenciler, hirsizlar, ev kadinlar
gibi pek ¢ok meslek olarak tammnan ve tamnmayan cesitleriyle birlikte muhalefetin
bir par¢asini olugturmakta, madun olarak nitelenen insanlarin yer aldiklar1 sokagin
olmazsa olmazlaridir (Bayat, 2016, s. 143). Sokagin, madunun elinde kendilerini ifade
edecek kavram ve kurumlar bulunmamaktadir. Sifir Bir’in kavramsiz ve kurumsuz
dile gelisi ¢iplak gercekeilik, hayatla temasin dogrudanhgindan dogmakta, sokak
jargonun stlendigi sozliik kente ve egemen olarak yapisina karsi muhalefetin
varhigin imlemektedir. Ancak Sifir Bir dizisindeki ana karakterler fahiselik, dilencilik
ve uyusturucu saticiigl gibi kendi erdemleriyle celistigini diisiindiiklerini kendi
“site”lerinden kovmakta ve cemaatlerinden “diigskiin” ilan ederek uzaklastirmaktadir.
Bu yoniiyle sosyolojinin tespit ettigi ile dizideki sosyoloji causmaktadir.

Sifir Bir, temelde suclular arasinda bir erdemlilik katmam olusturmaktadir.
Hirsizlar ve uyusturucu saticilari, ki bunlar torbacilar ile uyusturucu baronlar
arasinda cesitli is boliimlerinden olusmaktadir, arasinda iyilik temelli bir ayristirma
yapmaktadir. Dizide iyilik temelli olusan cemaat (hem terimsel olarak hem de giindelik
dile tahvil edilecek anlamuyla dizide de bu ifade siklikla gegirilmektedir) kotiiliik temelli
olusan cete arasinda bir catisma soz konusu iken yoksulluk toplumsal adaletsizligin
bir semptomu olarak hos goriilecektir. Yoksullugun sonucu olarak goriilen hirsizlik
ise zor durumda olamn bir yordamu olarak hafifletilen bir sug iken, torbacilik yoksul
olani dibe ¢eken, hayat damarlarim kesen, cemaatten ayristiran, makul olma yetilerini
elinden alan bir cetelesme temayiilii olarak goriilmektedir. fyilik temelli cemaat ilkesel
olarak elindekini yoksulla bolismekte, uyusturucu saucilar ise yoksulun elinde ne
varsa almayi sonug olarak tiretmektedir. Mahalle, artan issizligin ve yine bir is/sizlik
geregi yapilan hirsizligin toplumsala katilim i¢in saglanan bir beceriklilik ve hak edislik
mesruiyeti saglayan bir mekandir. Kurumsalligin az gelistigi, idari mekanizmanin
da miidahil olmadig bir yerin unutulanlar olarak kendilerini yine haurlanabilir ve
unutulabilir kilma stratejisi dizide hakimdir.

Ugiincii Diinya sehirlerinde asir1 zenginlesme, sosyal piramit olusturmaktadir.
Refahin iistte birikmesi, yoksul gruplagsmanin artmasina, marjinallesmesine ve
kurumsal kimlikten yoksun bir maduniyetin olusmasina neden olmaktadir. issiz
sayisinin artmasiyla birlikte toplumsal huzursuzluk artmaktadir. Giivencesiz ve
yarinsiz bir bigcimde maisetini sokakta kazanan isci, sokak cocuklari ve ceteler
cogalmaktadir. Giivencesizler, ayni zamanda kent marjinalleri, yoksunu ve yoksullar:
madun tanimhdir (Bayat, 2016, s. 29). Kent marjinallerinin toresel dinamigi, bozgun
icerisinde dirlik saglamaktadir. Hiirriyet Mahallesi’nin Adana’mn ve Tiirkiye’nin pek
cok sehrinden ve mahallesinden ayr1 kilan yonii kentin yoksullarimin adaleti kendi
olgiilerinde tesis etmeye ¢alismasi, tesis ederken gruplarin hegemonik bir bigimde
soylemi erdem lizerinden mesrulastirma siyaseti olarak goriilmektedir. Haklilagtirma
siyasetinde madun tarafindan sozciliigii ele gecirme olarak goriilebilir. Madunun
cikis hikayesi (exodus) ¢atisan gruplarin vaadidir. Narko-ekoloji ile biiyimek ve zengin
olmanin madunun ilact ve zehri olma riskleri bulunmaktadir. Hiirriyet Mahallesi’nde
narko-ekolojiyle savagsan grubun vaadi ise zengince yasamaktan ziyade hirsizhkla
kazamilani hakca boliistim tizerine kuruludur. Ancak bu vaat zengince yagsamanin yerine
liimpen bir sosyalizmi, Adana Sosyalizmini ikame etmektedir. Adana Sosyalizmi’ni
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var eden sinif bilinci degil erkekligin, tiim meydan okumalarini icerebilecek bir 6z,
haksiz bir bi¢cimde kazamlani, itilmis ve yoksun birakilmighgin intikamim aldiklar:
icin bir hakhlagsma eylemidir. Karakterlerin kazandiklarini potlagvari bir béligiimle
madunlara vermeleri de bu toplumsal adalet mekanizmasinin bir ifadesidir. Dizide
karakterlerin ve yapimecilarin, i¢ ve dig'm trettigi ve yakin durdugu kisilik Yilmaz
Giiney’in western filmlerindeki imge olmaktadir.

6- Adana Westerni’nden Los Adanas’a: Erdemli Eskiyalar

Sehrin yeni mukimleri, gecekondu sakinleri, tutunmaya c¢ahsan siradan
insanlary; toplumsal adalet talebini siklikla dile getiren, kendi politik sozciileri
olmayan kalabaliklardir. ~ Sifir Bir karakterleri sehirde ve kendi mahallelerinde
kalma stratejileri, kentte anomi hali yaratacak, kriminal, siradan, liimpen olarak
tanimlayacagimz giivencesiz isciler ve heniiz siniflasma yaratamayan aksanh
esitlenme taleplerini icermektedir. Adana’nin bir western mekam olarak kullaniminda
karakterler bir kovboy tasarimiyla yaratulmsur. Karar sahibi, zorda kalana yardim
eden, yerlilere kars kasabay, biiylik toprak sahibi ve getelere karsi topraga bagimh
yasayanlari koruyan, 6zgiirliigiine midahale ettirmeyen, iyi silah kullanan ve beyaz
olarak (Abisel, 1995, s. 87) temsil edilen kovboy tipi klasik westernin kovboy tipidir.
Sifir Bir’deki karakterlerin koruma, feda, adanmighk gibi nitelikleri klasik western
uylagimlarina benzemekle birlikte geleneksel kodlar igerisinde diistinildiginde
yigit kavramsallagsmasina da tekabiil etmektedir. Geleneksel diizende, Dede Korkut
hikayelerinde, toplumun kisiye verdigi payeleri toplum adina bir is yapma kosulu
aramaktadir. Bunun feda ile iligkisi, kendinde olan cevheri kesfedisi ve onu iglemesiyle
kurulmaktadir. Asamalar, erginlesmeye giden yolda, toplumsal goriniirlikle
saglanmaktadir. Her seyin ayan beyan olmasi gerekmektedir. Benligin gelisimi
gecmisten beklenen gelecege dogru olmaktadir. Birey ge¢misini de beklenen gelecegin
isiginda gozden gegirerek kesfetmekte ve igsellestirmektedir (Giddens, 2010, s. 18).
Ogul’dan Yigit’e gegme asamasi kritiktir. Yigitlik i¢in toplumsalligin igerisinde kiiltiirel
aktarimla gelisen “ogul”un gii¢ ve akil birlikteligiyle hareket etmesi gerekmekte, bir
miicadeleyi goze alabilecek cesaret sahibi olmasi beklenmektedir.

Tiirkiye’de Sifir Bir dizisi, Yilmaz Giiney personasini yeniden ve gergekei sinema
kodlari ile tiretirken ayni zamanda Adana kimligi etrafinda yeni bir getto savunusu
ortaya koymaktadir. Sifir Bir, karakterlerini Yilmaz Giiney’in western filmlerinde
trettigi yerel igerikli sosyalist bir tipleme i¢inden konusturmaktadir. Sifir Bir
dizisinde yonetmeni hapishane sahnelerinde kogus duvarlarinda Yilmaz Giiney’in
western filmlerinden miilhem film afiglerini gostererek kahramanlarla Giiney’i
ayni mekan diizleminde ele almaktadir. Yonetmen, Yilmaz Giiney kiiltii tizerinden
kendi karakterlerine sekil verecek bir kaynak olusturmaktadir. Yonetmenin Yilmaz
Giiney tercihi aym zamanda Adanalilk kimligi, westernlerde halk i¢in savasan
yeralt tiplemeleriyle bir devamhlik tiretmek i¢indir. Kayal’mmn tabiriyle “Adana
Sosyalizmi” (Akt. Bostan, 2018), sehirde western prensiplerince aranan sosyal adaleti
tanimlamaktadir. Bu aym zamanda ad almayla saglayacak esiktir. Ogul, heniiz
anlayamadig) ve kavrayamadig bir diinyayla heniiz kesfettigi bedenle kisi olmanin
esigine gelir. Kendi kendine yetebilen bir birey olma ile ailenin verdigi giivenceyi
yitirmekten korkan olarak denge kurmaya calismaktadir (Gardiner & Gander, 2015,
s. 492). Sifir Bir’de karakterlerin gelisimi yigitlik siirecinde bir ad alma, daha ¢ok nam
salma olarak serimlenmektedir. Savas, Cio ve Ozgiir iicliisii kendi mahallelerinde
ve bu mahalin daha azinda etkiliyken genisleyen alanlarina ve yetkilerine her bir
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boliimde yenisini eklemektedir. Dizi ayrica klasik westernin kovboyunu yap1 bozuma
ugratan revizyonist western filmlerinden de acik etkiler tasimaktadir. Neo-western
olarak da nitelenen yeni donem spagetti-western gibi yeni alt tiirlere de sahiptir
(Deleuze, 2021, s. 211). Western’in genislemesi, I1. Diinya Savasi sonrasi modernitenin
karsithiklar prensibinin zayiflamasi, postmodernitenin melezci tarafiyla birlikte yeni
alt tiirler ortaya ¢ikmaktadir. Alt tiirler de western de farkh gedikler olusturmustur.
Yerlilere karsi uygarlasma miti, ilerleme, cemaat olma, kanuna baghlik gibi degerleri
asindiracak yeni diisman nitelikler eklenmeye baslandi. italyan westerninden
gelen alaycilik, entelektiiel sinemacilardan aktarilan pop Marksizm etkili olmaya
baglamaktadir (Buscombe, 2008). Bu yoniiyle Sifir Bir, klasik western ve neo-
westernin bir kesisimidir. Aile, kanun gibi degerlere 6nem vermesi, koruma ve kétii
olanla miicadele gibi niteliklerinin olmasi, karakterlerin bir kahramanlik ¢izgisi takip
etmesi, bunu yaparken de geleneksel hikayemizde olan “yigitlik” tizerinden anlatmasi
yontiyle klasik anlat igerisindedir. Spagetti westernin sevdigi bir yonelim olan ana
karakterinin alay etmesi ya da kendini komik duruma disiirmesine ¢ok miisaade
etmezken kendi diginda kalan, 6rnegin Altin Cocuklar olarak anilan Burak ve Cengo
karakterleri izerinden sarkazmi denemektedir.

Klasik ve yeni anlati bicimleriyle olduk¢a ctimbusli bir se¢enek sunan Sifir
Bir, Tiirkiye’de bir dénem Yilmaz Giiney’in de icinde bulundugu, Agah Ozgii¢’iin
“Anadolu Western”i (2010) dedigi tiiriin etkisi alundadir. Anadolu Westerni, makale
baglaminda Adana Western olarak adlandirdigim tiir, feodaliteye karsi olmanin
da hikayesini iiretmektedir. Yasar Kemal ve cagdasi olan oykiiciilerin trettigi kir
gercekligi, feodalite gibi dogal gerceklik ya da ekonomik ve toplumsal 6rgiitlenmelere
karsi savasan karakterleri bir western uylagimiyla melezlendirme cabasi olarak da
okunabilecek bu tiir Sifir Bir’i savastuklar hedefler acisindan ilham vermektedir.
Dizideki karakterler, kirdaki feodaliteye ve onun besledigi cete, eskiya gibi unsurlarin
sehirdeki izdiistimleri olan narko-aglar ve sokak ¢etelerine karsi miicadele etmektedir.
Sifir Bir karakterlerinin savasim “kirli eskiyalar” ile “erdemli eskiyalar” arasindadr.
Narko, bu yontiyle kirlenmisligi ve ¢ikarciligi basat deger yapan bir is kolu olarak
da yansilanmaktadir. Sifir Bir’in eskiyasi ise Hobsbawn’in (Hobsbawm, 2011, s. 12)
toplumsal eskiya kavramim tanimladig ifadeler tizerine kuruludur: (Eskiyalar) yerli,
koyli insanlar tarafindan yardim edilen, destek goren ve bu insanlar adina miicadele
edenlerdir. Eskiya, kanunca sug¢ kabul edilen islerle megguldiir, zenginden yoksula
verir, yalnizca kendini savunmak i¢in adam 6ldiiriir, icinde bulundugu toplulugu terk
etmez, halki onu destekler, 6limlidiir (Hobsbawm, 2011, s. 44).

Eskiya’nin soylu olanin kaniyla gelen imtiyazin kendi eliyle almasi onu dramatik
yapi icerisinde kahramanlagtirmaktadir. Ciinkii klasik anlau karakteri eylemle
aciklamakta ve tammlamaktadir. Uyusturucunun tiim bélgelerdeki artan hakimiyetine
karsi 6fke, kirli sermayenin sonradan edindigi sahte soyluluk barindirmakta, Sifir
Bir’deki karakterler de oncelikle eskiya tamminda yazilan “halk icin savasma”,
savasirken de kanunla ters diisecek eylemlerde bulunma gibi haklh miicadele ve ciiriim
arasinda bir dengededir. Karakterler kii¢iimenken isyan ile biiytimekte ancak “yigit”lik
teriminde anlasilan kendi kayiplarindan biiyiik aci duymak ve endiseye kapilmaktadir.
Karakterler arabeskin icerdigi bir boyun egme, kadere raz1 gelme (Ozbek, 2017)
ilintilendirilerek ol¢iilii bir isyan tiretmektedirler. Kente yeni go¢ edenlerin kendilerini
bir ifade olarak gordiikleri arabesk ve western Sifir Bir ‘de yigitlik ve delikanhlik
personasi tizerinden tretilmektedir. Yilmaz Giiney’in ¢ektigi western filmlerinde

kurulan, doktriner olmayan sosyal adalet talebi tizerinden somutlasmaktadir.
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Tiirkiye’de 2000 sonrasi, ozellikle 6liimiinden sonra, yeni medya araglarimn da
etkisiyle musterek ancak giiclii bir alt kiiltiir temsilcisi olan Azer Biilbiil tizerinden
kurulan arabesk nostaljisi Sifir Bir tarafindan tahkim edilmektedir. Arabeskin bir
altyapiolarak bulundugu, modernitenin olugturdugu krizlere karsi isyan etme imkanin
tastyan rap, hip-hop ve grafiti kiiltiiriiniin canlanmasina da kaynaklik eden Sifir Bir alt-
kiilttirtinti pop-kiiltiire dontistiiren bir isleve de sahiptir. Youtube’da soylentiyle yayilan
dizinin dijital mecraya gecis ve daha ¢ok bilinmesinin seriiveniyle aciklanabilecek pop
kiiltiirlesme tematik takibin kolaylasmasi i¢in basit, heyecan yiiksek ve merak ettiren
oykii dizimine sahip olmakta, seyircinin duygulanim noktalarini ise asina olduklar:
arabeskle kurmaktadir. Orhan Gencebay, Miisliim Giirses ve Ferdi Tayfur (son ikisi
Adana’da biiytimiislerdir) gibi isimler eski bir donem arabeski, Azer Biilbiilin ise yeni
donem rap miiziginin de esin kaynag olan milenyum arabeskidir. Dizinin yiikselisi
aym zamanda bir zamanlar arabesk miizigin 1980 ve 1990’larda yaptig: etkiye benzer
bir etki yapan Gazapizm gibi sosyal adalet temal bir rape ya da su¢un gerekliligine
inanan vurucu sahici bir arabesk tonla ortaya ¢ikan gangsta-rap temelinde olmaktadir.
Arabesk bu yontiyle modernite ile birlikte ona karsi gelisen bazen alt kiiltiir bazen de
genel bir duygu durumu olarak Sifir Bir’de ve ondan neset eden rap miizik icinde de
bulunmaktadr.

Latin Amerika temal sug¢ dizilerinin artmasiyla sug ve erdem iligkisi kahraman
ve anti-kahraman olarak yeniden tartusilmaktadir. Son dénem Netflix yapimh Latin
Amerika su¢ dizilerinde anti-kahraman sevdirilmekte, klasik anlatimin her zaman
dogrular1 yapmaya calisan karakteri renksiz ve siradan olarak goriinmektedir.
Sosyal medyada Los Adanas baglikh sayfada paylasilanlar yeni nesil Adana’nin Sifir
Bir dizisinde iiretilen toplumsal gerceklige iliskin imajim pekistirmekte ve Latin
Amerika sug dizisiyle tematik oriintiilerini bagdastiran bir duygu ve kanaat transferi
yapmaktadir. Sokak siyaseti Latin Amerika’dakine benzer bir bi¢cimde sokakta ortaya
cikmakta ve madunun sokak hakimiyetiyle sonu¢lanmaktadir. Ancak Sifir Bir,
Latin Amerika su¢ dizilerinin ikonik karakterlerinin golgeledigi, bireyci ve erdemsiz
tavirlarimin aksine klasik anlatinin vazettigi iyi ve kotii dikotomisinde ortaya ¢ikan
erdemlere sadakati vurgulamaktadur.

7- Sonu¢

Sifir Bir dizisi meslekleri, uzmanlhk alanlari olmayan, bir is alaninda ustalagsmayan
kimselerin mahallesini anlatmaktadir. Hirsiz, sinyalci, kapkagei, urnaker gibi
hirsizhigin argo jargonlarinda karsilanan pek ¢ok sucga bulasmis miiptezel, miiptela ve
torbaci gibi narkotik jargonlarinda kargilanan bagimhlik ve saticilik tiiriiniin i¢inde
bulunan kisileri barindirmaktadir. Dizide mekéan ve kisiler bir amatér parantezi
icindedir. Amatér; tizerinde ¢alisilmayan, gorsel efekt kullamlmamus bir gérsel zemini
profesyonel olmayan oyuncular ile kurulmayan bir oyunu imlemektedir. Dizi, arka
sokaklarda polis tarafindan yakalanan bir su¢lu hikayesi yerine su¢ arasinda erdemli
bir savasimu idealize eden bir sokak siyaseti yapmaktadir.

Sokak siyaseti, bir birey ya da ortak topluluk ile otoriteler arasinda, arka
sokaklardan daha goriiniir cadde ve meydanlara kadar sokaklarin fiziksel ve toplumsal
alaninda sekillenen ve ifade edilen, bir dizi ¢atismayi ve bunlara eslik eden sonuglar:
tanimlar. Burada catisma kamusal alanin, modem devletlerde bunu sadece -ytiriiyerek,
araba stirerek, etrafi seyrederek- edilgen olarak ya da devletlerin ongordiigi diger
bicimlerde kullanmalarina izin verilen oznelerce etkin olarak kullamlmasindan
kaynaklanir. Herhangi bir etkin ya da katihmer kullanim, kendilerini kamu diizenini
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tesis edecek ve denetleyecek yegéne gii¢ olarak goren yetkilileri cileden ¢ikarir (Bayat,
2016, s. 38). Ancak Bayat perspektifindeki sokak siyaseti kavrami Sifir Bir dizisini
siirlt bir bicimde agiklamaktadir. Ancak Sifir Bir dizisi, kurumsal otoriteye karsi
saygilidir ve cogu zaman onun “yasalarla yapamadigim” “su¢” ile yapmaktadir. Devlet
siddetinin mesruiyet ve bi¢imlerinin tartusildigi bir diizlemde Sifir Bir’de merkezde
yer alan cete lyeleri 6zdeslesme prensibinin getirdigi izleyicinin kurban bekleme
seanslarinda, polisin kendi yetkisi ve inisiyatifiyle yasaklanan eylemleri yapmaktadir.
Sugu isleme tarzinda anayasal bir giivence alunda olmama kendilerine tercih
“ozglrligli” dogurmaktadir. Polis ile uyusturucuya kars: savasan ¢ete arasindaki fark
resmi ustil farkidir. Sokak siyaseti, madunun sessiz sedasiz ¢ikardig) bir kiyamet olma
niteligini degistirerek giirtiltii ¢ikaran ve her yerde aranan bir eskal siyasetidir. Eskal
verildigi zaman kisa bir siirede kurbamm avlayan ve bir dahaki avina kadar kendini
saklayan ceteci politika tiretmektedir. Sokak, cemaati ve degerlerini 6zlimseyen,
gizli taniklar ve katihmailarla giiclenen, tiye olanlara uyusturucu satmasinin oniine
gecen, biiyiiklerine saygili, kiicliklerine sevgiyle yaklasan bir yas rejimini de icermesi
itibariyle onemli olmaktadir.

i¢ go¢ sokak kimliginin ve Sifir Bir’in baglatici hikayesi olmaktadir. Yoksulluk
i¢ goclin getirdigi bir st ideoloji olarak misterek kimligin, aksanli bir cemaatin
belirleyenidir. Su¢lunun tabiatim bastan kotii olarak kabul eden biirokratik belirlenime
karsi mahallenin yasanusal olarak deneyimledigi yargi olarak iyi suclu ve koti
suclu ayrimim yapmaktadir. Su¢ bu yoniiyle hak etmediginden fazlasim almamakla
siurlandirilan bir eylem olmaktadir. Mekéan olarak Adana, Tiirk edebiyatinda pastoral
olarak verilen feodal kir manzarasi yerine dizide sokagin yoksullukla karilan hem kent
hem sinif catigmasi olarak goriinmektedir. Dizideki kahramanlar ise Yilmaz Giiney’in
oynadigi western filmlerindeki imkansizi bir oyun olarak oynayan, rahat, serseri bir
karakteri Tirk Sinemasi’'ndan devsirmekte, onun film personasi olarak lrettigini
sokak olarak kolektifce tiretmekte, bu yoniiyle dizi ile Tiirk Sinemasi’nin arasindaki
hat da olusmaktadir.

Arabeskte bir ¢ikar savagimn, uyusturucunun sokaklarma indigi hem torbac
hem de miiptelaya doniisen mahallelinin genel iktidar savasina, ancak en buyiik
olmay1 hedeflemeyen, cikarsiz bir savasimi goze alan western karakterlerine
doniismektedir. Ancak western kodlar1 her ne kadar kiiresel diizeyde tammnabilen
bir kod iiretse de yerli bir his ve zihin o kodu kendince yorumlamakta ve onun
tizerinden kendi hikayesini anlatabilmektedir. Adana Sosyalizmi ise kendi trettigi
savagl, kuramsal diizeyde tarugmayan, sorunun def’ine yonelik kisa stireli bir ¢6ziime
odaklanmaktadir. Kisa siireli olmasinin temel nedeni ise mahalle abileri olarak
kisilerin 6mriiyle mukayyet bir miicadelenin olmasidir. Bu tiir miicadelede modern bir
orgitliilik yerine karizmayr merkeze alan bir cemaat biiytimesi gerceklesmektedir.
Racon, karizmatik mahalle abilerinin, farkli arketiplerini barindirmaktadir. Onlarin
hamiyetinde cemaat adina (ifade siklikla dizide gegmektedir) konusabilme cliretinin
ifadesi olmaktadir. Karizmanin sorgulanabilirligi, kollektif bir bi¢imde kabul edilen
mahalle erdemleri disina ¢iktigi zaman miimkiindiir. Ancak karizma nihayetinde
farkh oldugunu, kullandig: dil, kiyafeti ve ciireti tizerinden vurgulamakta, kendisine
cemaat adma konusabilme imkammi yine bu kollektivitenin vekalet talebiyle
saglamaktadir. Kutsalhgi insasi da siradamin digina ¢ikabilen, siradana benzeyen
ama karsi koyma ve savasabilme yetileri, onlarin taleplerini sistematik bir bigimde
ortaya koyma durumuyla ilintilidir. Bu yoniiyle biat, karizmatik olarak beliren kisiye
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ve cemaat normu i¢inde kalmaya yapilmaktadir. Madun olan, kutsalligin igerisinde
karizmatik lidere verdigi destekle ve sahsinda 6zdesleserek dahil olmaktadir. Sifir
Bir dizisi de madunu korumay: onceleyen cemaat olma bilincinin yigitlik temelli ve
western tiirintin verdigi mago gortinimli bir lider kadrosunun kiiltii tizerinden yerel
bir pop sosyalizm tiretmektedir.

MAKALE BiLGi FORMU
Yazar(lar)in Katkilar1: Yazar ¢alismaya %100 katki sunmustur.
Cikar Catigmasi Bildirimi: Yazar tarafindan potansiyel ¢ikar catismasi bildirilmemistir.

Destek/Destekleyen Kuruluslar: Bu arastirma i¢in herhangi bir kamu kurulusundan, 6zel veya kar amac
giitmeyen sektorden hibe ahnmamusur.

Etik Onay ve Kaulma Rizasi: “Adana Sosyalizmi’nden Los Adanas’a Madunlugun Popiiler Gériiniimleri: Stfir
Bir Dizisi” baslikli galigma etik kurul onay1 gerektirmemektedir. Yazim siirecinde bilimsel, etik ve alinti
kurallarina uyuldugu, toplanan veriler iizerinde herhangi bir tahrifat yapilmadig yazar tarafindan beyan

edilmistir.
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Extended Abstract

Popular Views of Subaltern From Adana Socialism to Los Adanas:
Silir Bir Series

Yusuf Ziya GOKCEK

The Turkish crime drama series Sifir Bir, screen name Sifir Bir: Bir Zamanlar
Adana’da (2016-2019) depicts the lives of a group of gang members in the Hiirriyet
neighbourhood, one of Adana’s most crime-ridden neighbourhoods. In the first two
seasons of the series, the characters, which are about the underworld, created in a
simple, authentic way, present a flow of events that does not pass through a lathe,
within the big problems of a small place instead of big crises. Recently, there have
been many productions aired in different media channels, covering the routine of
white-collar workers, middle-class unease, and the rise stories of poor people. Unlike
Turkish TV series, which are stuck between the expectations of the lower classes and
the enviable lives of the upper classes, Sifir Bir is about the struggle of pushed and
deprived communities that are beyond poverty and writhing in despair. The series
occupies an exceptional place in the history of Turkish TV series in terms of making a
contractor’s story about an issue that is filtered, distant and blurred, and not told from
the inside, such as drugs in Turkish TV series.

The series has similar themes with Narcos (2015-2017), another popular TV series
about the life of Pablo Emilio Escobar Gaviria (2015-2017), the world-renowned drug
lord. The series Sifir Bir, which is basically based on the new series such as Narcos
(2015), El Chapo (2017), Narcos: Mexico (2018), is the story of a group’s gangsterization
and struggle against other gangs in the Hiirriyet Neighbourhood, a poor neighbourhood
of Adana. One of the main differences of the series from the series broadcast in Turkey
at the time was that it was broadcast as a Youtube series and then continued its
broadcasting life on BluTV, a paid digital broadcasting channel. Sifir Bir is a first in
Turkey in terms of being broadcast on social media and digital broadcasting channels
other than TV channels. The second element that makes the series different is the fact
that it is shot with amateur actors who are mostly residents of the streets it is about,
and that its violence is a manifestation of a social reality. The series is a purposeful
slasher with a socialist-realist orientation in terms of genre.
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Our basic assumption in this study is that Sifir Bir combines the violence and poor/
lower class-based approaches that emerged in the cinema and TV series traditions that
emerged in different time periods of Turkish cinema/series history. The local western
films in the Yesilcam tradition, which made Yilmaz Giiney known before his award-
winning political films, influenced Sifir Bir both characteristically and intellectually.
The show’s characters” hard-boiled attitudes and solidarity with the people are generally
borrowed from the epic films of Turkish Cinema. In addition to the character design
borrowed from domestic westerns, Sifir Bir also draws its contemporary relatives
from Latin American crime dramas. Our assumption is strengthened by the fact that
the heroic ethos of the characters portrayed by Sifir Bir and the “populist” mafia
characters in recent Latin American TV series come to life at the same time in Sifir
Bir. Pornoviolencia (porn of violence), which criticizes the unfiltered and almost uncut
showing of violence in Latin America, is a compromise found in some episodes of Sifir
Bir. The series also has content that can be considered as an example of its association
with certain concepts and strategies such as the aestheticization of violence. It is seen
that basic approaches in Yesilcam films such as family-centeredness and belonging to
the neighbourhood are also reflected in Sifir Bir. The fact that murders committed on
behalf of the family, which we observe in Latin American TV series, is a very functional
action that reduces the violence of the situation and adds legitimacy, is also observed
in the series Sifir Bir.

With the increase in Latin American themed crime dramas, the relationship
between crime and virtue is being discussed again in terms of hero and anti-hero. In
recent Netflix-produced Latin American crime dramas, the anti-hero is popularized,
and the character of the classical narrative who always tries to do the right thing is
seen as colourless and ordinary. What is shared on the social media page Los Adanas
reinforces the image of the new generation of Adana in relation to the social reality
produced in the TV series Sifir Bir, and transfers emotions and opinions that link its
thematic patterns with the Latin American crime series. Street politics, similar to Latin
America, emerges on the street and results in street dominance. However, in contrast
to the individualistic and virtueless attitudes shadowed by the iconic characters of
Latin American crime dramas, Sifir Bir emphasizes commitment to the virtues that
emerge in the dichotomy of good and evil as prescribed by the classical narrative.
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