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Kafka’nin Isiginda/Karanhginda “Yol Kenari” Filmi

The “Sideway” Movie in Kafka’s Light/Darkness

Tevfik EKiz"

(074

Franz Kafka modern edebiyatin hala en tartismali yazarlarindan biridir. Cogu fragman kalmis kisa 6ykl, roman turtindeki
calismalan ¢ok farkl yorumlara agik tiirde eserlerdir. Son yillarda yapilan arastirmalar Kafka’nin o dénemde heniiz gelisim
asamasinda olan sinema sanatindan biyiik 6l¢lide etkilendigini géstermektredir. Bu etkilenmenin onun bigemine de yansidigi,
onu sinematografik anlatima yonelttigi ve Kafka'nin eserlerinin basariyla sinemaya aktarilmasinda ve onun izleklerini kullanan
yonetmenlerin yapimlarinin basarisinda bu anlatiminin payinin biiyik oldugu goriilmektedir. Bu ¢alismada pek ¢ok yoniyle
Kafka’nin eserlerini anistiran Tayfun Pirselimoglu’nun 2017 yili yapimi “Yol Kenari” sinema filmi temel Kafka izleklerinden
(btirokrasi, belirsizlikler, ikilemler anlamlandiramama, sugluluk duygusu, umutsuzluk, caresizlik, yabancilasma, nedensiz bir
ceza ¢ekme) yola ¢ikilarak ele alinmaya galisilmistir. Bu temel izleklere “Yol Kenari” filminde 6rneklerle dikkat ¢ekilmis, bunlarin
filmde karsiligi oldugu dusiinilenler izerinde yogunlasiimistir. Kafka’nin bu bicemi ve izleklerinin Tayfun Pirselimoglu’nun “Yol
Kenari” filminin pek ¢ok sahnesinde de goriliiyor olmasi, Kafka’nin yiz yil 6nce ortaya koydugu sorunsallarin gegerliligini
korudugunun, evrenselliginin bir gostergesi oldugu sonucuna varilmistir.

Anahtar sézciikler: Franz Kafka, Tayfun Pirselimoglu, ‘Yol Kenari’ Filmi, Kafkaesk, Sinematografik Anlatim.

Abstract

Franz Kafka is still one of the most controversial authors of modern literature. His works in the genre of short stories and
novels, most of which have fragments, are open to very different interpretations. Recent studies show that Kafka was greatly
influenced by the art of cinema, which was still in its development stage at that time. It is seen that this influence also reflected
on his style, directed him to cinematographic narration, and this narration had a great share in the successful transfer of
Kafka's works to the cinema and the success of the productions of directors using his themes. In this study, Tayfun
Pirselimoglu's 2017 movie "Sideway", which evokes Kafka's works in many ways, has been tried to be dealt with based on the
basic Kafka themes (bureaucracy, ambiguities, dilemmas, inability to make sense of it, guilt, hopelessness, helplessness,
alienation, suffering an unjustified punishment) Attention was drawn to these basic themes with examples in the movie "Road
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Side" and focused on those that were thought to be equivalent in the movie. It has been concluded that the fact that Kafka's
style and themes are seen in many scenes of Tayfun Pirselimoglu's film "Sideway" is an indication of the validity and
universality of the problematics that Kafka put forward a hundred years ago.

Keywords: Franz Kafka, Tayfun Pirselimoglu, Sideway Movie, Kafkaesque, Cinematographic Narration.

Giris

Franz Kafka modern edebiyatin, hakkinda ¢ok konusulan/yazilan, okurlarinin her dénemde kafasini
mesgul edegelmis/edecek, tartismali, dncu yazarlarindan biri olarak karsimiza cikar. “Kafka’nin bilinirligi
coktan edebiyatin 6tesine ge¢mistir. [...] Kafka bugiin bir anlamda edebi diinya kiltir mirasidir” (Lamping,
2017) Cogu tamamlanmamis roman, kisa Oyki, giince, mektup ve aforizma tiriinde eserler vermistir.
Bunlar yasam boyu hesaplasmalarinin Griinidir; 6zellikle mektup tiiri onun babasiyla,*asklariyla® ve hatta
diizenle hesaplasma aracidir. Bugiin dahi Kafka ve eserleri tizerine pek ¢ok dilde galismalar yapilmaktadir.
Edebiyat bilimine kazandirmis oldugu “kafkaesk” sifati asiri derecede Urpertici, yabancilastirici, absiirt olan
her seyi barindirarak sanatin her alaninda, hatta giindelik yasamda kullanilan bir kavrama déntsmustr.
Bu galismada, ilk izleyisimde tam bir “kafkaesk” film olarak nitelendirdigim, Kafka'ya asina izleyicilerin de
hi¢ tereddiitstiz ayni gorist paylasacagl disliniilen; Yonetmen Tayfun Pirselimoglu’nun 2017 yili yapimi
“Yol Kenar” bashkh sinema filmi,calismanin 2. bélimiinde belirtilen temel Kafka izleklerinden yola
cikilarak irdelenmeye cahlsilacaktir. Calismada Kafka’nin herhangi bir eseriyle “YolK” filminin
karsilastirilmasi olmayip, Kafka izleklerinin yansimalarina odaklanilacaktir. Calismanin ilk bolimiinde
Kafka’nin tlim eserlerinin yasamindan izler tasimasi nedeniyle biyografisine yogunlasilimis,
edebiyatbilimine kazandirmis oldugu “kafkaesk” kavrami lizerinde durulmus, sonrasinda ise arastirmanin
esasini teskil eden “YolK” filminde Kafka izlekleri 6rneklerle gosterilmeye calisiimistir.

Franz Kafka, Ailesi ve Yagsami

3.Temmuz 1883 tarihinde Yahudi kékenli varlikli bir tliccar gocugu olarak, o tarihlerde Avusturya-
Macaristan imparatorlugu’na bagli olan, farkli etnik ve dinden insanlarin yasadigi dortyiizelli — bes yiiz bin
nifuslu Prag’da diinyaya gelmistir.® Boylelikle pek cok Pragl sair ve yazar gibi cokkiltiirli, cokdilli hem
Yahudi hem Alman azinliga, hatta Ceklige ve Avusturyaliliga dahil olur. (Urzidil, 1965) 1893-1901 yillari
arasinda Prag’da Alman Lisesi’nde (Altstadter Deutsche Gymnasium) okur. 1901-1906 yillari arasinda kisa
bir siire, iki hafta kimya; sanat tarihi, Alman dili ve edebiyatinin yani sira hukuk okur ve sonra bu alanda
doktora yapar. 1907 yilinda “Assicurazioni Generali” sirketinde ise baslar ancak alti ay sonra buradan ayrilir
ve 1908 yilindan saglik nedeniyle emekli oldugu 1922 yilina kadar isci Kazalari Sigorta Sirketi’nin (Arbeiter-
Unfall-Versicherungsanstalt fiir das Kénigreich B6hmen) hukuk béliimiinde calisir.®

1902 yilinda hukuk 6grencisiyken tanistigi Yahudi asilli yazar, mizik elestirmeni ve besteci Max Brod
en yakin, sadik arkadasi olarak yasaminda ¢cok 6nemli bir yer tutar Kafka’nin. Max Brod Onun yok edilmesini
vasiyet ettigi eserlerini yayimlayarak ginimize ulasmasini, dolayisiyla bir yazar olarak taninmasini
saglamis bir yayimcidir ayni zamanda. Onun gibi pek ¢ok Pragli Yahudi, kurmus olduklari dilbilim, edebiyat
vb. topluluklarla Prag’in kiiltlirel yasamini olaganusti etkilemislerdir. Kafka da 1918 yilinda Max Brod’a

1 Orijinalinin yiiz sayfanin lizerinde oldugu bilinen “Baba’ya Mektup”da (Brief an den Vater) yazilip, ancak bir tirli
ulastirilamayan mektuplarda Kafka’nin babasina olan 6fkesinin, ondan duydugu korkunun gerekgeleri gorilebilir.

2 “Milena’ya Mektuplar” (Briefe an Milena)

3 Film bundan sonra “YolK” olarak kisaltiimistir.

4190010 yillarin basinda yaklasik 450.000 Praglinin sadece 34.000’i Aimanca konusuyordu; 415.000’i Cekge; yaklasik
25.000 Yahudi’nin yaklasik 11.000’i AlImanca, 14.000’i Cekce konusuyordu.

5 Kafka’nin yasami, sanati ve etkisi icin bkz. Kilcher, Andreas B.: Franz Kafka. Leben-Werk-Wirkung. Suhrkamp
BasisBiographie, Frankfurt am Main 2008.
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yazdigi bir mektubunda kendisini “Bati Yahudilerinin en Bati Yahudisi” (westjlidischesten der Westjuden)
olarak tanimlar. Arkadas cevresi ve asklari (Milena harig; onun da esi Yahudi'dir) agirhkli olarak
Yahudilerden olugsmaktadir. (Baioni, 1994)

Yazarhginda 6nemli paya sahip olan kadinlarla iletisimi hep sorunlu biridir Kafka. Felice Bauer’yla iki
kez nisanlanir ve ayrilir. Ardindan Julie Wohryzek’le nisanlanir. Kisa stiren bu nisanhligin ardindan uzun siire
mektuplastigl, evli olan gazeteci ve ¢cevirmen Milena Jesenskd’yla iliski yasar. 3. Haziran 1924 yilinda Viyana
yakinlarinda Kierling bei Klosterneuburg’da girtlak tiberkilozundan hayatini kaybettiginde ise yaninda
Dora Diamant vardir. Kafka bir yazar olarak 6lmemis; 6ldikten sonra yazar olarak kabul edilmis biridir.

Yasaminin neredeyse tamamini Prag’da geciren Kafka buradan kopmak ister ancak kopamaz; bu da
onun pek cok ikilemlerinden biridir. Kopamayisini lise arkadasi Oskar Pollak’a yazdigi mektupta® su
ifadelerle dile getirir: “Prag birakmiyor. ikimizi de. Bu anacigin penceleri var. Boyun egmek zorundasin, ya
da iki yakasindan (Vysehrad’dan ve Hradschin’den) atese vermemiz gerek, ancak o zaman kurtulabiliriz.”’
Gunumizde de Prag’la (Hradschin cevresi, Karl Képriisii ve Eski Sehir) Kafka birbirlerini butiinler adeta.?
Onun ve eserlerinin anlasilabilmesi cocukluguna inmeyi zorunlu kilar, zira yasami ve eserleri okurda, higbir
yazarda olmadigl kadar igice izlenimi birakir. Kafka, alti ¢ocuklu bir ailenin en buytk erkek ¢ocugudur.
Babasi Hermann Kafka oldukga baskin bir figiirdiir. Anne Julie Léwy varlikh bir aileden gelmektedir. Ug kiz
kardesinden Gabriele (Elli) (1889), Valerie (Valli) (1890) ve Ottilie (Ottla)’dan (1892) 6nceki iki erkek
kardesi, Georg ve Heinrich bebeklik yaslarinda 6lir. Fiziksel olarak giclii, otoriter baba, narin yapili, ince
uzun boylu Kafka’yla bir anlamda tezat olusturur; sira disi baba ogul iliskileri vardir. Baba, ailenin tek erkek
¢ocugu olarak Franz’in da ticaretle ugrasmasini beklemektedir. Babasinin bu beklentisi, baskinhgi, Kafka
edebiyatinin 6znesini olusturur. Aile iliskisinin Kafka’nin en bilinen ve en ¢ok yorumlama girisiminde
bulunulan eseri Die Verwandlung (Déniisiim)’ de® pazarlamacilik yaparak ailesinin gecimini saglamakla
gorevli oldugunu disiinen Gregor Samsa, Kafka’yla 6zdeslestirilir cogu zaman.

Kafka Metinleri — Yazma Eylemi — Temel izlekler

Edebi metinlerin, dzellikle de modern edebiyata ait metinlerin konularini saptamak sorunlu bir
alanken, Kafka metinlerinin konusunu belirlemek basli basina bir sorunsal olarak karsimiza gikar. Okur ya
da alimlayici, bir Kafka metniyle karsilastiginda, konu buldugunu, bir siniflandirma yaptigini; dolayisiyla da
metni yorumladigini sanir. Oysa Kafka metinleri olabildigince ortiik metinlerdir, alimlayiciyi garpar. Tam da
bu yoniyle celiskili bir bicimde onda yorumlama durttsi yaratir. Kimi yorumcular onun eserlerinde salt
konuya odaklanip yorumlama gabasina girerken, digerleri metinlerdeki anlasilamayan ya da zor anlasilan
Ogeleri onun biyografisinden hareketle ¢6zmeye calisma yolunu tercih etmislerdir ki bunlar da aslinda
birbiriyle celisen yorumlama c¢abalari olarak degerlendirilebilir. Kafka da “yazma eylemini temel varlik
nedeni” olarak belirleyerek bu yénde yorumlama yolunu tercih edenlerin 6niinii agtigi izlenimini yaratir bir
anlamda. (Jahraus, 2008) “Yasam edebiyati aciklamaz, en iyi olasilikla edebiyat yasami agiklar” yorumuyla
Jahraus edebiyatla yasamin baglandiriimamasini, aksine olabildigince ayrilmasi gerektigi tezini Kafka’nin

6 “Prag |4Rt nicht los. Uns beide nicht. Dieses Miitterchen hat Krallen. Da muss man sich fiigen oder -. An zwei Seiten
muten wir es anziinden, am Vysehrad und am Hradschin, dann wére es moglich, dafl wir loskommen.” (20.12.1902
tarihli mektup)

7 Almanca’dan yapilan alintilarda aksi belirtiimedikge ceviriler tarafimdan yapilmistir.

8 Kafka’nin edebi yaratiminda Prag’in énemi icin Bkz: Hartung, Giinter: “Die Stadt Prag in Kafkas Dichtung” icinde:
Hartung, Gilinter: Juden und deutsche Literatur. Zwolf Untersuchungen seit 1979, mit einer neu hinzugefiigten
»Judische Themen bei Kafka« Leipziger Universitatsverlag, Berlin 2006. S. 203-222.

9 Kafka’nin bu eseri dilimize farkl basliklarla cevrilmistir. Bu calismada “Donisiim” cevirisi yeglenmistir. Eserin
ceviribilimsel acidan incelenmesi icin Tahsin Aktas’in “Kafka'nin ‘Die Verwandlung’ adli Oykiistiniin Cevirileri Uzerine
Bir inceleme” baslikli calismasina bakilabilir.
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yazma eylemi baglaminda ileri strer. (Jahraus, 2008) Bu tezini de Kafka’nin 27 Ocak 1904 tarihinde lise
arkadas! Oskar Pollak’a yazmis oldugu mektubundaki ifadelerle destekler: “Bir kitap icimizdeki donmus
denizin baltasi olmali. Buna inaniyorum” (Jahraus, 2008) Bu mektuplarda Kafka’nin yazma eylemi ve
edebiyata olan tutkusunun ipuclari goralar.

Kafka metinleri ya da kimi modernist edebiyatin Urlnleri yorumlanmaya ¢alisilirken karsilasilan
temel izleklerin basinda buirokrasi, baba-ogul catismasi, belirsizlik/ler, ikilem/ler anlamlandiramama,
sucluluk duygusu, umutsuzluk, caresizlik, yabancilasma, nedensiz bir ceza ¢cekme gelmektedir. Bunlarin
timiinden c¢cikma ya da tamamini kapsayan “grotesk” ya da dilimizde “kafkavari” olarak sifatlastirilan
“kafkaesk”'® kavramlari onun értiik icerikli anlatiminin temel yapi taslarini olusturur. Yildiz Ecevit de
“kafkaesk”in salt yazinsal anlamda kullanilan bir terim olmadigina, pek ¢ok dilde “belirli bir psisik atmosferi
gagristinr” wvurgusu yaparak su sozlerle agimlar “kafkaesk”i: “Korku, glvensizlik, yabancilasma,
iletisimsizlik, yalnizlik, organize olmus anonim biirokratik gliglerin yonlendirdigi anlasiimaz bir yazgiya
birakilmiglik duygusu, terér, vahset, sug, ceza, kusku, caresizlik, anlamsizlik ve sagmalik.” (Ecevit, 1992)
“Kafkaesk”in motif olarak kullanimina ise ‘sug-ceza-yargi ve izlenme kompleksi’, ‘baba-ogul sorunsali,
degisim ve gercekdisi-absurd hayvan motifleri’ni 6rnek vererek birgok yazara esin kaynagi olusturdugunu
belirtir (Ecevit, 1992).

Kafka’nin eserlerinin yorumlanmasina dair ¢ok farkh bir yaklasim ise onun etnisitesiyle ilgilidir:
Marthe Robert “Einsam wie Kafka” (Kafka Gibi Yalniz) calismasinin “Sansiirlenen isim” baslikh bélimiinde
su saptamada bulunur: “Kafka'nin eserlerinin en tuhaf 6zelliklerinden biri, Yahudi diisiincesinin ve
edebiyatinin bliylik konulari etrafinda déniyor gibi gériiniyor olmasidir -Siirglin, glinah, kefaret veya daha
modern ifadeyle, yerinden edilme ve zulim goérme ile iliskili sucluluk- hicbir sekilde bir Yahudi'den
bahsetmeden, hatta "Yahudi" s6zciglinl agzina bile almadan.” (Robert, 1985)

Kafka’nin yukarida siralanan temel izleklerinin pek ¢ogunu Yénetmen Tayfun Pirselimoglu’nun “YolK”
filminde gormek mimkiindir. Film, bu izleklerden yola cikilarak ele alinmaya calisilacaktir.

Kafka ve Film

Kafka’nin anlasilabilmesine donik ¢abalar edebiyatbilimcileri, dramaturglari ugrastirdigi kadar sinema,
film sektérinde calisan yonetmenleri de ugrastirmistir. Eserlerindeki ¢cok katmanhligi, cok anlamhhgi,
karmasikhgi, onu tiyatro, film, kisa film, sinema diline aktarmaya calisanlara yorum, kurgulama serbestisi
saglayan unsurlar olarak gormek mimkindur.

En dnemli Kafka biyograflarindan biri olarak kabul edilen Reiner Stach'! Kafka’ya yogun ilginin devam
ettigini, bilinenin aksine Kafka’nin ayni zamanda ¢ok eglenceli ve ¢ok esprili biri oldugunu vurgular. Kafka
denildiginde ve film uyarlamalarinda da gérdigliimuz akla ilk gelen o sifat, o kasvetli hava onun gercekte
nasil bir oldugunu tahmin etmeyi engelledigine dikkat ceker.'? (Stach, Kdlsch ile miilakat, 2016) Stach,
Orson Welles’in “Kafka” filmini hala en iyi film olarak goriirken, Welles’in, Kafka’nin kullandigi éykileme

10 Kavram, Vikipedi’de su sekilde tanimlanmaktadir: “Kafkaesk, Franz Kafka'dan esinlenerek iretilen, Kafka'nin
tasvirlerindeki gibi, tehdit edici ya da korkutucu anlamlarina gelen bir sifattir. Kafka'nin stiline 6zgl olarak
hikayelerinde anlatim akisinin dogal bir parcasi olarak, bilinen ve algilanan gergeklikten kopma, uzaklasma durumunu
ifade eder.” (Son erisim: Ocak 2023)

11 Reiner Stach yirmi yil boyunca Kafka Gzerinde calisir. 3 ciltlik eseri biyografi tiiriiniin bunun giizel bir érnegidir.
Calismanin iki cildi dilimize Sezer Duru tarafindan cevrilerek “Kafka. Karar Yillari ve Kafka. Kavrama Yillar1” basliklari
altinda Sel Yayinlari’nca kazandiriimistir.

12 Reiner Stach’in TV programi, miilakatina erisim adresi: https://www.br.de > sendungen > alpha-forum (Sendung
vom 25.4.2016, 20.15 Uhr Dr. Reiner Stach Literaturwissenschaftler und Kafka-Biograf im Gesprach mit Jochen
Kolsch) Metin icinde “forum milakat” olarak kaynak gosterilmisitr.
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tekniklerini -dar mekanlar, degisik isiklandirmalar vb. ve belirli bicem 6zelliklerini- dahice film diline
aktardigini, neredeyse Kafka’nin film gibi anlattigi hissine kapilindigini belirtir. Buna karsilik Soderberh’in
daha ziyade Kafka izlekleriyle oynadigi elestirisini getirir. (Stach, Kolsch ile mulakat, 2016)

Elestirilerden, Kafka metinlerinin sinematografik® anlatima son derece uygun metinler olduklarini
gormek miimkin. Bunda onun heniiz gelisim asamasindaki sinema sanatina duydugu ilginin, tutkulu bir
sinemasever olmasinin da etkilerinin oldugu soylenebilir. Alt, Kafka geht ins Kino baslikl g¢alismasinda
Kafka’nin sirekli sinemayla ilgilendigini, 6zellikle de 1909-1913 vyillar arasi glince ve mektuplarina
bakildiginda sinemadan ne denli etkilendigine, biyillendigine dair kanitlar icerdiklerini belirtir. (Alt, 2009)
Zischler’in'* Kafka geht ins Kino ve Alt'in deginilen calismalari Kafka arastirmacilarina yeni bir yorumlama
perspektifi sunarak, interdisipliner boyut kazandirmig énemli ¢alismalardir. Alt, s6z konusu g¢alismasinda
Kafka’nin eserlerinde motiflerin, sinematografik tekniklerin izlerini surer; diger bir anlamda bunlarin
Kafka’nin edebi yaratimina, 6yki ve romanlarina olan etkilerini ortaya koyar. Kafka’nin “Das Schloss” (Sato)
baslikli fragman eserinin Friedrich Wilhelm Murnau’nun “Nosferatu. Eine Symphonie des Grauens” baslikh
korku filmine olan yakinhgini gésterir.’> Kafka’nin bu yakinliklar, etkilenmeler hakkinda dogrudan
aciklamalari bulunmasa da Alt, onun pek c¢ok eserinde bu etkilenmeleri agiga ¢ikarir s6z konusu
calismasinda. Bu yakinlik/lar bir metne ya da metinlere donik olsaydi metinlerarasilik baglaminda ele
alinabilirdi. Bu durumda bir baska sanatin, medyanin tekniklerinin kendi edebi yaratimina etkilerinden
bahsedilebilir. Kafka metinlerinin bu epizodik yapisi sinemanin ‘Sequenzierungstechnik’ (siralama
teknigiyle) iliskilendirilebilir ki, bu tekniklerden dolayr onun “Der Verschollene (Amerika), Der Prozess
(Dava) ve Das Schloss (Sato)” baslikh fragman romanlarini “Episodenroman” (Epizodik roman) olarak
degerlendirir Alt. (Alt, 2009) Ayrica, Kafka’nin sinematografik anlatimina/yazimina dair sekiz gosterge
saptar ve bu “sinematografik anlatimi kendi algi okulunu olusturan Uretken bir medyalar etkilesiminin
sonucu” olarak degerlendirir Alt. (Alt, 2009) Film seridi gibi son derece imgesel, sonlandiriimamis
anlatimlar. Her iki calismada da bir anlamda bu etkilenmenin izlerinin strildtga gorilmektedir.

“Yol Kenar1”: Filme Dair

“YolK”, Tayfun Pirselimoglu’nun yonetmenligini ve senaristligini yaptigi, 2018 yilinda vizyona giren,
oyuncu kadrosunda Tansu Biger, Nalan Kurugim, Taner Birsel, Riza Akin, Haydar Sisman, Murat Kilig, Sencar
Sagdic, Sarp Aydinoglu, israfil Kése, Selena Yavuz, Miifit Kayacan ve Ercan Kesal'in yer aldigi, ortak
yapimciligini ise Nikos Moustakas, Nancy Kokolaki, Guillaume Deseille, Ali Bayraktar'in Ustlendigi, 2017
yapimi uzun metrajli siyah-beyaz bir sinema filmidir.

Film, fotografcilikta altin kesit kuralina uygun olarak ufuk cizgisinde demirli -yerlestirilmis- bir gemiye
kiraathaneden toplanip gelmis, sosyo-ekonomik durumlarinin pek de iyi olmadigl gorilen erkek
toplulugunun bakislariyla baslar. Kiraathanenin gaycisi bu grubun tam ortasinda, film boyunca da tim
gelismelerin merkezinde yer alacaktir. Cayci; kravatli, papyonlu esrafinin yogun sigara dumani esliginde bir
sire gemiye baktiktan sonra, isinin basina, kiraathaneye doner. Bu arada kasabada pek cok tuhafliklar
yasanmasina karsin kimsenin dilini bicak agmaz. (Kaynagi belli olmayan ugultu, yanginlar, elektrik
kesintileri, cinayetler vb.) Kasabanin belediye baskani ya da milki amiri, tstlerine bu tuhafliklarla ilgili bir
yandan telefonla bilgi vermekte, 6te yandan merkezden gelecek olan biirokrata hazirlik kaygisindadir;
bando takimini hazir bekletmektedir. Halk, kasabada bir ugursuzlugun oldugunu, yakinda bir felaket,
kiyamet yasayacaklarina inanir ve bazilari bu nedenle kasabayi terk etmeye baslar. Geride kalanlar ise, sik

13 Sinematografi sézcligli, Yunanca kinéma, ,hareket” ve graphein ,yazmak” sozciiklerinden olusmakta, “hareketle
yazi yazmak” anlamindadir; sinema filmlerine 6zgi bir sanat formudur. Edebiyat biliminde ise anlatim bicemi olarak
kullaniimaktadir.

14 Zischler, Hanns: Kafka geht ins Kino. Reinbek b. Hamburg 1996.

15 Bkz. Alt 2009: “Ein Landvermesser in Transsylvanien (Das Schloss) baslikli bélim S. 160-188.
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stk okstiren bu yabancinin (gaycinin) sirtindaki bir lekeden dolayl onun tim yasananlarla ilintili, bir tir
kurtarici “mehdi” oldugunu dislinse de o, is bulmak igin geldigini, kalacak yeri olmadigi igin otelde temizlik
karsihgl konakladigini belirtir. Calistigi kiraathanenin karsi kaldirnnminda kendinden emin adimlarla ylriyen,
takip edildiginin farkindaki hemsireyi slizer. Bu sizls Kafka’nin kadinlarla olan basarisiz iliskilerine,
nisanhliklarina bir gdnderme olarak da yorumlanabilir.

“Yol Kenarr” ve Kafkaesk izlekler

Tipki Kafka’nin “Der Prozess” (Dava) fragman romaninda Josef K'nin nedenini bilmeden
tutuklanmasi gibi, (“Birileri Josef K’ya iftira atmis olmali, hicbir sucu olmamasina ragmen bir sabah
tutukland.”),*® “YolK” filminde de pek ¢ok absiirt, tuhaf olaylar olur. Bu olaylar hakkinda herkesin bilgisi
vardir ancak bir tlrli anlamlandiramazlar, yani ahalinin nedensiz bir cezalandirilmasi s6z konusudur.
Okur/alimlayici bu adsiz kahramanin basina gelebileceklere kafa yorar; kimi kez sezer, kaygilanir,
huzursuzlanir. Kafka’nin cogu eserinde zamanin, mekanlarin olmayisi (Lamping, 2017), isimlerin anonim
(ya da kisaltilmis) olusu gibi, “YolK”da yer ve zaman belirtilmez, higbir kahramanin, figlirin adi yoktur,
yaptiklari isleri bilinir sadece: ¢ayci, bandocu, hemsire, belediye baskani, otelci, polis vb. Olaylar, Kafka’da
oldugu gibi kahramanin bakis acisindan yansitilir cogu kez. (Ornegin kahramanin gemiyi, hemsireyi izlemesi
gibi.) Kafka’nin kahramanlari gibi “YolK”"nin kahramani da cevresinden kopuk, tek basina bir yasam
sirmekte olan, gelecege dair hicbir Ongodrisii olmayan, kendisine yabancilasmis, hicbir gelismeyi
anlamlandiramayan bir figirdir.

Simdi 3.1 bolimde deginilen, anlamlandirilamayan bu olaylara Kafka izlekleriyle yakindan bakmaya,
drnekler vermeye calisalim. Kafka’nin kiilt eseri Die Verwandlung (Déniisiim)*” bashkl éykisiinde Gregor
Samsa’nin bir sabah korkung bir riiyadan uyandiginda kendisini bir bocege donlismis olarak gérmesi ya da
Dava’da Josef K'nin bir sabah yatagindayken tutuklanmasi gibi, hersey bir anda olur. Tayfun Pirselimoglu
siyah-beyaz bir film ¢ekerek Prag’in soguklugunu, dolayisiyla Kafka’nin bicemini ¢arpici bir bicimde hemen
hissettirir. Sinema okumus bir yonetmen olarak Alt'in ve Zischler'nin sozii edilen ¢alismalarindan
etkilendigi, Kafka’ya asina olabilecegi distnulebilir.

Karadeniz'de bir kasabada, kiraathaneden geldikleri izlenimi veren 10-12 kisilik bir ahali denizde ufuk
cizgisindeki bir gemiye anlamsiz anlamsiz bakarlar. Uzaklardaki bu gemiye bakis bos gibi gériinse de hayal
kurmayla, dolayisiyla anlam tretmeyle, cokanlamlilikla esdegerdir; her bakanin anlam Urettigi bir sahnedir
bu. Tayfun Pirselimoglu “YolK” filmine iliskin sdylesisinde Kafka adini anmadan onun evrenselligini, yine
onun bir izlegiyle (manasizlik) vurgular adeta: “Ben bunu Trabzon’da ¢ektim ama o diinyanin herhangi bir
yerinde bir kasabada da olabilirdi. [...] bence filmin esas lizerinde durdugu sey, bir sifat arayacak olursak;
manasizlik.” (Oztiirk, 2018) Kiraathanedeki cayci sagina soluna bakarak bu bakislara anlam veremeyerek
isinin basina doner. Kasabadaki tuhafliklarin, aslinda cezalandirilmalarin nedeni olarak gorilen bu cayci
ayni zamanda filmin ana kahramanidir. Kafka’nin yukarida belirtilen ve diger eserlerinde de kahramanin
basina gelecekleri okur nasil kurgular, yazarsa; “YolK”nin kahramaninin da basina gelebilecekleri izleyici
kurgular bir anlamda. Dava’da sugsuz birinin suclu ilan edilmesi gibi, bihaber birinin tim kasabal
tarafindan suclu ilan edilmesi, baski altina alinmasi da bir o kadar absirttir. Kafka’nin kahramanlari gibi
“YolK”nin kahramani da baski altindadir, sucunu itiraf etmesi beklenir. Ercan Kesal'in ¢ayciyl sorgulama
sahnesi, 12 Eylul 6ncesi/sonrasi Turkiye’sinin karakol sahnelerine basarili bir ggnderme olmakla beraber,
asil 6nemli olan neden sorgulandigini, neyle suclandigini bilmeyen birinin, itirafa zorlanmasi bakimindan
dikkat cekicidir. Hukukun evrensel kurali iddia makaminin iddiasini kanitlamasini éngérirken, davalinin

16 “Jemand muRte Josef K. verleumdet haben, denn ohne dal} er etwas Béses getan hitte, wurde er eines Morgens
verhaftet.”

17 “Als Gregor Samsa eines Morgens aus unruhigen Trdumen erwachte, fand er sich in seinem Bett zu einem
ungeheueren Ungeziefer verwandelt.”
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sugsuzlugunu kanitlamasinin beklenmesi gibi bir absirtlik s6z konusudur. Labirentvari, klostrofobik
koridorlar/merdivenler, 1sigin tepeden kullanimi, karanlk alanlar/gélgeler, sigara dumani vb. gorsel
efektler; sorgu masasinin baskisini hissettirir.

“YolK”daki ¢cikmazin, caresizligin ifadesi olan “bu saatten sonra duaymis...” yakinmalari ya da sdr'a*®
Ufleme artik kiyametin yaklastigini, zamanin daraldigina isaret eder. Kafka’nin Déniisiim’iinde Gregor
Samsa’nin tzerindeki zaman baskisini cagristirir; Gregor, saat bes trenine yetismesi gerekirken saat alti
buguk olmustur. (Déniisiim; s. 11-12)

“YolK”ndaki anlamsizlik, absirtlik, yabancilastirici 6geler yine Kafka’yi isaret etmekte: “[...] bizler,
anlamsizhigin evreninde, yani karakterlerin konusmalari, hareketleri ve iletisimsizlikleri tGzerinde bir
evrenle karsilasmaktayiz. Yani bu karakterler birbirlerini de anlamiyorlar, sézciiklere yiiklenen anlamlar
farkli. Herkes birbirini duydugunu zannediyor ama aslinda ciddi bir yabancilasma, ciddi bir iletisimsizlik
var; bir anlamsizlik evreni.” (Oztiirk, 2018) Kelimenin tam anlamiyla “kafkaesk” bir durum. Bu aslinda
Tayfun Pirselimoglu’nun sinema anlayisini da ézetlemektedir: izleyiciyi anlam iiretmeye zorlayan, “usu
harekete gegirmeye calisan”, “aktif bir izleyiciyi” 6ncelleyen bir sinemadir bu. (Bkz. Sinefilozofi: 208;
Lale Kabadayi yorumu) Tayfun Pirselimoglu da Oztiirk ile (2018) gerceklestirdigi séyleside bu baglamda
geleneksel sinemayi ¢ok tehlikeli bulduguna vurgu yaparak su sozlerle dile getirir sinema anlayisini:

[...] soyle bir sinema yapmak istiyorum ben; birtakim sorular, seyircinin izleyicinin sorularla ayrilmasi
gerektigi bir sinema deneyimi. [...] herkesin kendi hakikatini kendi bilinci izerinden insa etmesiyle
alakali; [...] seyircinin kendi zihninde ne olusturacagiyla alakali agikgasi ve bunu ¢ok kiymetli buluyorum.
O yizden [...] izleyicinin zihninde birtakim tohumlar atmaya ¢alisan bir sinema yapma pesindeyim.
Dolayisiyla bu filmde bunlar had safhada var. [...] Benim yapmaya calistigim sinema boyle absiirt tuhaf
bir sey yani...

Kafka, yliz yil dnce naslil buglinii carpici imgelerle anlatmis, gliniimiz insaninin sorunsalini ele almissa,
benzer bicemle Tayfun Pirselimoglu da gondermelerle dolu, giinimiize dair pek ¢ok imgeyi basarili bir
sekilde montajlayarak, izleyicinin bellegine kaziyarak bir sinema filmi olusturmustur. “Stiphe, herkesin
birbirinden sliphelenmesi ve ayni zamanda cinayetler, sebepsiz yere cinayetler. Dlslinlyorsunuz, yani bu
acaba su anda var olmayan sey mi? Dolayisiyla simdiyi anlatan, her glin karsilastigimiz, her giin gazetelerde,
medyada karsilastigimiz, séziini ettigimiz bir evren var, ayni zamanda simdiyi anlatiyor.” (Oztiirk, 2018)
Tim bu degerlendirmelerin 6ziinii Ahmet Cemal’in Kafka'yi 6zetleyisinde gormek mimkiindir: “Kafka’y
bilmek, yasami, 6limi ve bu iki olgu arasinda sikismis insani bilmek oluyor. [...] Kafka, kendi kisa yasam
sureci icerisindeki tanikliklari ve duyarligi araciligiyla insanhgin neredeyse bitiin gelecegine iliskin tanilar
koyabilmis yazarlardandi.” (Cemal, 2012)

Sonug

Bu calismada Kafka izleklerinden yola cikilarak Tayfun Pirselimoglu’nun “YolK” filmi degerlendirilmeye,
Kafka’nin biceminin ve izleklerinin film/ler/e son derece uygun olusu “YolK” filminden 6rneklerle ortaya
konmaya calisiimistir. Kafka’nin sinematografik anlatimi basariyla uygulamis olmasi, onun heniz gelisim
asamasindaki sinemaya duydugu ilginin sonucudur denilebilir. Eserlerinin fragman olarak kalmasinin
altinda yatan neden de sinema sanatiyla tanismis ve bu sanatin yonteminden etkilenmesi oldugu
soylenebilir.

Ote yandan, neredeyse yiiz yil sonra cekilen “YolK” filminde 20. yizyil baslarindaki metinlerin
sorunsallarinin da benzerlik gbstermesi, bir anlamda Kafka’nin problematiginin hald gincelliginin

18 {slam inancinda sdr: Dért bilyiik melekten biri olan israfil’in kiyameti haber vermek lizere sr’a tifleyecegine inanilir.
“YolK” filmi bir kaza sonucu 2016 yilinda hayatini kaybeden oyuncu israfil Kése’ye ithaf edilmis; bu yolla géndermede
bulunulmus bir anlamda.
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gOstergesi olarak degerlendirilebilir. Kafka’da oldugu gibi zamanin, mekanin, karakterlerin belirsizligi
“YolK” filminde de ustaca ortaya konmus; yorum/lar/a agik, cok katmanli, belirsizliklerle dolu bir yapi
saglanmistir. Film izlenirken baslayan anlamlandirma cabasi film bittikten sonra da devam etmektedir.
Kafka’daki umutsuzluk, caresizlik nasil okurlarini anlam Uretmeye zorluyorsa bu izlekler, Tayfun
Pirselimoglu’nun bir anlamda sinema anlayisinin temelini olusturarak izleyiciyi de anlam Uretmeye,
bosluklari doldurmaya zorlamaktadir.

Bu calismada ayni zamanda bir yazar olan Tayfun Pirselimoglu’'nun bu filmi sayesinde biceminin
Kafka’ya yakinhgi goriilmistir. Filmini Kafka’dan yola gikarak ¢ekip ¢ekmedigine en saglikli cevabi yine
kendisi verecektir. Yonetmen Tayfun Pirselimoglu, gerek ele aldigi konuyu isleyisiyle gerekse Kafka'yi,
“kafkaesk”i basarili bir sekilde cagristirmasiyla, sorunsallarini film araciliglyla ortaya koymus onun
evrenselligini kendi sanatiyla basariyla gostermistir.
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