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Popiiler kiiltiiriin onemli unsurlaridan biri olan arabesk miizik, Tiirkiye top-
lumunda oldukea genis kesimler dizerinde uzun yillar etkili olmustur. Arabesk,
ozellikle gocle birlikte sehir yasaminin zorluklarima katlanma ya da onlarla mii-
cadele etme durumunda kalan kirsal kesimin yasam algisin: ifade etmesi bak:-
mindan onemli bir sosyolojik unsurdur. Insanin dini anlayising, yasam algisini ve
Allahla iliskisini yansitan onemli kavramlardan biri olan kader konusu, arabesk
miizikte oldukea yogun olarak ele alinmaktadir. Bu baglamda, caliymamizda,
arabesk miizikte kader konusunun islenis bicimi, kadere bakis acisi dolayistyla
arabesk kitlesinin bu miizikten ne aldir elestirel bir sekilde incelenmitir.

Anahtar Kelimeler: Arabesk, Orban Gencebay, kader, kadercilik, Islam

ABSTRACT
Arabesque Perception of Destiny —Orbhan Gencebay Case-

Arabesque music as one of the important aspects of popular culture has been
effective for many years in terms of Turkeys society in a wide cuts. Arabesque is
an important sociological element with regard to express the life perception of
the people in rural areas who have had to endure the rigors of city life or had to
struggle with it. Matter of fate which is one of the important concepts that reflect
the religious understanding and life perception of human and the relationship
between him and God is considered intensively in arabesque music. In this context,
in our study, the way of processing the issue of fate and perspective of destiny in
arabesque music and what is the music listener receives from it was critically
examined.
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Giris

Tiirk toplumunda 6zellikle asagida ifade edilecek dénemlerde 6nemli bir
sosyolojik deger ifade eden arabesk kiiltiir ve onun unsurlarindan bir olan
arabesk miizik, dini alginin hem bir etkileyeni hem de bir gdstergesi olarak ka-
bul edilmesi ve degerlendirilmesi gereken unsurlardan biri olmugtur. 1960’ls
yillardan sonra gelisen ve ozellikle 1980°li yillarda 6nemli bir kitlenin haya-
tinda yer edinen bu kiiltiir, sosyolojik, psikolojik ve siyasal alanlarda oldugu
gibi miizik kiiltiirti alaninda da pek ¢ok tartismanin konusu olagelmistir. O
dénemlere nazaran bugiin popiilaritesinde azalma olsa da o kiiltiirle yetiserek
olgunluk hatta yaglilik ¢agina ulasmis biiyiik bir kitle sosyal hayatta varligini
bugiin siirdiirmektedir. Hem bu insanlarin kendi zihinlerinde yer alan algilar
hem de bunlarin etkiledikleri nesillere yonelik varsayilan tesirleri diistiniildi-
giinde arabesk kiiltiirin etkilerinin ve izlerinin Tirkiye toplumunun hayat
tizerinde var oldugunu soyleyebiliriz.

Giiniimiiz diinyasinda herkesin ¢cok acik bir sekilde gordiigii tizere popiiler
kiiltiiriin, cok degisik renkleri ve sentezleri vardir. Ozellikle cografi ve kiiltiirel
olarak dogu ile bat1 arasinda koprii konumunda bulunan tilkemizde gelenek-
sel degerlerle batt kiiltiirii arasinda kurulmus olan yakin iliskiler, hayata ve
barindirdigt degerlere yonelik algt ve inanglart da etkilemistir. Bir anlamda,
yasama yonelik “bir bakis a¢is1” olan kader inanci da bundan nasibini almgtir.
[ste bu noktada toplumumuzu dogru anlamanin ve dogru bir sekilde deger-
lendirmenin ihmal edilmemesi gereken sartlarindan biri de iste bu kiiltiirel
yap1 ve hareketlilikleri fark etme olmalidir. Zira yasayan herhangi bir kiiltiiri,
farkli zaman ve cografyalarda sekillenmis olan teorilerle belirlemeye ve sinir-
landirmaya ¢alismak hem teshiste hem de tedavi 6ngoriisiinde bastan hata
yapmak demektir.

[slam diisiince tarihinde gerek lehinde ve gerekse aleyhinde toplumsal ve
siyasal istismarlara konu olan kader inanci, Mutezile ve Ehli stinnet ekolle-
rinin teorileri ¢ercevesinde sistemli bir inang esast olarak kaynaklarda yerini
almistir. Bu siiregte daha 6nceden Hz. Peygamber ve sahabe doneminde tar-
tstlmayan konular ve kavramlar Islam diisiincesinde yerini almistir. Boylece
kader, iman esast olabilecek cercevesinin 6tesinde, bir takim felsefi miilaha-
zalarin da konusu olmustur. Islami ilimlerle mesgul olan ve toplumda dini
mevzularda yazan ve konusan ilahiyat ve diyanet mensuplari ve bazi serbest
aragtirmactlarin gerek kader algisinda gerekse 6gretiminde klasik kaynaklarda
yer alan kader 6gretileri ve bu gercevedeki tartigma ve teorilerin yonlendirici
bir etkisi oldugunu soyleyebiliriz. Ancak ihmal ettigimiz ya da dogru anlama-
digimiz bir gercekligin sorgulanmasi gerekmektedir: Toplumun kader algisin-
da Kur’4n ve stinnetin, soz konusu kitabi bilgilerin ve mezhep kabullerinin
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yeri ve etkisi ne kadardir? Toplumumuzda olusan kader algisini, sandigimiz ya
da resmi olarak ifade ettigimiz gibi kaynaklarda yer alan sitinni paradigmalar
mu sekillendirmistir? Dolayisiyla halkin kader inanci Ebu Hanife, Maturidi,
Esari, Gazali gibi 6nemli isimlerin goriisleri dogrultusunda mi olusmustur?
Halkin ¢ogunlugunun resmi dini ve aidiyet tagidigi mezhebi agisindan bu
sorulara “evet” cevabi verilebilir. Fakat yanilg: da buradan baglar. Ciinkii ger-
¢ek hayatta, ilahiyatct kesimlerin kendi zihin diinyas: ve belki kendine benzer
stnirlt kiiltiirel ¢evresi disinda bu sorulara olumlu cevap vermek ¢ok zordur.

Bu nedenle hem dogru bir teshis hem de o dogrultuda isabetli ¢6ziimler
tiretebilmek i¢in genelde dini algilart 6zelde ise toplumda yer aldig: sekliyle
kader inancini onciilleri ve sonuglaryla birlikte sosyolojik veriler agisindan
da degerlendirmek son derece 6nemli ve gereklidir. Arabeski, barindirdigy ta-
rihsel ve kiiltiirel biitiin vecheleriyle degerlendirmek bu ¢alismanin sinirlaring
asacakur. Ancak hem hitap ettigi kitle hem de temel 6zelliklerini ana hatlariy-
la tespit etmemiz, ilgili kitlenin kader algisinin sosyolojik temellerini gérme ve
bu baglamda bir degerlendirme yapabilme adina 6nemlidir.

Tiirkiye'de Arabesk Kiiltiir ve Genel Ozellikleri

Bir toplumun zihin ve inang diinyasini gekillendiren pek ¢ok unsurdan
bahsedilebilir. Toplumlarin tek ve basit yapili bir birliktelik olmayip birbirin-
den farkli parcalarin biitiinlesmesinden ibaret bir biitiinliik oldugunu dikkate
aldigimizda, o toplumlardaki mevcut degerlerin de sabit 6n kabuller ve genel-
lemeci yargilarla izah edilemeyecegi anlagilacakur. Cok degisik unsurlari ve
onlarin kiltiirlerini barindiran Turkiye toplumu i¢in de ayni tespiti yapmak
mimkiindiir. Cogunluk itibariyle Misliiman olmakla birlikte ok degisik alt
inang ve kiiltiir gruplarini barindiran bir sosyal yapiya sahip toplumumuzda,
tarihi siire¢ igerisinde olusan, gelisen, giiclenen, zayiflayan kisacast siirekli bir
hareketlilik barindiran kiiltiirel gesitlilik ve gelisim gozlenmektedir. Iste bu
kiiltiirel kesitlerden birisi de arabesk olgusudur. “Yaygin olarak begenilme” ve
“halka ait olma” seklinde iki anlami da barindirdigy i¢in arabesk, popiiler bir
kiiltiir olarak kabul edilmistir. Popiiler kiiltiiriin bir diger 6zelligi ise 19. yiiz-
yildan sonra gelismis kapitalist {ilkelerde kitlesel tiretim kogullarinin ortaya
¢tkmasiyla birlikte olusmus bir kitle kiiltiirii olmasidir.!

Arabesk, daha ¢ok koyden kente go¢ eden kirsal niifusun, sehir hayatn-
da geleneksel degerleriyle modern yasamin gerekleri ve tesirleri gergevesinde
olusturdugu bir sentezi ifade etmektedir. Dolayisiyla bir yandan halka ait bir
gerceklik olmasi nedeniyle savunulmus, diger taraftan bir yozlasma goriintiisii

1 Bkz., Ozbek, Meral, Popiiler Kiiltiir ve Orban Gencebay Arabeski, iletisim Yayinlari, Istan-
bul, 2012, s. 81, 82.
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sundugu icin elestirilmigtir. Popiileri “halka ait” anlaminda bir kavram olarak
kullanan yaklagimlar, genel olarak popiiler kiiltiire olumlu bakmis ve popii-
ler olanin hakliligint halkin istemesiyle temellendirmislerdir. Bu tavra karsilik
olarak ise arabeskin de dahil oldugu kitle kiiltiirtiniin, barindirdig: kitlelere
yanlis bilin¢ dayatmasini gerekge gostererek elestirenler olmustur.?

Arabesk denince akla gelen ve satirlara dokiilen en 6nemli toplumsal olgu-
lardan biri goctiir. Turkiye'de kentlesmeyle birlikte cogunlukla sosyal ve eko-
nomik refah arzusuyla kirsal kesimlerden sehirlere dogru niifus hareketliligi
yasanmustir. Ancak kisa bir siirede gergeklesen bu fiziksel hareketlilik, ayni
stire igerisinde kiiltiirel bir doniistimii saglamaz. Sehrin sinirlarina giren bir
koylii, es zamanlt olarak sehrin kiiltiirel kodlarint benimsemis ve uygulamis
olmaz. Dolaystyla bir kiiltiirlesme siirecinin gegecegi uzun bir zaman dilimin-
de, go¢ eden bu niifus, sahip oldugu degerleri yasamaya devam edecek ve bu
degerleri sehrin kiiltiiriine katmaya baslayacaktir. Ote yandan hazir buldugu
ve kendine gore baskin olan sehirdeki kiiltiirden de etkilenecek ve kendinde
baz1 degisiklikleri goniillii ya da zorunlu olarak gerceklestirecektir. Iste arabesk
miizik de -miizikal arka plani ¢ok daha farkli olmakla birlikte’- bu sosyal ze-
min tizerinde kitlesini bulmug ve gelismistir. Yapilan bir arasurmada arabesk
miizigin dinleyicisinin su 6zelliklerde oldugu tespit edilmistir:

1. Arabesk miizik dinleyicileri cogunlukla tasra kokenlidir.

2. Bunlar genellikle gecekondularda yasamaktadir.

3. Biiytik bir kismi kentlerin kiiiik dlcekli islerinde, kamu kuruluglarinin
yardimcr hizmetlerinde ¢aligmaktadir.

4. Kiigiik esnaf, memur, fabrika iscisi gibi diisiik gelir diizeylerinde olan
kentlilerin de arabesk miizik dinleyici kitlesi arasinda yer aldiklart bilinmek-
tedir.*

Ozellikle ilk donemlerinde pek ¢ok ekonomik ve kiiltiirel sorun yasayan ve
sehrin hayatina ancak gecekondudan bakabilen ve bir sekilde alismaya ¢alisan
bu kesim, arabesk miizik ile kendini ifade edebilme ya da baskasinin dilinde
kendini bulma imkéinini elde etmistir. Bu konuda doktora ¢aligmasi yapan
Martin Stokes ilgili eserinde su tespitleri yapmugtir:

2 Ozbek, s. 83.

3 Arabesk miizigin tarihsel ve miizikal arka plani hakkindaki degerlendirmeler icin bkz.,
Kiiciikkaplan, Ugur, Arabesk Toplumsal ve Miizikal Bir Analiz, Ayrinu Yay., Istanbul,
2013; Glingor, Nazife, Arabesk Sosyokiiltiirel Agidan Arabesk Miizi/e, Bilgi Yayinevi, Anka-
ra, 1993, s. 46-100. Stokes Martin, Tiirkiyede Arabesk Olays, lletisim Yay., Istanbul, 2012,
s. 43-146.

4 Glingor, s. 32.
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“Gog, Glineydogu ve gecekondu dili, insanlarin sorunlarini, stkintilarini,
hayal kirikliklarint tanimlayip sunabilecekleri bir tarz sagliyordu. Bu sorun-
larla ilgili duygular, resmi sdylem alaninda yasaklanmigken arabeskin altiist
edici séylemlerinde kabul ediliyor, tanimlaniyordu. Bu sdylemlerin miiziksel,
siirsel ve gorsel diizeyde yapuklari 6nermeler i¢ tutarliliga sahipti ve siirekli
tekrarlanan anlatilari, imajlari, metaforlar: birarada tutuyordu.”

Arabesk kitle ile arabesk miizik arasindaki bu iliski, bakis agilarina gore
olumlu ya da olumsuz degerlendirilebiliyordu. Nitekim bu miizik, yukarida
bahsettigimiz tizere Miizik Ansiklopedisi'nde “Kente gocen, kent ortamiyla
uyum kurmamis, “kentsel yasantiya katilama”mis olan kir kokenli niifusun
kiiltlir”® olarak nitelenmistir. Bu nitelemenin sebebini su degerlendirmede
bulabiliriz:

“Soz konusu miizikte dogu sazlariyla batt sazlarinin bir arada kullanilmasi,
Tirk halk miizigi ile Tiirk sanat miizigi motiflerinin birlikte kullanilmasin-
dan ileri gelen karmagiklik, yigma giriftlik, ayrica Turk miizigi geleneginden
sapmislik anlamindaki bozulma, yozlasma sozii edilen kavrama olumsuz bir
anlam yiiklenmesine neden olmustur. Buradan yola ¢ikilarak arabesk, daha
sonralart toplumsal yasamdaki her tiirlii bozugmaya, yozlasmaya karmagsaya
verilen bir ad haline gelmistir. Bagka bir deyisle, cagdaslasma siirecinin bagla-
mastyla birlikte doguya 6zgii geleneksel yasam bicimiyle batiya 6zgii modern
yasam bic¢iminin ve bunlara bagli degerlerin kargilasmasindan dogan uyum-
suzluga, kentlesme siireciyle birlikte de kdye ve kente 6zgii degerlerin, yasam
bicimlerinin karst karsiya gelmesinden dogan karmagikliga, kozmopolit yapi-
lanmaya “arabesk” ad1 yakistirilmistir.””

Meseleye daha farkls bir bakis agisiyla yaklasanlara gore ise arabesk aslinda
bir uyumsuzluk ya da yozlasma degil, bir var olma miicadelesini ifade etmekte
idi:

“Genis bir kitle tarafindan paylagilan ve ister estetik degeri elestirilsin is-
terse severek dinlensin, yasayarak olusturulan ve etki eden en 6nemli popiiler
kiiltiir alanimizdir arabesk. Bu anlamda, arabesk miizik, 1960’larda kentlere
gd¢ eden kirsal niifusun, “gevreye uyumsuzlugu’nun degil, tam da tersine,
gevreye uymasinin, var kalmanin yolunu bulabilmesinin basarili bir gosterge-
sidir. Ayni zamanda “kirdaki geleneksel ortami kente tastyarak” degil, toplum-
sal yap1 acisindan kentsel usullerin etkisi altinda var kalmanin gostergesidir.”®

Stokes, s. 188, 189.
Bkz. Ozbek, s. 15.
Giingor, s. 19, 20.
Ozbek, s. 27.
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Asagidaki su ifadeler ise arabesk miiziginin hem icerigini hem de muhatap
kitlesini elestirel bakimdan 6zetler mahiyettedir:

“Bize gore arabesk miizik: Iginden ¢iktgr toplumsal ve kiiltiirel gevreye
gore bicimlenmis, tutarlt bir kuramsal dayanaktan yoksun, ezgi yoniinden
Arap miiziginden, ¢algi yoniinden de bati miiziginden esintiler tastyan, 6nce-
leri tagradan baglamakla birlikte zamanla toplumun tiim kesimlerinden gelen
yaygtn bir dinleyici kitleye sahip toplumumuza 6zgii bir tiirdiir.”

Arabesk miizik dinleyicilerinin ilk ve biiyiik gogunlugu kentsel yagamin
sorunlariyla miicadele etme durumunda olan insanlar olunca, bu miizigin ige-
riginde de s6z konusu kesimin duygularini, hiiziinlerini, ¢aresizliklerini bazen
de timitlerini dile getiren ifadeler yer almistir. Bu yilizden arabesk miizikte
s0z, zaman zaman miizigin geri plana itilmesi pahasina da olsa 6ne gegebil-
mekte ve insanlar sarkiy1 sirf sozleri i¢in dinleyebilmektedirler.'’ Arabeskin
gecekondu kiiltiirii igerisinde bu denli yer tutmasinin temel sebebinin dogru-
dan miizigin kendisinin degil, daha ziyade icerdigi konular ve sozlerin oldugu
degerlendirmesi yapilmaktadir."" Ciinkii o sozler arabesk kitlesi icin gehrin
yalnizliginda, hayat sartlarinin ¢ikmazlarinda bir haykarigi, teselliyi ve kendini
ifadeyi icermekteydi. Bu yoniiyle arabesk miizik, “Ait olma gereksiniminin ye-
teri kadar kargilanmamasindan kaynaklanan doyumsuzlugun, huzursuzlugun
disa vurulmasina (bunu belirsiz ve soyut kavramlarla da yapsa) olanak ver-
mektedir. Boylece soz konusu sorunu resmi yollardan ya da 6teki sanat dallart
araciligiyla dile getirilemeyen ezilen kesimler icin arabesk miizik 6nemli bir
anlatim araci ve ayni zamanda da 6nemli bir siginma yolu olmaktadir.”!?

Arabesk miizige elestirilerin 6nemli bir bélimii s6z konusu iceriginde yer
alan caresizlik, timitsizlik, karamsarlik ve acilarla yogunlagmis yasam bi¢imi ya
da ifadesidir. Bu caresizlige bir de tilkemizde 6zellikle halk kesiminde dertleri
unutma araci imis gibi goriilen alkol titketimini de eklersek bu elestirinin
haklilik pay1 yiikselecektir. Bilindigi tizere kiiltiiriimiizde icki igmek, ¢ekilen
acilarin, dertlerin, kederlerin bir caresi sanilir. Icki acilari, dertleri, kederleri
uyusturarak unutturur. Gergek bir ¢6ziim olmasa da anlik kagiglarin aracidir.
Arabesk elestirmenlerine gore de zaten arabesk kahramani ¢6ziim aramamak-
ta; o, dertleriyle, acilariyla yasamak istemektedir. Ciinkii onun yasaminin tek

anlami, tek nedenidir bu. Onlarin devaminin en biiyiik yardimeist ise icki-
dir.”

9 Giingor, s. 23.

10 Giingor, s. 165.

11 Kiiciikkaplan, s. 163.
12 Giingdr, s. 183.

13 Giingér, s. 202.
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Nitekim Stokes'un arastirmalarindaki su tespitleri bu tezi destekler mahi-
yettedir:

“Arabesk, diinya iglerinin bir siire ertelendigi, arkadashigin koyulastirilip
kutlandigy, yakinlik i¢ cemberiyle tanimlanmus, erkeklerin raki masasi bulus-
malarinin vazgecilmez elemanidir.... Kanun hocam,... raki masast olmadan
arabeski anlamaya ¢aligmanin bosa kiirek ¢ekmek oldugunu diisiintiyordu....
Acy, ayrilik, yalnizlik ve yabancilasma gibi konulari isleyen arabeskin bu top-
lumsallagma kalibiyla bagdastirilmas: sasirtict gelebilir ama muhabbet, eski
arkadaglarin, eski giinlerin ve toplumsal varolus hazlarinin gegici dogasinin
anildigy, acili-tatlilt sarhogluk sohbetlerinin yapildigt bir olaydir.”*

“Arabesk, sehir icin sehirli bir miiziktir. Yalnizliga, kétii sona mahkim
asiklarin, karisik, calkanuli duygu diinyalarini resmeder. Fakir gé¢men iggi-
lerin somiiriildigi, kot islerde kullanildigy, giin gectikge bozulan bir sehri
tanimlar ve dinleyenlerini, bir bardak daha raki doldurmaya, bir sigara daha
yakmaya, kaderlerine ve diinyaya lanet okumaya cagirir. Niifusunun ¢ogun-
lugu Miisliiman olan herhangi bir toplumda béylesi bir miizik, biiyiik tarts-
malar yaratacakur.”®

Arabesk miizige yapilan diger kokli bir elestiri ise bu miizigin, séz ko-
nusu caresizlik ve karamsarlik tablosuyla birlikte kitlesini, ileride daha genis
bir sekilde goriilecegi tizere, pasif bir kadercilige yonlendirmesidir. Arabeski
elestirenlere gore o, siirekli edilgenlik mesaji vermekte, elestirel yetenekleri
uyusturmakla kalmamakta, tiim sucu kadere yiikleyerek politik bilinci ve so-
rumlulugu koreltmektedir.'®

Bu noktada su gergekligi de gézden kagirmamak gerekir. Aslinda arabesk
miizik igerisinde yer alan hiiziinlii ve kaderci soylem Tiirk miiziginin diger
tirlerinde de bulunmaktadir. Bu yiizden soz konusu elestiri sadece arabes-
ke yonlendirilmemelidir. Ancak bu miizikte yogunluk o dogrultuda olustugu
ve kitlesi itibariyle de diger miizik tiirlerine gore daha kapsamli oldugu icin
daha ¢ok dikkat ¢ekmistir. Burada sorgulanmasi gereken asil husus s6z konu-
su acilt ve kaderci miiziklerin neden insanlara cazip geldigidir? Bu noktada
Giingor'tin su tespitine hak vermek gerekecektir: “Kisaca denebilir ki arabesk
miizigi digerlerinden ayiran icerik degil, bicim ve tekniktir..... Eger icerigi
sorgulanacaksa her seyden 6nce bu toplumun neden bu igerige, neden act
yiiklii iletilere ilgi duydugunu sorgulamak gerekir.”'”

14 Stokes, s. 183.
15 Stokes, s. 17.
16 Stokes, s. 215.
17 Gilingér, s. 213.
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Arabesk miizigin kitlesi yasam diizeyi sinirli ve sorunlu kesimlerle sinirli
kalmamigtr. 1968’lerden 70’li yillarin sonlarina kadar yukarida bahsettigi-
miz gd¢ temelli ve sehrin varoslarinda mesken tutmus kitlelerin miizigiyken,
1980’li yillardan sonra artik kenardan merkeze dogru bir genislemeyle top-
lumun diger orta ve hatta tst diizey kesimlerine kadar yayilmistr.'® Boylece
arabeske yonelik kirsal niifusun miizigi yakistirmalari kabul edilebilirligini
kaybetmistir. Bu noktada go¢ sadece kent kiiltiirii igerisinde tesekkiil etmis
olan bu miizigin ilk alict kitlesinin olugmasini saglayan bir unsur olarak de-
gerlendirilmigtir."

Bir dénemler arabesk miizigi yasaklayan ve devletin resmi kanallarinda yer
vermeyen siyasal otorite de degisik kaygilarla bu miizige kapilari agmis ve artik
siyasal tercihler de kitlesellesen bu miizigin mesrulugunu hem onaylamis hem
de yayginlagtirmistir. Bunlara 6rnek olmast agisinda su bilgileri nakletmemiz
yeterli olacakur.

- 1989 yilinda dénemin Kiiltiir ve Turizm Bakani Tinaz Titiz'in organize
ettigi 1. Miizik Kongresi’nde, sozleri itibariyla kaderci bir anlayist i¢inde ba-
rindirmayan arabesk miizigin desteklenmesi yoniinde karar alinmistir.”

-1989 yilinda kurulan ve 1990’da Magic Box Star 1 ismiyle yayin hayatina
baslayan 6zel televizyon kanaliyla birlikte TRT nin tek kanal olma 6zelligi de
sona ermistir. Plak ve kaset sektdriiniin yaninda, sinemada ve ¢esitli eglence
yerlerinde, kendine 6nemli bir yer edinen arabesk miizik, boylece genis kitle-
lere ulagabilecegi bir ara¢ daha kazanmistir.”!

- TRT diginda yayin yapmakta olan Polis Radyosu siirekli arabesk miizik
yayinlart yapmakrtadir. Bu da oldukea genis bir dinleyici kitlesine seslenmek
demektir.”?

Orhan Gencebay Arabeski ve Kader

Arabeskin yukarida aktardigimiz genel mahiyetine ilaveten bu miizigin
en onde ismi olarak kabul edilen Orhan Gencebay’a ayr1 bir yer ayirilmasi
gerekmektedir. Bu ¢alismamizda Orhan Gencebay’i 6rnek olarak ele alma se-
bebimiz, hem onun bu miizikteki kurucu niteligi ve alanindaki s6z ve miizik
kalitesi hem de genis muhatap kitlesidir.

18 Ozbek, s. 181.

19 Kiigtikkaplan, s. 177.

20 Kigiikkaplan, s. 155.

21 Kiigiikkaplan, s. 156, 157.
22 Giingor, s. 101.



3 ARABESK KADER ALGISI -Orhan Gencebay Ornegi-

Gencebay arabeskinin ortaya ¢ikugi 1968’lerde diinyada 6grenci olaylart
baslamus, Tiirkiye'de baslamak iizeredir. Ote yandan yine bu dénemde yayilan
ve biiyiiyen ekonomik sikintilar ve dogurdugu gerginlikler de dikkat ¢ekmek-
tedir. Ozellikle yukarida arabesk miizigin kitlesinden bahsederken de degindi-
gimiz {izere, kirdan kente gocen yogun niifus, kent cevrelerindeki sefalet yuva-
st gecekondularda issiz, gligsiiz, yoksulluk i¢inde yagsamlarini siirdiirmektedir-
ler. Iste bu ortamda Gencebay Bir Teselli Ver ya da Basa Gelen Cekilirmis gibi
plaklariyla satis rekorlari kirmig” ve onun sarkilari bu sikintli kesim icin bir
ifade ve yansitma aract, diger taraftan kendini bagkasinda bulma olmustur.

Meselenin psikolojik yoniine tekrar dikkat ¢ekecek olursak Giingor'iin
arabesk kitlesi ve arabesk miizik hakkindaki su ifadeleri bu durumu gayet agik
bir sekilde ifade etmektedir:

“Bittinlesebilecekleri, kendileriyle birtakim seyleri, daha dogrusu yasamin
yiikiinii paylasabilecek (gostermelik de olsa) bir seylerin arayist i¢indedirler.
Bu da onlar kendilerine ¢cogunlukla aci, keder, hiiziin yiiklii iletiler veren
arabesk miizik sanatgilarina yoneltmektedir. . ...

Yani denebilir ki, dinleyici kitle, arabesk miizigi tiiketirken aslinda sahte
bir doyuma ulasmaktadir.”*

Giingor, bir bagka yerde ise su tespitlerde bulunmaktadir:

“Gencebay bir yandan onlarin, i¢inde bulunduklari bu yasama karst duy-
duklar tedirginlige ortak olurken, bir yandan da gelecekten, yarinlarin giizel
diinyasindan s6z ederek onlarin 6zlemlerine, gelecege iliskin diislerine katila-
bilmektedir. Bu yoniiyle gecekondu insani igin hem bir dert ortagi, hem de
gelecegin mustucusu olan Gencebay tam bir “ikon”dur. Boylece gecekondu-
Orhan Gencebay ve arabesk miizik Giglisti birbirini tamamlayan bir biitiin
halinde ¢ikar karsimiza.”*

Orhan Gencebay’la birlikte artik arabesk miizikle halkin iliskisi ve boyle-
ce arabesk kiiltiiriin sosyal seriiveni de baglamigtir. Arabesk piyasasini o dé-
nemde elinde tutan Orhan Gencebay'in 1968'de ilk plagini ¢ikardigr zaman
600.000 kadar satmis olmasy,”® bu miizigi ve ifadelerinin sosyal karsiligini
gostermesi agisindan onemli bir veridir. Zaten genel olarak arabesk miizik
diger miizik tiirlerine gore agik ara 6nde bir dinleyici kitlesine sahiptir. 1988
tarihli Cumhuriyet gazetesinin verdigi bilgiye gore Tiirkiyede yilda piyasa-

23 Giingor, s. 112, 113.
24 Glingdr, s. 38.

25 Giingor, s. 92.

26 Giingér, s. 109.
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ya stiriilen yaklagik 200 milyon kasetten yaklagtk 150 milyonu, yani yiizde
yetmisten fazlasini arabesk kasetler almaktadir.” Bu yekiin icerisinde Orhan
Gencebay’in elbette 6zel bir yeri vardir. Nitekim Derya Bengi ile soylesisin-
de kendisinin ifadeleriyle Orhan Gencebay’in kasetlerinin yasal tiraji 65-70
milyon arasindadir. Korsanlariyla birlikte {i¢ yiiz milyonun tizerinde oldugu
tahmin edilmektedir.”® Buna genel paylagimlari ve o tarihlerden giiniimiize
kadar ki satis ve dinlenme oranlarini da eklersek son derece genis bir niifus
tarafindan dinlendigi anlagilacakur.

Orhan Gencebay'in sark: sozlerinde yer alan temel sozciikler ve sikliklar
sayilmistir. Aragtirmanin yapildigt doneme kadarki eserler bazindaki istatistik-
lere gére, 100’{in tizerinde ve ona yakin bir siklikla gecen ve pek cogu kaderle
ilgili bazi kelimeler ve sikliklarint 6rnek olarak zikredebiliriz: Ask: 374, ben:
4306, biz: 123, dert: 259, diinya: 114, felek: 30, gel: 141, giin: 103, kader: 93,
olim: 98, sev: 626, sevgili: 136; sen: 600; Tanri: 18, ver: 110.%

Ozbek bu alanda ortak bir kavramsal alan ¢alismast daha yapmistir. Bun-
lardan konumuzla ilgili sectigimiz dini kavramlar ve toplam ge¢me sikligs ise
su sekildedir: Cennet-Kabe-Kible-Mahger-Ahiret-Dua-Beddua-Mabet-Ecel-
Felek-Melek-Kiyamet-Alinyazisi-Giinah-Allah-Yarab-Yaradan-Tanri-Hak-
Mevla-Baht-Kader-Talih-Kismet: 357.%°

Sirf talih ve kaderle ilgili kelimeler: Baht-Kader-Talih-Kismet-Alinyazisi-
Ecel-Felek-Yazmak: 220.

Act, dert ve ilgili kelimelerin siklig ise: 618.%

Yukarida belirttigimiz yogun dinleyici kitlesine sahip olmast ve az 6nce
aktardigimiz s6z muhtevasi, arabesk miizigin sosyal bir olgu olarak ihmal edil-
memesi gereken sosyal bir etken oldugunu ve hem dinleyenlerinin zihin ve
goniil diinyasini etkileme hem de diger bir agidan onun bir yansimasi olarak
bir degerlendirme 6l¢iitii oldugunu gosterir. Bu da arabeskin en onemli ve
yogun olarak islenen konularindan biri olan kader hakkindaki igerigini, din-
leyici kitlesiyle birlikte degerlendirilmesini 6nemli hatta zorunlu kilmaktadur.

27 Giing6r, s. 39.

28 Sinema Sb)/le;ilerz’ 2009 (Mithat Alam Film Merkezi S6ylesi, Panel ve Sunum Yillig1 2009),
Bogazici Universitesi Yaymevi, 2010, s. 402.

29 Bkz., Ozbek, s. 346-348.
30 Bkz., Ozbek, s. 350.
31 Bkz., Ozbek, s. 349.
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Yagam Algist

Kader inanci bir anlamda insanin yasam felsefesini ifade eder. Allah-lem
ve insan arasindaki iliskide hakim olan ve isleyen ilahi ve begeri kurallari ve
bunlarin genel bilgisini yansitir. Bu nedenle bireyde var olan kader algis1 na-
silsa hayata bakist da ona gore sekillenecektir. Ya da durumu ters yonde de-
gerlendirip, hayata bakist ve yasama bicimi insanin kader algisini etkiler de
diyebiliriz.

Gencebay’in sarkilarinda hayata bakisin mahiyetine bakugimizda diinya-
nin gelip gegiciligine ve bu fani diinyanin acisiyla tatlisiyla tiim ihtimalleri
barindirdigina isaret edilmektedir.

“Diinya sana kalir sanmal.../Hepimiz bir misafiriz/Zaman gelince goceriz
Ecel act can alirken/Her seyimizden gegeriz goniil™*

Su sozlerde ise hayatin sadece mutluluk veren bir alan olmayip aci ve ke-
derlerinin de olacag vurgulanarak olumlu bir bakis a¢ist sunulmaya caligilir:

“Giin gelecek isyan edip/Niye dogdum diyeceksin
Giin gelecek isyanina/Kahkahayla giileceksin

Aglamak var giilmek var/Sevilmek var sevmek var
Ne arasan var bu diinyada/Dertler varsa mutluluk var™

Asagidaki satirlarda ise yine diinyanin gegiciligine ve insanin bir misafir
gibi sadece diinya hayatint merkeze alip onun sartlarina mahkiim olmamasina
isaret edilerek gelecege yonelik timitler verilmektedir.

“Gormedin mi diinya hirsin kurbanidir/Sen de bir hirsina maglup oluyorsun
Diinya gurbetinde birer misafiriz/Dogarken ne getirdin ne gotiiriiyorsun

Ey gonliim sus artik dertsiz omiir olmaz/Her derdin caresi var ecele bulunmaz
Dogacak iimidi heniiz kaybetmedik/Kaybolan iimitlere baglanip kalinmaz
Diinya gurbet yeri bizler misafiriz/Bir yaranin acisi actyla sarilmaz’™*

1980’lere ait asagidaki s6zlerde de bu umut vurgusu ve miijdeleme yine
vurgulanmakta ve nihayetinde Allah hatirlatmasi yapilarak her tiirlii caresizlik
ve yalnizligin 6tesinde O’nun varligt ve gozetiminin bir siginak ve teselli ola-
cagt belirtilmektedir.

32 Batsin Bu Diinya (1974), Goniil.
33 Benim Dertlerim (1977), Seveceksin.
34 Aski Ben Yaratmadim (1979), Yokluk.
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“Kim diyorsa bahtim kara/Hi¢ kapanmaz boyle yara yalan

Her derdin bir dermani var/Her tovbede umut baslar inan”
“Yasamak istiyorsan felege kiisme/Yasadigin her giinii giin etmeye bak
Kader oyun ettiyse sakin iiziilme/Gecmise mazi derler gelecege bak

Su di¢ giinliik diinyada kim kalmis baki/Giiniimiizii giin edelim bunda ne var
kei” %

Sabret  gonliim  sabrer  sabret/Allah  bizimledir — Allah  bizle
Allah tek iimittir iimitsize/Hangi kitap yazmas insan kile diye/Mutlaka ¢are var
caresize”>

Aslinda tiim bu ifadeler daha 6nceden ozelliklerinden bahsettigimiz ve
yasamun sikinulari icerisinde bunalan ve belki isyan etme noktasina gelen in-
sanlari o karamsarliktan ¢ikarip hayata olumlu bakmaya ve {imit tagimaya
yonlendirmektedir. Bu durum da Orhan Gencebay arabeskini —en azindan bu
boliimlerini- Arabesk miizige yapilan karamsarlik ve ac1 yiiklii olma elestirile-
rinde kismen istisna kilmaktadir. Fakat bu istisna arabesk sozlerin geneli icin
maalesef soz konusu degildir. Ciinkii yukaridaki sozlerde yer alan umut yiiklii
mesajlar diger bazi sarki sézlerinde yerini pesimist ve hatta zaman zaman ni-
hilist bir yasam algisina birakmaktadr.

“Meghulden gelmisim meghule giderim/Omiir denen bu yoldan™® dene-
rek, yasamin baslangic ve sonucu itibariyle bilinemezligine isaret edilmistir.
Yasanilan tecriibelere gore de “Hayat zaten bir tesadiif ”**tiir ve “Anladim ki,
bu diinya bir dert meyhanesi” soziiniin de ifade ettigi gibi bu diinya dertle-
rin icildigi bir meyhanedir. Ote yandan,

“Ne sevgide ne agkta/Ne hayatta giilmiisiim/Istirabim dogustan/Ben dogarken
olmiisiim

Bu diinyada rahat yok/Oliim belki kurtulus/Al canimi Ya rabbim/Bitsin artik
bu kahrolus”™*!

“Ben daha ne ¢ile dertlere yolcuyum/Ben alnina dert yazilan kader mabki-

muyum”™*

“Oliim bu hayattan iyi olsa da/Elde degil 6lemeyiz sevdigim™®

35 Ben Topraktan Bir Canim (1980), Eyvah.

36 Kordigiim (1981), Ug Giinliik Diinya.

37 Leyla [le Mecnun (1983), Allah Bizimledir.

38 Bir Teselli Ver (1968), Ask Pinari.

39 Benim Dertlerim (1977), Felekten Beter Vurdu.

40 Hasret Riizgar: (1991), Yagmur Olsan.

41 Batsin Bu Diinya (1974), Ben Dogarken Olmiisiim.
42 Batsin Bu Diinya (1974
43 Batsin Bu Diinya (1974

), Dertler Benim Olsun.
), Bir Araya Gelemeyiz.
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sozleriyle de aruk diinya hayatindan herhangi bir beklenti ve umudun
kalmadig karamsarligiyla 6liimii beklentiye sevk edis s6z konusudur. Ciinkii
sorunlarina hi¢bir ¢oziim bulamayan kisi i¢in yasam anlamsizlasmigtir. Bel-
ki de “batsin bu diinya” diyerek kendi ¢6ziimiinii, bu baglamda da kendi-
sinin yok olmasinda arayacakur. Ya da yukaridaki ifadelerle Rabbi'ne niyaz
ederek oliimii arzulayacakur. Zira yagsam, acidan ve kederden ibaretse neden
yliriimek gereksin. Cekmekle bitmeyecekse bu dertler neden ¢ekilsin bosu-
na.* Sarkinin adinin “Ben dogarken élmiisiim” seklinde belirlendigine dik-
kat edildiginde, bu ciimleyi hisseden ve dogrulayan bir dinleyicinin hayata
bakisindan herhangi bir hayir beklenemeyecegi anlagilacaktir. Zaten kaderci
soylemlerde, sorunlar kargisindaki caresizlikten dolayr hem mevcut duruma
kader, felek, baht gibi degisik soyut kavramlarla teslim olunmakta hem de bu
diinyada stirdiiriilmesi gereken timit 6teki diinyaya aktarilmaktadir. Burada
bireyin kiiltiirel alt yapist ve gevresi yonlendirici oldugu gibi din anlayisi da
son derece etkindir. Dinlerin, daha dogrusu din algilarinin bu baglamdaki
olumlu/olumsuz yonlendirmesini ifade bakimindan asagidaki tespit ve deger-
lendirme son derece 6nemlidir:

“Gerek dinlerin teorik ogretilerinin, gerekse din kurucularimin soylemlerinin
insani problemlerin ¢oziimiine yonelik karar verme modeli olarak islev gordiikle-
rine rastlanabilmektedir. Bu modeller herhangi bir eylemde sadece Tanriy: yetkin
gorebilmekte ya da eylemde Tanri-insan ortakligina yer verebilmektedirler. Onlar,
icerisinde bulunulan durumu mesrulastirdiklar: kadar, onun ¢oziimiinii bagka
bir diinyaya, abirete ertelemeyi de onerebilirler. Ortaya atilan model, Tanrinin
olaylarin akisina miidahale etmesinin beseri bir ortakligi gerektirdigi veya ona
izin verdigi olgiide bilfiil insani aktiviteye ozendirici oldugu kadar, herhangi bir
eylemde sadece Tanriy: yetkin gormekle veya icerisinde bulunulan durumu mes-

rulastirmakla ya da ¢oziimii baska bir diinyaya aktarmakla o olgiide kadercilige
kilavuzluk edebilir.™

Hatta bu timitsizlik 6yle ileridir ki birakin diinyayi, ahiret hayatinda bile
diinyadaki acilarin devam edeceginden endise edilmektedir:

“Diinya  sahit olsun biz bu gidisle/Ahrette de  gillemeyiz  sevdigim

Tanrim abrette de varsa bu daglar/lcim yanar bagrim yanar kan aglar
Dot kitabin hangisine bu sigar/Bunlar sirdrr bilemeyiz sevdigim™®

44 Gilingor, s. 187, 188.

45 Macit, Mustafa, Sosyolojik Agidan Kadercilik, Giindiiz Egitim ve Yayincilik, Ankara, 2010,
s. 42.

46 Batsin Bu Diinya (1974), Bir Araya Gelemeyiz.
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Orhan Gencebay’in bu tiir karamsar ve umutsuz yasam vurgularini iceren
sarkilarinin yer aldigt kaseti “Batsin Bu Diinya”dir. Ister istemez yukaridaki
ozelliklere sahip bir hayat ve o hayatin yaganacag: bir diinyay: kimse isteme-
yecektir.

Boyle bir yasam algisinin dini agidan tasvip edilemeyecegi aciktr. Ciin-
kii Islam dini, hayatin ve yasanacag1 diinyanin baslangicinin da sonunun da
mechul degil, bir gaye tasidigini ifade eder. Bu anlamda bagibos, anlamsiz
ve surf keder igin bir yaratma s6z konusu degildir. Kur’4n, goklerin ve yerin
yaratilisindan bahsederken, ayetlerin baglaminda siirekli olarak ahiret hayat-
na ve oradaki sorgulamaya yonelik hatirlatmalarda bulunur. Insanin yaratilisi
icin de ayn1 gerceklik gecerlidir. “Sizi bosuna yarattigimizi ve bize dondiiriil-
meyeceginizi mi sandiniz?™ ayeti, yaraulisla ahiret arasindaki gayesel iliskiyi
gostermektedir. Ote yandan Insan Suresi'nde, basibos birakilmadig bildirilen
insanin yaraulis siireci haurlauldikean sonra, “Bunlar: yapan Allah oliileri di-
riltmeye kédir degil midi?”*® sualiyle 6liimden sonraki dirilisin imkAanina is-
tidlal edilmigtir. Nesnesi ne olursa olsun yaratlsla ilgili hemen hemen tiim
ayetlerde ahiret hayatiyla irtibat kurulmugtur. Burada da, insanin halden hale
cevrilmesinin, kendileri ya da suf 6liim icin degil, bir akibet i¢in yaratlist
gosterdigini soylemek miimkiindiir. Ciinkii onlari yaratmadan maksat, sadece
olim olsaydi, Allah onlari halden hale ¢evirmez, tek bir hal tizere birakird.
Oyleyse hedeflenen bir akibet olmadan yaratma abes olacagindan, yaratmada
muhakkak bir akibet vardir.®* “Cinleri ve insanlar: ancak bana ibadet etsinler
diye yarattim”.® ayeti de yaraulistaki soz konusu gaye ve akibeti acik bir ge-
kilde ilan etmektedir. Yine bu ayet, insanlar ve cinlerin basibos yaratilip terk
edilmediklerini, iyilik ve kotiiliikleri bilip sorumlu olacak bir donanimla ya-
ratildiklarini, dolayistyla ibadet ve siikiirle imtihan edildiklerini gosterir.”" In-
sanin yaratilisinda nihai gaye ahiret olunca, hem diinya hayat1 hem de ahiret
hayatina gecisin gerektirdigi oliim de yaratlisla ayni gayeyi paylasmaktadir.
Nitekim “O, liimii ve hayat hanginizin daha iyi amel isleyecegini denemek igin
yarattr™* Ayeti bu iliskiyi gostermektedir.

Oyleyse arabesk miizikte yer alan yasam gayesine yonelik ifadelerin dinin
verdigi mesajlarla bagdagsmadigini, hem miizikeeki bu vurgularin hem de mu-

47 23.Mi’minfn, 115
48 76.Insan, 40.

49 Maturidi, Ebtt Manstir Muhammed b. Muhammed b. Mahmud, 7¢vilitu’l-Kur'in, Tah.
Mecdi Baselltim, Beyrut, 2005, VII, 457, 458.

50 51.Zariyat, 56.
51 Maturidi, Tewilit, IX, 394.
52 67.Miilk, 2.
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hataplarinda var olan ya da olusacak benzer algilarin son derece hatali ve yan-
lisa yonlendirici oldugunu séyleyebiliriz. Dinin 6n gérdiigli yasam gayesine
sahip olmayan insanlarin, hayat icerisinde karsilagtiklari sorunlara bir anlam
verememeleri ve bu nedenle yasami da anlamsiz saymalari kacinilmazdir.

Insanin yasami ve yasam igerisinde karsilastig1 olaylari ifade igin kullan-
dig en etkili dini ve kiiltiirel kavramlardan birisi de bilindigi tizere kaderdir.
Arabesk miizikte, 6zellikle bireyin isteginin pek de gerceklesmedigi duygusal
iligkiler, kader ve baglanuli kavramlarla islenmektedir.

Kader ve Ask

Arabesk kiiltiirde kader, degisik isimlerle birlikte anilir ve hayatta olup
bitenleri yonlendirici bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. Bu muhteva bazen
“kader” bazen de “felek” kelimesiyle ifade edilir. Orhan Gencebay bu konu
hakkinda konusurken soyle demistir: “... Dert ortagi, konusacag kisi, Felek
gibi, bir nevi. Felek diye bir varlik yoktur. Ama sairi desarj etmek icin bir hi-
taptur felek, kargisinda biri varmig gibi konustugu kisidir.” (Orhan Gencebay
ile Soylesi, 21 Ekim 1987)%

Tiirk toplumunda da biiyiik oranda dint kaygilarla kader adi altinda yapi-
lamayan sitem ve isyanlar felek kavramuiyla dile getirilmigtir. Bir bagka ifadeyle
“Halk, belalara isyan etmek icin onu ‘felek’ ile yer degistirerek, kamufle ederek
kadere karst duydugu isyanini ve sikayetlerini rahatca haykirabildi.”* Arabesk
kiiltiirde de gerek kader gerekse felek, yogun olarak yine olumsuz bir imajla
nitelenmistir. Zaman zaman olumlu ve timitlendirici ifadeler yer almakla bir-
likte genelde kahpe, zalim, insafsiz, darbe vuran, sevenleri ayiran, giilmeyen,
oyun oynayan, ¢ektiren ve yenilmez ozellikleriyle hayattaki her seyden sorum-
lu ve 6zellikle seven-sevilen arasindaki agki olumlu ya da olumsuz bir sekilde
belirleyen giictiir felek, diger ismiyle kader.

Insanlara giiven duyulamamasi yetmemis gibi felek de insafsizlik etmis,
darbe vurmus ve seveni aldatp kandirmigtur:

“Uke darbeyi felekten yedim/Belki askta giilerim dedim

Deli gibi birini sevdim/Oda felekten beter vurdu™

“Dostta vefa hayir yok/Felek dersen insafsiz/....Kader vurdu felek aldr™®

“Giivenecek ne sevgili/Nede bir dost kaldi/Felek sabrer diye diye/Yillarim: ¢al-
A

53 Ozbek, s. 186.

54 Giiler, Ilhami, Allab’in Abhlékiligi Sorunu, Ankara Okulu Yayinlari, Ankara, 1998, s. 25.
55 Benim Dertlerim (1977), Felekten Beter Vurdu.

56 Batsin Bu Diinya (1974), Ben Dogarken Olmiisiim.

57 Sarhosun Biri (1976), Kader Diye Diye.
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“Ne ettiyse bana kaderim etti™®

Hayatn istiraplart kargisinda nege ve sevincini kaybedenler icin aruk felek

kahpedir, zalimdir:

“Gegti artik degil mi bizim bizim/Nesemiz her seyimiz/Hayat istirap felek
kahpe kahpe degil mi’>

Her ne ise felek, sevenlere karsi art niyetiyle caligmakta, onlarin kavugmasi-
n1 engellemekte ve biitiin olumsuzluklara ve felaketlere sebep olmaktadur:

“Kasti var dertlerin bana kasti var/Su felegin yalniz benle zoru var™
“Birak dedim birak felek/Sevenlerin yakasini

Duymadin mz bunca yildir/Askimizin duasin

Sen mi dedin sevgiliye/Boyle zalim olmasini

Nasil taktin boynumuza/Bu felaket halkasini™

Gencebay “Felekle Sohbet” isimli eserinde bir anlamda felek algisini 6zet-
lemektedir. Hgili eserde felek insanlara olumsuz bir sekilde dokunan, onlarla
eglenen, diri diri mezara gomen, eskiden beri kotii taninan, siirekli dert olus-
turan, can yakan, 6ldiiren insafsiz ve ¢ok nadiren giildiiren bir olgu olarak
sunulmaktadir.®?

Arabesk miizik sozlerinde degisik konulara zaman zaman isaret edilmekle
birlikte ana muhteva beseri agktir. Kader de genelde ask baglaminda ele alinir
ve seven-sevilen iligkisi agisindan yaptiklart sorgulanir.

Arabesk sozlerdeki agkla ilgili yapilan degerlendirmelerde zaman zaman
tasavvuf edebiyatinda siklikla vurgulanan ilaht agkla mukayeseler yapildigini
gormekteyiz. Mesela bu degerlendirmelerden biri su sekildedir: “Bu agk, halk
stiri ve tiirkiilerinde goriilen diinyevi ve somur agka benzemez. Bu ask anlay:-
s ozellikle 1968-1980 baglar: arasinda daha yogun olmak iizere Allah fikriyle
biitiinlesen bir tiir tasavoufi yakinligr olan, “kelimelerle anlatilmas: giic” oldugu
ifade edilen, bazen aslinda askin sevgiliden once var oldugunu ve belki sevgilinin
cismani bir varlik olmast gerekmedigini de diisiindiirten bir ask anlayisidir. .. ..
Sarkilarda ¢cogu kez sevgiliye hitap edilirken Allaha hitaba gegilir.”™™ Askin soyut
muhtevast, agigin hayatini derinden etkilemesi ve kendisini magsukuna adama-
st, her tiirli ¢ile ve sikintiya onun ugruna tahammiil etmesi ve nihayetinde bu

58 Leyla ile Mecnun (1983), Beklemek Ibadet.
59 Musalla Tas1 (1967), Meyhaneci.

60 Ya Evde Yoksan (1989), Gozii Var.

61 Yarabbim (1978), Cilekes.

62 Bkz., Yarabbim (1978), Felekle Sohbet.

63 Ozbek, s. 184, 185.
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ugurda Allah’a yapilan miinacatlar sebebiyle aska kutsiyet yiiklemek miimkiin
goriinse bile, genel muhtevaya bakildiginda arabesk miizikte anlatlan agkin
beseri bir ask oldugu anlagilacakuir. [lahilik, sadece ona yiiklenen anlamlarin
ylceltilmesi ve asigin beseri askina kattig1 derin boyutlardan kaynaklanan bir
yansitmadir. Hatta bu anlam yiiklemeleri ve yansitmalar zaman zaman ol-
masi gereken siniri asmakta ve yine dini agidan kabul edilemeyecek inang ve
soylemlere stiriiklemektedir. Bu nedenle arabesk miizikte ilahi agk temasinin
islendigini soylemek, hem vakiaya aykiriligi hem de begeri ask baglaminda
dile getirilen agir1 séylemleri mazur géstermeye temel olusturacagindan dolay:
isabetli degildir.

“Sen gonliimde Kibe sen meleksin™ “Sen bu agkin kiblesi oldun65 “Seni
kible yaptim kalan imriime* gibi ifadelerle sevgiliye olan agk dini bir sembol
olarak Kébe ve kible kavramlariyla kalbin hedefi olarak nitelenmis, yine “Her
seyde sen her animda sen her yer seninle dolu/Senle baglar seninle biter ¢izdigin
kader yolu™ denerek, tasavvuf edebiyatinda yer alan ve vahdet-i viicut felse-
fesini yansitan duygular sevgiliye yoneltilmistir. “Senin igin dogdum ben’68,
“Sanki ben yalniz seni/Sevmek igcin dogmusum/Kagma benden ben seninle/Ben
askinla var olmugum”. . . Seninle dogdum senle sleyim™ ifadelerinde de goriilece-
gi tizere agk ve sevgili bir yasam gayesi ve var olma gerekeesi olunca, sevgili de
bu varlik ve varolusun miiessir giicii olarak yansitilmaktadir. Gling6r’tin ifa-
deleriyle, “Arabesk miizigin kahramans i¢in yasamn biitiin anlams, var olmanin
tek nedeni soz konusu olan asktir. Biitiin sorunlarin, biitiin acilarin, dertlerim
tek suglusu olan agk, var olmanin da tek nedeni oldugu icin ayni zamanda da
mutlulugun ta kendisidir. Tek amag sevgiliye kavusmaktrr. Ama bunun ne tiir bir
kavusma oldugu belli degildir. Yani onu elde etmek mi, yoksa sevgilinin katina
yiikselmek, yani Tanriya erismek midir, belli degil. Ancak agikea anlagilan bir sey
vardir ki, o da tek mutlulugun, yasamin daha dogrusu var olmanin tek amaci
sevgiliye ulagmaktir.”°

“Isterim ki yasat beni sevip sevindir/Varligima karar vermek senin emrindir”"
“Izin sende sabir bende/Kaderim belki de senin ellerinde™* gibi ifadeler, s6z ko-

64 Sarhosun Biri (1976), Beni Béyle Sev.

65 Bir Damla Mutluluk (1982), Oyle Bir Ask.

66 Yargssiz Infaz (2006), Sensin Benim Cilegahim.

67 Bir Damla Mutluluk (1982), Oyle Bir Ask.

68 Yargisiz Infaz (2006), Sensin Benim Cilegahim.

69 Batsin Bu Diinya (1974), Sen Hayatsin Ben Omiir.
70 Giing6r, s. 198.

71 Yalniz Degilsin (1994), Al Hangeri.

72 Yargssiz Infaz (2006), Sensin Benim Cilegahim.
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nusu agkin ilahiligini yansitmaktan ziyade, beseri olan aski ve bir beser olan
mubhatabini kutsallagtirmak hatta tanrilagturmakur. Bu duygu, bazi sozlerde
oldukea asir1 ve Islam itikadi agisindan riskli boyutlara ulagmaktadir. Dini
kiiltiirlerde sadece yaraticiya has kilinan kulluk ve tapinma, artk sevgiliye
yonlendirilmigtir. “Seven’in 6tekisi (sevgilisi) ile iliskisi, kendisinin de ifade
ettigi gibi rizaya dayanan bir boyun egme, kulluk iliskisidir. Kula kulluk edil-
mez, ama sevgiliye ve aska kulluk edilir.””? Bu baglamda asagidaki ifadeler,
[slam dininin en temel prensiplerinden biri olan tevhit inancina aykir1, sirk
alani icerisinde degerlendirilebilecek hususlardir.

“Herkes duysun sana kul oldugumu™*
“lanrimdan sonra sen taptigim diyorsam’

“Her nereye baksam seni buluyorsam/Her derdime ortak seni ediyorsam
Tanrimdan sonra sen taptigim diyorsam/Ne gecti ne gecti ne gecti ki elime”’®

Bu tiir ifadelerin dini agidan sirk alanina girme sebebi Islam dininin en
temel esast olan ve diger tiim inang esaslarinin tizerine bina edildigi tevhide
aykur1 olusudur. Ciinkii tevhit inanci sadece Allah’in varligini ve tekligini ka-
bullenmeyi degil, ayn1 zamanda kullugu ve ibadeti de ona has kilmay: gerekti-
rir. “Oy[e ise sen de dini Allaha has kilarak O'na kulluk et.””, “De ki: “Siiphesiz
bana, dini Allah'a has kilarak O'na ibadet etmem emredildi.””®, “De ki: “Ben
dinimi Allaha has kilarak sadece O'na ibadet ediyorum.”” “Onlar bana kulluk
eder ve bana hicbir seyi ortak kogsmazlar. ™ Yukaridaki ayetlerde dini dolayisiyla
itaat ve de kullugu sadece Allah’a has kilma emredilmistir. “Rabbine kavus-
mayr uman kimse yararly is islesin ve Rabbine kullukta hi¢ kimseyi ortak kosma-
sin.”® ayetinde ise daha agik bir sekilde kullugun sadece Allal’a tahsis edilip
baskalarinin buna ortak kilinmamast emredilmistir. “Onlar, Allaht birakp,
kendilerine ne faydast ne de zarar: dokunan seylere kulluk ederler. > ayetinde ise
inkércilarin 6zelliginden bahsedilirken yukaridaki ayetlerde belirlenen tevhit
esasina aksi istikamette inang ve davraniga sahip olanlar anlatulmistir. Dolay1-

73 Ozbek, s. 200.

74 Aski Ben Yaratmadim (1979), Zaman Akip Gider.
75 Aski Ben Yaratmadim (1979), Ne Gecti Eline.

76 Kordigiim (1981), Ne Gecti ki Eline.

77 39.Zimer, 2.

78 39.Ziimer, 11.

79 39.Ziimer, 14.

80 24.Nur, 55.

81 18.Kehf, 110.

82 25.Furkan, 55; 10.Yunus,18.
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styla bu derece hassas bir konunun hi¢ kimse ugruna feda edilemeyecegi ya da
gevsetilemeyecegi aciktr. Bu kisi sevgili de olsa, bu sozler mecazen de soylense
fark etmez. Allah’a has olan bir kavram ve igeriginin hicbir surette baska var-
liklara tevcih edilmemesi temel bir prensiptir. “Tanridan sonra” kaydini kon-
masi da bu yanligt hafifletmez. Zaten sirk, Tanrr’'ya inanip onunla beraber ve
O’ndan sonra bir seylerin ortak kogulmas: demektir. Bu noktada Gencebay’in
“Kula kulluk edene yaziklar olsun’ soziiniin son derece isabetli oldugunu ha-
urlatarak, kulluk edilen kulun sevgili de olsa hakikatin degismeyecegini ifade
etmemiz gerekecektir.

Arabesk miizikte agk ve sevgiliye yukarida aktardigimiz diizeyde metafizik
deger ve gii¢ yiiklenince, o ask, kaderle de irtibatlandirilir ve bir ilahi yazg:
olarak sevenin bahtina su sekilde cizilmis olur:

“Kanimda canimda alin yazimda/Bir sen varsin bir de ben su diinyamdal. . ..
Korkulu riiyam giilen bahtimsin™* “Ey sevgilim ey kaderim™> Agskimizin kade-
rini seni bana yazan bilir’86, “Sen benim alnima dert diye yazilan/Askimdan
habersiz olan sevdigimsin™" “Kir su inadini/Tanr: yazisini/Bozmak bize gore de-
gil™% Aln yazim benim budur diyorum™? “Sen benim alnima dogmadan once/
Yazilms bir sevda bir kader gibisin™" “Ecel olsa kosarim ben bil ki alin yazim-

sin.”' “Seni ¢ok seviyorum/Kaderimsin biliyorum™*

Her seyden once sevgiliyle ilgili ezelde belirlenmis bir takdir oldugu var-
sayilsa bile bunun bilgisi insanlar tarafinda bilinemeyecegi icin kimse goniil
verdigi bir insanin kendisi i¢in bir yazgi oldugunu iddia edemez. Zaten dini
agidan bitiin sevgililerin zoraki bir sekilde birbirlerine Allah tarafindan se-
cildikleri ve tayin edildikleri sdylenemez. “Gokze ve yerde gizli hichir sey yoktur
ki apagik bir kitapta olmasin.”™? “Yeryiiziinde vuku bulan ve sizin baginiza gelen
herhangi bir musibet yoktur ki, biz onu yaratmadan once, bir kitapta yazilmas
olmasin. Siiphesiz bu, Allah'a gore kolaydr.”* gibi ayetlerden de miilhem olarak

83 Batsin Bu Diinya (1974), Batsin Bu Diinya.
84 Batsin Bu Diinya (1974), Benim Diinyam.
85 Batsin Bu Diinya (1974), Duyun Beni.

86 Benim Dertlerim (1977), Zamansiz Riizgar.
87 Benim Dertlerim (1977), Zalimsin.

88 Akma Gozlerimden (1987), Akma Gozlerimden.
89 Ya Evde Yoksan (1989), Goziim Sende.

90 Cevap Ver (1999), Sen Farkli Birisin.

91 Yargisiz Infaz (2006), Giinesimsin.

92 Yalniz Degilsin (1994), Yalniz Degilsin.

93 27 Neml, 75.

94 57.Hadid, 22.
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kiiltiirimiize yerlesen “yazgi” “alin yazis1” kavramlarla hayattaki her seyin on-
ceden Allah tarafindan bilinip yazildig ifade edilir. Ancak unutulmamalidir
ki, Allab’in her seyi 6nceden bilmesi ve yazmasinda insanlarin da rolii vardir.
Insan, en azindan kendi fiilleriyle alakali alanda yeterli bir 6zgiirliige sahiptir
ve zaten sorumlu tutulabilmesinin megruiyetinde bu 6zgiirliik esastir. Imami
Azam Ebu Hanife'nin Allah’in Levh-i Mahftizdaki bu yazgisinin “hitkmen
degil, vasfen oldugu™” ifadesi, meselenin dogru anlagilmasi i¢in son derece
onemlidir. Konuyu ask ve sevgi baglaminda ifade edecek olursak, sevgide ve
askta da esas ilke insanlarin tercihidir. Buna gore sevgiyle ilgili bir yazgi, so-
nucunu mecbur birakacak bir hitkmetme degil, olani olacag: gibi niteleme ve
tespit etmedir. Dolayistyla bu hususta 6nceden bir yazgi olmugsa bu da biyiik
oranda insanlarin tercih etmesine goredir. Yani kisi kendi iradesiyle, ruhsal alt
yapistyla ve sevmesine etki edecek hangi sebeplerle sevmis olacaksa ezelde bili-
nen odur. Diger bir ifadeyle kisi sevecegi i¢in ezelde dyle yazilmistir denebilir.
Yoksa biitiin sevgileri Allah insanlarin iradesine itibar etmeksizin belirlemistir,
insanlar da cebren, kendi segimleri olmaksizin o sevgiye mahkim kalmaktadir
seklindeki bir séylemin sahih kader inanciyla alakasi yoktur. Bu noktada sade-
ce soyle bir istisna yapilabilir. Allab’in kalplere miidahale ettigi ve Hz. Musa,
Hz. Yusuf 6rneklerinde oldugu gibi birilerinin kalbine bagkalarina yonelik
sevgi attgi gercektir. Ama bu 6zel rneklerin biitiin insanlara tesmil edilip
aski, sevgiyi ve diger insani olaylart tamamen bu yolla izah etmek dinin 6n
gordiigii insan hiirriyeti ve sorumlulugunu ve buna gore sevap ve cezanin adil
olusunu temelden sarsacakur. Diger insani eylemlerde oldugu gibi sevgide de
Allak’a dua, O’ndan hayirlisini isteme, dogru tercihler yapma hususunda des-
tek bekleme gibi unsurlar yer alsa da ana belirleyici, insanin iradesidir.

Sevgi konusunda biraz daha kaderci ve yazgici séylemlerin temelinde yatan
diger bir etken ise agkin, kargilikli bir iligki olmasi, bir taraf sevgiye sahipken
digerinin buna karsilik vermemesi, dolayisiyla sevenin kendi iradesi disinda
bir seylerin vuku bulmasidir. Buna ilaveten toplumlarin 6rf ve adetlerinin, ev-
lendirme geleneklerinin insan iradesini baskilayan bir yapida oldugu durum-
larda bu kadercilik daha baskin olmaktadir. Ulkemizde de bir zamanlar yogun
bir sekilde yasanan ve giiniimiizde de devam etmekte olan besik kertmesi, ber-
del gibi evlenecek kisilerin iradelerini yok sayan durumlar bu noktada 6rnek
verilebilir. Yine biiyiik cogunluklarin evlenmesinde uygulanan “goriicii usulit”
adi verilen uygulama, ebeveynlerin ya da ailenin diger fertlerinin seven-sevilen
arasina girip, s6z konusu iliskilere karsi gelmesi ve benzeri nedenler 6zellikle
sevenler ve evlenenler/evlenemeyenler baglaminda kaderci séylemleri tahrik

95 Ebu Hanife, e/-Fikhu'l-Ekber (Serhu’l-Fikhi'l-Ekber ile birlikte), Daru’l-Kiitiibi’l-Ilmiyye,
Beyrut, 1984, s. 302.
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etmektedir. Bdylece kendi iradesi disinda bir olayla kargilasan ya da istedigini
elde edemeyenler ya bir savunma psikolojisi ya da baskalarini su¢lama refleksi
olarak kadere ve alin yazisina siginmaktadir.

Iste arabesk sarki sozlerinde ya da biiyiik oranda agki konu edinen arabesk
filmlerde de stirekli bu tablo sunulmaktadir. Resim, gelenek agisindan dogru
olmakla birlikte, resmin degerlendirilmesi bahsettigimiz gerekgelerle yanlis-
ur. Alin yazist olduguna inanilan sevgiliye kavusma olmayinca, bu sefer s6z
konusu alin yazisina ya da diger ifadeleriyle talih ve bahta karst olumsuz bir
tavir takinildigini gérmekteyiz. Buna gore umduklarina nail olamama bahtn
vefasizligiyla izah edilmistir:

“Sen de bahtim gibi bana vefasiz olma sevgilim/..../Su benim bahtim: bile-
mezsin ki/Yerden yere vurdu beni ne gelir elden™®

“Beklerim su  bahtim  giilecek  diye/Beklerim —bahtimi  giilecek  diye
Beklerim sevgilim bir giin donecek diye™”

“Uyan artik kara bahtim/Uyan da bak gecenlere/Kader diye diye geldik/Su
kapkaranlik giinlere”™®

“Ne talibim giildii nede kaderim/Her giin gibi bugiin yine diinden beterim™
“Diisiinceler iimitsiz/Kelimeler yetersiz/Talihsiz bu agk talihsiz™"

“Sard: Kollarimz dert cemberi/Kader tuzagina diismiis gibiyim™"'

“Gonliime sev diyen kadere bak/Askimi omriime haram etti™**

Arabesk kader algisinda, iste bu 6zelliklere ve yaptirimlara sahip bir felegin
insana dost olmasi ve insanin da onu dost bilmesi elbette ki beklenemez. Bu
ylizden artik felek ve kader, insana diigman olarak algilanmakta, ondan sakla-
nilmakta ve reddedilmektedir:

“Bahtim gibi diigmanim ecel gibi askim var/Felek gibi diismanim ecel gibi
askim var™®

96  Bir Teselli Ver (1968), Sev Dedi Goézlerim; Hatasiz Kul Olmaz (1975), Sev Dedi Gézle-

rim.

97  Bir Teselli Ver (1968), Yorgun Gozlerim.

98  Sarhosun Biri (1976), Kader Diye Diye.

99  Musalla Tast (1967), Vicdan Azab:.

100 Beni Biraz Anlasaydin (1985), Beni Biraz Anlasaydin.
101 Batsin Bu Diinya (1974), Hayat Kavgas.

102 Batsin Bu Diinya (1974), Duyun Beni.

103 Ben Topraktan Bir Canim (1980), Garip.
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“Dogan bir pisman dogmayan iki/Dogustan felekle diigman olmusum san-
kl'104

“Sen de vurma zaten vurmus felek sillesi™®

“Yaralama felek gibi/Olma kitii kader gibi of "

“Bilmesin o felek/Seni ¢ok sevdigimi/Duymasin kaderim/Seni istedigimi
Alirlar seni benden/Calarlar yiiregimden™"

Bu sozlerde ifade edilen korkular gerceklesmistir. Ciinkii sevenler birbirini
istese bile kader onlar1 ayiracak kadar zalimdir.

“Mutluluk seninle benim elimde/Korkarim ki zalim kader ayirir bizi™"

“Bana  kaderimin  bir oyunu mu bulAldr sevdigimi verdi zuliimi
Alistim kaderin zulmiine artik/Bana giilmese bile™"

“Yaziklar olsun yaziklar olsun/Kaderin boylesine yaziklar olsun.”"

Arabesk algida yer alan talihe ve bahta yonelik bu kizginlik, kiiskiinlitk
daha ileri ve kabul edilemez durumlara ulagmaktadir. Sevgiliyi ilahi bir yazg:
olarak kabul etme ya da o noktadaki timitler bosa ¢ikinca, bu sefer vuslata
ermemenin duygusal kirginlig1 o yaziy1 yazan Tanrr’'ya isyana ve O’nu sugla-
maya kadar varmaktadir.

“Neden neden tanrim neden/Nedir bu zuliim/Nedir nedir tanrim bu zu-
liim/. ..

Yazan —acimamis  cektiven acir mi/Kime wuzandiysa  bos  kaldr elim
Yaratmis yaradan cek demis sonradan/Biktirmis bu candan sucum ne benim
Nedir tanrum bu zuliim™"

“Bu nasil sevdadir yarab bu nasil kader/Ya yeniden yarat beni ya da sabir

ver 12

Elbette ki bu ifadeler ve arka planindaki duygu ya da inang da, yine dini
acidan son derece sakincalidir. Her seyden once kullarina karst son derece
merhametli olan ve onlara asla zulmetmemis ve etmeyecek olan Allah’a mev-
cut haksizlik ve zuliimleri nispet etme gibi inan¢ noktasinda biiyiik bir hata

104 Bir Damla Mutluluk (1982), Dogan Bir Pigman.
105 Bir Damla Mutluluk (1982), Sen De Seversin.
106 Yargisiz Infaz (2006), Séylenmedik S6z Kalmadi.
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yapilmaktadir. Bununla da yetinilmeyip bu nispete bina edilerek O’nu aci-
mama, sirf cefa i¢in yaratma gibi onun merhametine uymayacak isnatlarla
su¢lama ve sorgulama s6z konusudur.

Yine sarki sozlerinde goriilecegi tizere artik bu isyan noktasinda sevgiliyi
isterken giivenilen ve siginilan yazgi, -sayet sevgili yoksa- isyan edilen ve ta-
ninmayan bir hedef haline dontigmiistiir:

“Seni  seviyorum  belki senden  fazla/Seni istiyorum duayla  niyazla
Seni su anlima yazmayan kaderi/lanimam asla™"

“Ne olacaksa olsun bizim halimiz/Biz biyle kadere layik degiliz™'*

“Felege isyanim artt1 git gide™ "

“Ben ne yaptim kader sana/Mahkum ettin beni bana
Her nefeste bin sitem var/Sikayetim yaratana. ...

Sasiran sen mi yoksa ben miyim bilemedim/Oyle bir dert verdin ki kendime
gelemedim. ..

Ben mi  yarattim ben mi  yarattim/Derdi istirabr  ben mi  yarattim
Giinah zevk olmugsa vefa yorulmugsa/Diizen bozulmugsa ben mi yarattim™'

Batsin Bu Diinya sarkist ve yukaridaki sozleri agiklarken Orhan Gencebay
sunlar1 sdylemektedir:

“Orhan Allak’a inanmistir, inanmaktadir ve orada Allah’a olan duygularin:
da, hatta Allah’a der ki, inanciyla;

“Sagiran sen misin/Yoksa ben miyim bilemedim”

diye, hatta ona sitem eder. Yani senin yaratugin bu diinyada bir bozukluk
var ama, ben mi sasirdim, sen mi? diye sitem eder; dyle bir dert verdin ki, yolu
sasirdim, diye sitem eder.”'"”

Gencebay’'in tanimadigt ve isyan ettigi kader, kendi ifadelerini esas alirsak,
mevcut yagsam sartlari ve insanlarin olusturduklari ditzendir. Ancak bu sarkiy:
dinleyen kitlenin ve genel olarak toplumumuzun kader algisinda Gencebay’in
kastettikleri degil, biiyiik oranda ilahi takdir yer alir. Dolayistyla her ne kadar
sozlerin sahibi ilahi olana degil begeri olana isyan etmis olsa da, dinleyici kit-
lenin zihin diinyasinda o kaderi ve alin yazisini yazan ve ona takdir eden ma-
kama karst da bir isyani barindiracags kesindir. Nitekim bu isyan ve sitemin

113 Cennet Gozlim (1986), Diyemedim Ki.
114 Emrin Olur (1988), Ne Olacaksa Olsun.
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doguracag: tehlikeyi ve dini tepkiyi fark etse gerek, Gencebay su sozleriyle
sarkilarinda bu duruma isaret etmistir:

Alem duydu avazimi/Kiifre yordu niyazim:
Musallada namazimi/Kilacak kul birakmadin™'®

Gencebay’in Kadercilige Elestirisi

Orhan Gencebay arabeskinde yogunluk, diger arabesk sozlerle 6rtiigmek-
te ve genel olarak olumsuz ve kaderci bir ¢izgide islemektedir. Bu séylemde
kader, siirekli olarak suglanmus, her seyi belirleyen ve genelde bu belirlemesi-
ni sevenlerin aleyhine yapan bir kétii karakter olarak sunulmugtur. Bazen de
kader, “Ben kendi kendimi sen mesut ol diye/Kaderimle avutup nasil da harap
ettim™" caresizliginin ifadesi olarak kisinin kendini kandirmasini ve avutma-
sint saglayan bir savunma mekanizmasidir.

“Verilen sarki sézlerinden de anlagilacag tizere asil kaynagi toplumsal olan
sorunlar bireysel diizeye indirgenerek “kadercilik” temasi ¢ercevesinde yogun-
lagtirilmugtir. Boylece onlarin varlik nedenleri somut dayanaklardan yoksun-
lagturilmig, ger¢ek nedenlerinden uzaklagtirilmig, bunun da 6tesinde varlikla-
rinin kaginilmazlig 6ne siiriilerek s6z konusu sorunlarin ortaya ¢ikmast belki
de haklilastirilmigtir.”%

Kaderciligin ana muhtevasini ifade etmesi ve sosyolojik icerigi de yansit-
mast i¢in kadercilikle ilgili su tanim1 aktarmamiz uygun olacakur: “Kadercilik,
olay ve olgular1 kendi icindeki nedenleri ve sonuglart baglaminda kavrayip, bu
cercevede aciklama, hareket etme egiliminin ziddi olarak subjektiflesen, fiil-
lerin ve olaylarin sonu¢larinin 6nceden bilinip takdir edildigi ve bu takdirin
degismeyecegi inanciyla hareket etme seklinde ifade edilebilecek bir 6rnek
model/paradigma olarak karsimiza ¢ikmaktadir.”'*!

Su ana kadar aktardigimiz sézlerde de bu tanim igerisinde vurgulanan un-
surlarin yogun bir sekilde yer aldigini gérmek miimkiindiir. Zira kaderin ezici
giicli karsisinda garesiz kalan kisinin yapacag: hicbir sey yoktur. Nitekim fel-
sefl fatalizm (yazgicilik)de olaylarin zorunlu iliskisi karsisinda, teist fatalizm
(yazgicilik)de ise Allah’in ezeli bilgisi ve tayini kargisinda insan etkisiz ve pa-
siftir.'” Gencebay'in asagidaki ifadelerinden de anlagilacag: tizere artik birey
kadere kars1 teslim olmug ve maglubiyetini kabul etmistir.

118 Hayat Devam Ediyor (1993), Kul Birakmadin.
119 Musalla Tast (1967), Kabahat Seni Sevende.
120 Giingdr, s. 186.

121 Macit, s. 10.

122 Bkz., Bolay, Siilleyman Hayri, Felsefi Doktrinler ve Terimler Sozliigii, Akcag Yayinlari, An-
kara, 1996, s. 447.
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“Kim yenmis ki diinyada ben yeneyim kaderi™*

“Elde  degil sevip sevmemek  yasamaktan zormus  giiliip  giilmemek
Kaderim bu belki de sevip de ilmek iimitsiz sevmek™*

“Boyle gelmis boyle gider/Boyledir ask kanunu”1*
“Brraktim kaderime/Askimizin sonunul. ..

Burak artik kaderimle/Kendi halime beni™*°

“Iimde bir his var benden pes diyor/Olmayan duadan iimit kes diyor
Madembki bahtimiz boyle istiyor/Kaderin emrine uyalim gitsin™*

Kadere pasif bir sekilde siginma, bireye psikolojik bir savunma ya da rahat-
lama saglayabilir. Cinkii olumsuzluklardan kaderi sorumlu tutmak ve kendi-
sine sorumluluk yiiklemekten kacinmak, olaylardan ve basarisizliklardan pay
ctkarmamak, kisinin 6z saygisini koruyabilmekte'*® ve bu sayede bir anlamda
kisiligini koruma refleksi olusturmaktadir.

Degisik din algilari dolayisiyla kader inanci, hayatin olaylarina kargi akeif
bir tavir takinmaya yonlendirebilecegi gibi tam aksine her seyi bir bagka kisiye
ya da degere baglayarak pasiflesmeye ve meselelerin ¢oziimiinii 6teki diinyaya
havale etmeye de sebebiyet verebilir. Ote taraftan kaderci séylemlerde kader,
stirekli olarak olaylarin nedenlerini izah icin kullanilmis ve bu nedenle de
sonuglardan hep o sorumlu tutulmustur. Oysa Islam'daki kader inanci, in-
sani olaylarin nedensel izahini vermek icin degil, o olaylara ve genel olarak
yasama gayesel bir deger yiiklemek icindir. Diger bir ifadeyle kader inanci bir
gayelilik prensibidir. Ancak bu muhteva korunamadigi zaman -ki genelde de
oyle olur- kader inanci ad: alunda aslinda kadercilik yapildig: acik bir sekilde
goriilebilir.

Aslinda Orhan Gencebay, kendisiyle yapilan bir soyleside kendisine yo-
neltilen kadercilik suclamalarint kabul etmemektedir. Kaderi “dini alanda
anlagilan muhtevasindan ziyade normal yasamda kargilagilabilecek ihtimaller
ortintiisit” olarak anladigini ifade etmekte, elestirdigi ve isyan ettigi kaderin de
“bu ihtimallerden olumsuz olanlar” oldugunu ifade etmektedir. Konuyla ilgili
aciklamalarindan bir béliimii su sekildedir:

123 Yarabbim (1978), Vaktinde Gel Sevgilim; Aski Ben Yaratmadim (1979), Vaktinde Gel
Sevgilim.

124 Ben Topraktan Bir Canim (1980), Garip.

125 Cennet Gozliim (1986), Benim Degil.

126 Hayat Devam Ediyor (1993), Severek Ayrilalim.

127 Yalniz Degilsin (1994), Ayrilik Nikahi.

128 Macit, s. 16.
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“Hani hayali varliklar olur, felek gibi. Felek nedir? Insanlarin desarj olmak
icin yaratuiklari hayali bir varliktir. Zaman zaman birtakim dertlerimizi ya da
o anki halet-i ruhiyemizi anlatmak i¢in soyledigimiz seyler vardir. Bir siirde,
mesela, bulutlari tekmeleriz, giinese kafa tutariz, kutup yildizina bilmem ne
deriz, aya gider geliriz... Sevgili icin gokten yagmur yagdiririz, vs. Demin,
kader ihtimallerdir, demistim. Ben o sarkida bu ihtimallerden en kétiisiiniin
basima gelmis olmasina isyan ediyorum. Olumsuz bir ihtimalin i¢indeyim.
Bu ihtimal bagima gelmemeliydi, ama geldi. Bir tiir sikdyet, kendime gore.
“Ben ne yaptum kader sana, mahk(im ettin beni bana?” Yani “Ne bigim ih-
timalsin ki bagima geldin, beni bana mahkum ettin, hay Allah!” falan gibi.
Bayle bir yakarig.”'*

Nitekim Gencebay’in sarkilarinda, su ana kadar aktardigimiz ve her seyin
suclusu olan ve kargisinda caresizce teslim olunmasi gereken kader algisindan
farkli olarak, upk: yasam algisinda goriildigii gibi kaderle alakali ifadelerde
de zaman zaman olumlu yaklagimlar goriilmektedir. Olaylart ve yasananlar
kaderin sirtina vurarak sorumsuz ve atil kalmay1 elestiren sozler miisahede
edilmektedir.

Eserlerin yazim tarihi itibariyle séylenmesi miimkiin olmasa bile, en azin-
dan verilecek mesajin dogrulugu acisindan aktaracagimiz bu olumlu ifadeleri
bir son soz niteliginde varsaymamiz uygun olacakur. Bir anlamda asagidaki
ifadeleri, simdiye kadar kaderci anlayisla hayata ve sevgiye bakan kisinin, ak-
linin bagina gelmesi, hatalarindan pisman olup gercegi gormesi olarak deger-
lendirmek ve sunmak daha anlamli olacakur. Béylece seven kisi en sonunda
hatayi artik kendinde gormeye baslar ve zulmiin Allahtan ve O’nun takdirin-
den degil, insanlardan kaynaklandiginu itiraf eder:

“Umitsiz bir agkin garibi oldum/Aradim hatay: kendimde buldum™>

“Simdi arryorum asksiz giinlerimi/Meger zehirlemisim kendi kendimi™>'

“Her sey Hak'tan ama zulmetmek kuldan™>*
“Beni de Allah yaratti ben de bir kulum/Merhamete gel artik yeter bu zu-

h‘im”lﬁ

129 Sinema Soylesileri 2009, s. 403.

130 Musalla Tas1 (1967), Hor Gérme Garibi.
131 Bir Teselli Ver (1968), Ask Pinari.

132 Musalla Tast (1967), Hor Gérme Garibi.
133 Bir Teselli Ver (1968), Beni de Allah Yaratt1.
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Kaderci sdylemlerde, bir taraftan aska mecburen diisiis vurgulanirken di-
ger taraftan asagidaki ifadelerde goriilecegi tizere ask ve sevgi, insanin kendi
fiili ve terk edilebilir, tévbe edilebilir bir gergeklik olarak sunulur:

“Birdahaisikolmakmitdvbelerolsun/. ../ Yeminettimaskatovbelerolsun”3
“Cok hata etmistik biz zaten bastan/.../Giinah yazik bize hayir yok bu agk-
tan’3

“Hata benim, giinah benim, affet sevgilim™

“Uyan artik kara bahtim/Uyanda bak gecenlere

Kader diye diye geldik/Su kapkaranlik giinlere™’

Aruk gergek suglunun kader olmadig fark edilmis ve sorulacak hesap varsa
seven ve sevilen de dahil olmak tizere insanlara yonelik olacag: ifade edilmis-
tir:

“Sen alnina bu yazryi/Kendi ellerinle yazdin/Kabahati yiikleme/Bos yere ka-

derine™®
“Kader degil kader degil/Sana katlanabilmek/. ..
Kader degil kader degilllcimdeki duygular kaybettigim duygular
Zalimce imzalanan o act hatiralar/Kader degil™>
“Yillarn giinah: kaderde mi kalacak/Elbet bir giin insanlik/Sizden hesap so-

racak™

Sanma suclu olan kaderimizdir/En biiyiik darbeyi bana askin vurmug-

tur”l/ﬂ

Nihayet dogru yolu bulan 4sik, dogru bir sonla Allah’a siginmakta ve in-
sanlardan ya da mevcut diizenden gordiigi kotiiliiklere karst Allahtan yardim
dilemektedir:

“Bir yar verdin yar olmadi/Felek kahpe desem yalan/Kulun kul olmad:
Su diinyada dost kalmadi/Bir yol goster bana Tanrim™*

“Her giin ayr1 bir dert/Her giin bir istirap

Kurtar beni bu cileden/Sevgili Yarab™*

134 Musalla Tagt (1967), Bagrima Tas Bastim.

135 Bir Teselli Ver (1968), Umitsiz Ask.

136 Bir Teselli Ver (1968), Yorgun Gézlerim.

137 Sarhosun Biri (1976), Kader Diye Diye.

138 Cevap Ver (1999), Giden Gelmez Yerine.

139 Cennet Gézliim (1986), Diinya Déniiyor.
140 Benim Dertlerim (1977), Bitecek Dertlerimiz.
141 Aski Ben Yaratmadim (1979), Kara Toprak.
142 Klasikler-II (2001), Tanriya Feryat.

143 Musalla Tasi (1967), Basa Gelen Cekilirmis.
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Hatalarinin farkina varan insan artik cebri kader anlayisindan, ¢izilmis ve
oynanmak zorunda kaldigini hissettigi oyunu birakip sorumluluk tistlenmis-
tir. Kaderde kendinin ve sevdiginin de ¢izimlerinin oldugunu kabul etmistir:

“Mutsuzluga isyan ettim/Kaderimi ¢iziyorum™**
Askin kanununu kaderimin yolunu/Sanki cizecekmis gibisin™*

“Unuttun mu istirapla gecen yillari/Lanetlenen bu kaderi ikimiz yazdik
Mutluluga giden yolun kapilarini/Ofke ile inat ile bizler lkapattk™
“Bekliyorum her giin seni/Gormek icin ve ¢izmen igcin/Kaderimin yolun yolu-
™

“Kaderini ¢izdiysen kime ne™*

Sonug

Orhan Gencebay’in sark: sézlerinin muhtevasi esas alinarak yapugimiz bu
incelemede, son kisimda aktardigimiz olumlu ve insani sorumlu tutan ve ha-
yatta yasananlarda kendi roliintin 6nemli oldugunu vurgulayan ifadelerin di-
sinda, genelde kaderci muhtevanin agirlikta oldugunu soyleyebiliriz. Bu tablo,
hem arabesk miizigin konuyla ilgili yanlis algisint hem de toplumun zihin ve
goniil diinyasinda olusturaca@i en azindan zinde tutacagi olumsuz kader inan-
cint daha dogrusu kaderciligi yansitmast bakimindan son derece 6nemlidir.

[lk basta da ifade ettigimiz gibi toplumsal yapr degisik kiiltiirel kodlart
barindiran girift bir mahiyet tagir. Allah insan iligkisini ifade eden ve de ¢ok
onemli kavramlardan biri olan kader inancinin toplumdaki algilanis bicimi ve
yasanan olaylarda varsayilan tesirleri, hem dine hem de hayata bakista goz ard1
edilemeyecek bir veridir. Buradan hareketle 6zellikle arabesk miizigin dinleyici
kitlesinde, kader algisini olusturan ana etken, dini metinler ve Islami sOylem-
lerden ziyade, hayat sartlari ve bu hayatn s6z konusu kiiltiirel kesim tarafin-
dan okunus bigimidir. [ste miizigin etkin ve kitlesel diliyle ifade ettigi gercek,
en azindan bu kesimin, kader ismi altinda, Islam’in gercek kader inancinin
tam aksi istikamette; bireysel, toplumsal ve siyasal sorumlulugu iistlenmeyen
bir zihin ve inang yapisina sahip oldugunu gostermektedir. Yine bu kesimin
algisinda hayatn zorluk ve sikintlarinin kendi eylemleri hesaba katulmadan
rastgele ve hikmetsiz bir sekilde Allah tarafindan belirlendigi, dolayistyla karst
koyamayacaklari bu yazgiya teslim olmalar: gerektigi zanni yatmaktadir. Boy-
lece hem Allah ve din algist hem de yasam felsefesi yanlis bir zemin {izerine

144 Benim Dertlerim (1977), Kaderimi Ciziyorum.
145 Dil Yarast (1984), Sevecekmis Gibisin.

146 Emrin Olur (1988), Asla.

147 Ya Evde Yoksan (1989), Dilenci.

148 Sen De Haklisin (1992), Kime Ne.




3 ARABESK KADER ALGISI -Orhan Gencebay Ornegi-

kurulmakta ve 6yle devam ettirilmektedir. Bu algilarin sosyolojik gegerliligi
daha genis saha aragtirmalarini gerektirse bile, en azindan miizikal kiiltiirdeki
goriintii bu sekildedir.

Bu gergeklik kargisinda ozellikle iki kesime 6nemli sorumluluklarin diig-
tigiini soyleyebiliriz. Birincisi, toplumun genelde din 6zelde de kader algi-
sint degerlendirme, olusturma ve yénlendirme konumunda bulunan Diyanet
[sleri ya da Ilahiyat biinyesindeki arastirmacilardir. Bizler igin, konuyla ilgili
tespit, degerlendirme ve onerilerde kitabi bilgi ve teorilerle sinirli kalmama
ve halkin kiiltiir kodlarini iyi analiz edip buna gore ¢6ziim onerileri sunma
zorunlulugu vardir. Bu ¢alismada ¢ok sinirlt diizeyde yapugimiz incelemenin
daha genel olarak belki tiim miizik alanlarinda ve sosyal yansimalarinin da
olciilerek yapilmasi son derece onemlidir.

Ikinci sorumluluk ise toplumun degisik kesimleri igin yine degisik oran-
larda tesir giiciine sahip olan sanat ehline aittir. Sanatgilarin toplumu ilgilen-
diren hele hele zihin ve géniil diinyalarina dogrudan ya da dolayli etki edecek
yapitlara sahip olanlarin, sanatsal kabiliyetlerinin yaninda hayata ve muhteva-
sina yonelik ciddi bir bilgi ve kiiltiir diizeyine sahip olmalari, sanatsal faaliyet-
lerinde maddi ve popiilist kaygilardan siyrilarak toplumlarini olumlu yonde
yetistirme, gelistirme ve yonlendirme amacini tagimalart gerekmektedir. Bu
baglamda sanat eserlerinin sadece toplumsal yapiy1 aksettiren {riinler olmak
yerine, inga edici bir donanimda aydinlatict nitelikler tagimasi zorunludur.
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