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OZ: Hatiratlar, yazarm kendi hayatiyla birlikte tamk oldugu top-
lumsal olaylara 151k tuttugu metinlerdir. Hatiratlarda tarihi gergeklik, yaza-
rinin duygu, diigiince ve hayal diinyasindan siiziilerek sahsi gerceklige do-
niigiir. Anlatilan olaylar, tanitilan sahsiyetler, tasvir edilen mekanlar yaza-
rinin bakis agistyla metne yansir. Kimi zaman hatirat yazari, hafizasinin
azizligine ugrayarak unuttugu olaylari kendi hayal giiciiyle tamamlayabilir.
Hatta kendini aklama, savunma ve 6n plana ¢ikarma gibi nedenlerle, yasa-
diklarin1 gergekten farkli bir hale doniistiirerek metnine aktarabilir. Hati-
ratlarin gahsiligi ve kurguya yatkinlig1 bu tiirdeki eserlere edebi bir hiiviyet
kazandirir. Béylece edebiyatin sinirlarina dahil olan hatiratlarin, hikaye ve
roman tiiriindeki anlatma esasina dayali edebi metinlerle iliskisi sorgulan-
malidir. Hatirat yazari, tahkiyeli eserlerin kurgusal diinyasindan, anlatim
bicimlerinden istifade edebilecegi gibi hikdye ve roman yazari da hatirala-
rindan beslenerek eserlerini kaleme alabilir. Nihayetinde hatiratin hikaye
ve romanla, hikdye ve romanin da hatiratla i¢ ice gegtigi metinler ortaya
¢ikar. Calismamizda, Tiirk edebiyatindan tespit ettigimiz eser 6rnekleriyle
bu tiirlerin karsilikli etkilesimleri incelenecektir.
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The Relation of Memoirs with Story and Novel

ABSTRACT: Memoirs are the texts that author shed light on his
own life together with the social events that he witnessed. Historical reality
turns into personal reality in memoirs through the author’s emotions,
thoughts and dreams. Described events, introduced figures, depicted places
are reflected in the text from the perspective of the author. Sometimes the
author of the memaoirs can complete the events that he forgot with his own
imagination. Moreover, the author can convert the things that he experi-
enced to something which is different from reality to absolve, defend or
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reveal himself. The fact that memoirs are exclusive and tend to fiction bring
literary identity to this kind of works. Thus, the relation between memoirs
within the boundaries of literature and such literary texts as story and novel
based on narration must be questioned. As the author of the memoirs can
benefit from the fictional world and wording of the narrative works, the
author of the story and novel may also write up his works benefitting from
his memories. Ultimately, in the produced texts memoirs intertwine with
story and novel or vice versa. In this study, the interaction of these types
will be examined with the samples identified in Turkish literature.

Keywords: Turkish Literature, Memoirs, Story, Novel, Fiction.

Giris

Hatirat, yazarinin yasadigi, sahit oldugu ve isittigi olaylar ¢cerceve-
sinde hayatini anlattig1 otobiyografik bir edebi tiirdiir. Gergek hayattan ha-
reketle kaleme alinan ve kurgusal bir metin iddiasi tagimayan hatiratin
edebi nitelik kazanmasi, bu tiire dair sorgulana gelen bir meseledir. Hatirat
yazarinin bagvurdugu kaynak, kullandig1 malzeme ve anlattiklarina yone-
lik miidahaleleriyle ilgili yapilacak agiklamalar, bu meseleyi aydinlatmaya
imkéan taniyacaktir.

Yasanan olaylarin insan zihninde biraktigi izlerden olusan hatiratta,
gegmige yonelerek yasanmigi yansitma istegi on plandadir. Dikkati dig
diinyaya doniik olan yazar, kendi perspektifinden yasadiklariyla ve goz-
lemledikleriyle ilgili intibalarina yer verir. Her ne kadar tuttugu giinliikler-
den, notlardan, mektuplardan istifade etse de bagvurdugu en dnemli kaynak
hafizasidir. Dolayisiyla yazarin unuttuklari, hatirat yazmaktaki amaci ger-
cevesinde abartarak, onemsizlestirerek ya da kasitli olarak yanlis anlattig
olaylar olabilir. Bahsedilen bu nedenlere insanoglunun fitri bir 6zelligini
de eklemek gerekir. Gegmise yonelen insan daha ziyade kendisini mutlu
eden hatiralar1 yad eder; kotii ve iiziicii olaylari ise unutmaya calisir. Onlart
zihninin derinlerine iterken huzur veren mutlu olaylari hatirlamaya gayret
gosterir. Adile Ayda’nin belirttigi lizere, “biyolojik benligimiz mutlu hati-
ralart altkoymaya, suur diizeyinde ayakta tutmaya onem verdigi halde,
mutsuz hatiralart suuraltimn derinliklerine itmeye egilim duyar.”(Ayda
1979: 6). Bu bakimdan hatiratta anlatilan gerceklikle tarihi ger¢ekligin bi-
rebir drtiistiigiinii sdylemek miimkiin degildir.*

! Hatiratlarda tarihi gergeklik her ne kadar yazarin gergekligine doniisse de anlatilanlarin

yasanmigligin iiriinii oldugunu goz ardi etmemek gerekir. Bilimsel ¢alismalarla ve ayni
tirdeki diger metinlerle karsilastirildiktan sonra hatiratlar; tarih, edebiyat, sosyoloji,
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Hatiratin Edebiligi ve Tarihi Degeri

Hatiratta anlatilan gerceklik, yazarin anlatmak istediklerinden ve ha-
tirinda kalanlardan ibarettir. Zira hatirat, “yazarimin deger yargilarindan,
duygularindan, duyarligindan, algilama giiciinden, ben’inden”(Yiiksel
1994: 45) gecerek meydana gelir. “(...) Son derece sahsi ve indi bir muh-
tevaya sahip” (Birinci 2014: 19) olan hatiratin, tarihin sinirlarindan ayrilip
edebi bir kisveye biiriinmesinde de bu 6zelligi rol oynar. Adile Ayda’nin
almtiladigimiz degerlendirmeleri, hatirati edebi kilan 6zellige agiklik geti-
recek iceriktedir:

Hatwralarin yazar igine karistigi veya seyircisi oldugu olay-
lart anlatirken, insan kaderine bagh diisiince ve duygulara da arada
bir yer vermisse, politika veya edebiyat plani iizerinde olup bitenleri
kendi kisiliginin siizgecinden gegirmisse, o yazar bir edebi eser mey-
dana getirmis olur. (Ayda 1979: 6).

Turan Yiiksel’in asagida yer verdigimiz tespiti ise hem hatiratin edebiligi
hem de tarih metinleriyle ve arsiv kaynaklariyla farki hususunda oldukga
onemlidir:

Aniya lezzet katan, dil ve anlatimin yaminda biraz da bunlar
degil midir? Bunlar olmasaydi, gelisen teknoloji karsisinda am tii-
riintin yavas yavas ortadan kalkmas: gerekmez miydi? Ciinkii, ani-
mn yazi ile aktardigr konugmalari, ses kayit aygitlar, goriintiileri
ise goriintii kayit aygitlart bize vermektedir. Insanin verdiklerinin
aygitlarinkinden bir ayrimi olmasaydi ami tiiriiniin bize verecegi
neyi kalirdy ki? Sorumuzu soyle bir ornekten giderek de sorabiliriz:
Atatiirk'le ilgili am yazilarinda anlatilanlar ses ve gériintii bantla-
rina kaydedilebilseydi am yazarlarina neler kalirdi? Iste o kalanlar
anm yazisimin edebiyat tiirii olup olmamasini belirlemektedir. Anilar
insamn goziinden, kulagindan gegtikten sonra ancak ani yazisi nite-
ligini kazanarak, okunup sevilmektedir. (Yiksel 1994: 45).

Yukaridaki ciimleler, hatiratin sahsiligini 6n plana ¢ikardigi gibi
edebiliginin de sahsiliginde aranmasi gerektiginin bir gostergesidir.

Hatiratin edebiligi, yazariyla olan bagi kadar kurgusalligindan da
kaynaklanir. Hatirat yazari, yasadiklarin “aynen aktarmayip iizerine bir
tutam fantazya, bir fiske minare gélgesi, bir riiyd dolusu da suuralti serpe-

psikoloji v.b. bilim dallarinda bir yardime1 kaynak 6zelligi gosterir. Ancak bu ¢alismada
hatirat metinlerinin sadece edebi yoniine ve hikdye-roman tiiriiyle iliskisine deginilmis-
tir.
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leyerek ‘sun’i’lestirme ameliyesinden gecirir. ”(Ozgiil 2003: 123). Metin-
deki gergeklik, salt gergeklik olmaktan ¢ikip yazarin gercekligine doniisiir.
Metin Kayahan Ozgiil’iin belirttigi iizere “yazar merkezli metinleri edebi-
yatin malzemesi olmaya yaklastiran ilk ozellikleri iste bu deformasyon ve
empresyonlardir, ikincisi ise, insandan soz eden ne yazilirsa yazilsin, bir
tarafimin kendiliginden hildf-1 hakikat olmaya ve kurgulasmaya miisaitli-
gidir.” (Ozgiil 2003: 124). Nitekim hatirat yazari hafizasmin elverdigi 61-
clitte hatirladiklarim kaleme alirken eksik kalan noktalar1 hayal giiciiyle
tamamlayabilir. Bunun yaninda, “kendini degerli kilmak ya da bir sugla-
maya karst kendini savunmak amaciyla kurmacaya siklikla yonelir. ”(Ceri
2013: 25). Yaptigimiz tiim alintilardan anlasilacag lizere, hatirat yazarinin
gercek hayat1 duygu, diisiince ve hayal diinyasinin slizgecinden gegirerek
anlatmasi, kurgusal diinyanin sagladigi imkénla yasanan olaylara ekleme-
ler ve ¢ikarmalar yapmasi hatiratin edebi olma 6lgiitiidiir. Burhan Felek’in
Yasadigimiz Giinler adl1 hatiratinin 6n séziinden alintiladigimiz su ciimle-
ler, tiirii edebi kilan her iki hususa yonelik yukarida sdylenenleri destekler
niteliktedir:

Bu yazilarin biiyiicek bir kismi icinde yagadigimiz giinleri an-
lattigim igin ister istemez ‘bana dogru’dur. Elbette benim goziim Ve
gonliim olacaktir. Bundan bagskast ‘i¢ten’ olmaz.

Ben su anlattigim é6ziirlerimle biraz Evliya Celebi'nin hikdye
tarzint benimsemis olacagim. Zaten Tiirk nesir dleminin bu emsalsiz
tistadint yanliy oldugunu bildigimiz ‘nakil’lerini bile bize tatli tatl
okutan da bu degil midir?(...)

Bu maruzatimizdan sonra suraya dikkati ¢cekmeye cesaret
ederiz ki; bu sohbet ne bir tarihi tefrika, ne bir tarihi hikdye dizisidir.
Bu yazilarda, hatta zaman sirasina ve olusma takvimine de bakilma-
dan basimizdan ge¢mis veya goziimiiziin éniinde cereyan etmis olay-
lart hatirlayabildigimiz kadariyle bulacaksiniz.(Felek 1974: 8)

Burhan Felek, hatirat metninin yazariyla olan bagina degindigi gibi
kurguya olan miisaitligine de dikkat ¢eker. Zira yazarin kendi gozii ve gon-
liinii esere dahil etmesi, Evliya Celebi’nin anlatim tarzin1 benimsemesi,
eserini “ne bir tarihi tefrika, ne bir tarihi hikaye” olarak tanitmasi, hatirla-
yabildigi kadariyla gegmisi anlatmasi kurguya agilan penceredir.

Hatirat, Hikdye ve Roman

Hatirati, sahsiligi ve kurgusal yonii ile ele almak, bu tiiriin hikaye ve
roman gibi tahkiyeli edebi eserlerle iliskisini incelemeye deger kilar. Hati-
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rat, roman ve hikaye tiirlindeki baz1 eserlerin isimlendirmelerine bakildi-
ginda da tiirler arasindaki iliskiyi hissetmek miimkiindiir. Bezmi Nusret
Kaygusuz’un Bir Roman Gibi(1955), Sabiha Sertel’in Roman Gibi(1969),
Halide Nusret Zorlutuna’nin Bir Devrin Romani(1978) adl1 hatiratlar1 var-
dir. Diger tarafta ise Iskender Fahrettin Sertelli, Bir Deli Kizin Hatira Def-
teri (1943); Miikerrem Kamil Su, Uyuyan Hatiralar (1944), Bir Avu¢ Ha-
tira (147); Sermet Muhtar Alus, Siiliin Bey’in Hatiralari®; Kerime Nadir,
Sisli Hatiralar (1967) adini tasiyan romanlar kaleme almiglardir. Halit
Ziya Usakligil’in “Izmir Hikayesi: Uzak Hatiralar”®, Selahattin Enis’in
“Bir Olim Hatiras1™, Resad Enis’in “Eski Bir Hatira”®, Murat Ser-
toglu’nun “Ac1 Hatira™® adi tastyan hikayeleri mevcuttur. Konuyla ilgili
detayl1 bir arastirmayla bu érnekleri ¢ogaltmak miimkiindiir.” Sadece eser
isimlerinden hareketle yapilacak bir degerlendirmenin saglikli olmayacagi
bilinse de tiirler arasindaki iliskiye dikkat ¢ekmek agisindan bu ornekler
g0z oniinde bulundurulmalidir.

Hatirat ile hikdye ve romanin ilk ortak noktasi anlatma esasina da-
yal1 edebi metinler olmalaridir. Bir yazarin hikaye ve romanlarindaki {is-
lubu hatiratlarinda da hissedilebilir. Nitekim hatirat yazari, yasadigi olay-
lar1 bir hikaye ya da roman yazar gibi heyecan unsurlar1 katip karsilagma
ve gatismalara yer vererek zenginlestirir. Hayatina giren insanlar tiplesti-
rip belli 6zellikleriyle 6n plana ¢ikartir ya da i¢ ¢ikmazlartyla, ruh tahlille-
riyle bir karakter olarak okuyucuyla bulusturur. Anlattig1 mekanlari, yap-
t181 tasvirlerle okuyucunun goéziinde canlandirir. Kurgusal bir metinde uy-
guladigi anlatim tekniklerini hatiratinda da uygular. Tiim bu unsurlar anla-
tict faktoriiyle bir araya geldiginde, tiirler arasindaki iligki daha da karma-
sik bir hal alir. Zira birinci tekil sahis anlaticiya sahip hatiratlarla ayni tiir-
deki anlaticinin tercih edildigi bir hikaye ya da romanda, kurgunun ne ka-
dar miidahil oldugunu anlamak zordur. Diger ifadeyle “haydli degil, hakiki
unsurlara dayanan metinlere hangi noktaya kadar hatirat ve hangi nokta-

2 Alus, Sermet Muhtar. (31 Agustos-28 K. Evvel 1933). “Siiliin Bey’in Hatiralari 1-119”.
Aksam.

3 Usakligil, Halit Ziya. (27 Birincitesrin 1942-19 Ikincitesrin 1942). “izmir Hikayesi:
Uzak Hatiralar 1-5”, Son Posta.

4 Atabeyoglu, Selahaddin Enis. (18 Mart 1937 ), “Bir Oliim Hatiras1”, Son Posta, s. 13.
5 Aygen, Resad Enis. (11 Mart 1940), Eski Bir Hatira, Vakit, s. 8.
6 Sertoglu, Murat, (16 Eyliil 1938), “Ac1 Hatira”, Cumhuriyet, s. 4.

1930-1950 arasindaki siireli yayinlarda yaptigimiz tarama sonucunda yiize yakin hatira
ismiyle hikaye tespit edilmistir. Caligmanin sinirlarini agacak bu eserler farkli bir galig-
mada degerlendirilecektir.
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dan sonra roman denebilecegi hususunda karar vermek kolay bir is degil-
dir.” (Birinci 2014: 88). Bu durum edebi eserlerin tiir tespitini zorlastirarak
yanlis siniflandirilan eserlere dahi neden olur. A. Birinci; Hasan Stikti Tii-
kel’in Siyah Ortii (1934), Tath ve Act Hatiralar (1952-1953), Doktor Bur-
han Oncel’in Bir Beyaz Gomleklinin Roman: (1952), Mehmet Sadik
Pogda’nn Bulgar Sadik (1944), Yiizbas1 Selahattin’in (Yurtoglu) Yiizbas:
Selahattin’in Romam (1973), M. Sevki Yazman’in Mehmetcik Avrupa’da
(1940) Ahmet Cemil Akinci’min Mehmetgikle Otuz Yil (1971) gibi eserle-
rinin hatirat olup roman listelerine dahil edildigini tespit etmistir.® Bi-
rinci’ye gore otobiyografik unsurlardan beslenerek kaleme alinan bu tiir
eserlerin smiflandirilmasinda yazarin eserine hangi ismi koymus olduguna
ve eserini nasil tanittigina bakilmalidir:

Eser sahibi yazdigi metine bir isim koymus veya roman yaz-
digini agikga ifade etmiy midir? Yazdigi metinden roman yazmay:
bir hedef olarak se¢cmis oldugu acik¢a belli midir? Eger roman yaz-
mak gaye degil ise acaba yazar roman teknigini sahsi hdatiralarni,
miisahedelerini ve diistincelerini ifade etmek igin bir vasita olarak
mi kullanmak ve bu meyanda romann ifade ve imkanlarindan fay-
dalanmak mi istemektedir? Bu sualin cevabini vermek, hi¢ degilse
bazi kitaplara bakilacak olursa, kolayca miimkiin olmaktadwr. Kitap-
larin takdim yazilarindaki satirlar, bir siipheye mahdl birakmayacak
kadar, a¢ik ifadelerle doludur.(Birinci 2014: 88).

Ali Birinci’nin degindigi lizere hatirat yazari, roman tiiriiniin kurgu-
sal diinyasindan istifade edebilir. Hatirat yazarinin gerek kendi hayatiyla
ilgili verdigi bilgiler gerek sahit oldugu yahut gézlemledigi olaylar, teyit
mahiyetinde diger kaynaklarla karsilastirilarak eserin gercek ve kurgu bo-
yutu tespit edilebilir. Calismamizda, tiirlerin birbirleriyle temasini sagla-
yan bu iligkilerine dayanarak hatirat, hikaye ve roman 6rneklerinden hare-
ketle tespit ve degerlendirmeler yapilacaktir.

Hatirattan Hik4ye ve Romana

Tiirk edebiyatinda hatirat tlirlindeki eserleri inceledigimizde,
hikaye-roman kavramlariyla ve bu kurgusal tiirlerin 6zellikleriyle karsilag-
mak miimkiindiir. Nahit Sirr1 Orik’in Eski Zaman Kadinlari Arasinda
(1958) adl1 eseri, hatiratin romanla bagi hususunda anilmaya degerdir. Na-
hit Sirr1 bu eserinde gordiiklerinden, aile biiyiiklerinin anlatimlarindan, ve-
sikalardan faydalanarak siilalesinin kadin iiyeleri olan Sabure, Hasibe,
Ayse Sidika ve Naime hanimdan arda kalan hatiralar1 kaleme alir. Eserin

8  Diger kitaplar ve ayritih bilgi igin bkz.: (Birinci 2014: 49-52).
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on soziinde Nahit Sirr1, “bir roman olmayan bu sahifeler tabii tarih de de-
gildir. Fakat bazi taraflarinda tarih gibi roman unsurlar: da bulundugunu
santyorum.”’(Orik 1958: 7) ciimlelerine yer verir. Dolayistyla yazarin hati-
ralarma kurgu da serpistirdigi fakat tam anlamiyla roman formatina doniis-
tiirmeden bir metin ortaya ¢ikardigi anlasilir. Nahit Sirri’nin gercek olay-
lara kurgusal unsurlar katmasinin nedeni, eserinden bahsettigi su climleler-
den anlasilabilir: “Gonliim de okuyucularimin bu sahifeleri sevmesini isti-
yor. Maalesef hi¢ ziyaret edemedigim mezarlarinda taglar: ¢coktan devril-
mig olmak gereken bu eski zaman kadinlarinin hi¢ degilse isimlerini belle-
melerini istiyor.”(Orik 1958: 7). Yazarmn bu aciklamasi, okuyucu dikkatini
g0z Onilinde bulundurdugunun bir gostergesidir. Okuyucuyu sikmayacak
bir eser yazabilme gayretiyle, romanin anlatim imkanlarindan istifade edil-
digi soylenebilir.

Fikret Adil (Kamertan)’in Asmalicesg¢it 74(1933) adl kitabi, hatirat-
roman iligkisine yonelik gz oniine alinabilecek bir diger 6rnektir. 1930
yilinda Vakit gazetesinde nesredilmeye baglanan eseri tanimlamak igin
“romammst hakikat, hakikatimsi roman”(Kamertan 1930: 7) alt bashg:
kullanilir. Fikret Adil, bu eserinde Beyoglu’'nda Asmalimescit sokagindaki
47 numarali pansiyon odasinda sanatkarlarla yasadigi bohem hayatini an-
latir. Eserde dikkat ¢ceken hususlardan biri, pansiyon oda numarasinin 47
olmasina ragmen 74 olarak eser bagliginda yer almasidir. Digeri ise Necip
Fazil, Peyami Safa, Abidin Dino, ibrahim Calli gibi sanatkarlarin Seyh
Memdubh, Elif Razi, Mesut, Dall1, Server Bedi ve Necip miistear isimleriyle
anilmasidir. Deginilmesi gereken ti¢lincii mesele, Beyza Hanim’l1a ilgilidir.
Fikret Adil, Vanikoyii’nde verilecek bir ziyafete Dalli, Server Bedi, Necip
ve Mesut’un yaninda Beyza Hanim’in da bulundugu yazar. Beyza Ha-
mim’1n kim olduguyla ilgili ipucu verecek mahiyette su agiklamayi yapar:

Beyza Hamim’1 tanir misiniz? Tammazsaniz taniyanlara soru-
nuz. Pek nefis bir seydir. Onu tamyanlara icki, aclik ve uyku tesir
etmez. Beyza Hamim'in agusuna diisenler oradan ayrilamazlar. Ayni
zamanda bir¢ok asigt vardir. Fakat hi¢biri otekini kiskanmaz, onu
herkes ayni derecede sever. Greta Garbo bile Beyza Hanim'a dsik-

tir. (Kamertan 1993: 96).

47 numarali pansiyon odasinin miidavimlerinden olan ve hatta bir
donem Fikret Adil’le bu oday1 paylasan Necip Fazil’dan Beyza Hanime-
fendi’nin “adi ve samiyle (kokain)...” oldugunu &greniriz. Necip Fazil’a
gore Fikret Adil, Esref Sefik, Mesut Cemil, Peyami Safa, Elif Naci, “Beyza
Hanimefendinin etrafinda bes kara sevdali/dir].” (Kisakiirek 1975, 79).
Fikret Adil, bohem hayati siirdiiren bir sanatc1 kusagiyla yasadiklarini an-
latma geregi hissederken diger taraftan sembolik unsurlar kullanma yolunu
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tutar. Eserin tefrikasindaki tist bagliginda sezdirildigi tizere anlattig1 gercek
olaylari, ilave ettigi kurgusal diinyayla roman ve hakikat arasinda bir yere
sikistirir.

Cemal Albayrak’in Atamizi Asacaklard:r (1949) adli hatirati, edebi
tiir yoniinden inceleyecegimiz tiglincii eserdir. “Emekli Topcu Subay: ve
Nigde Emniyet Direktorii” (Sanay 1948: 4)° oldugunu 6grendigimiz Cemal
Albayrak, Milli Miicadele yillarinda hem diisman askerlerine hem de is-
yancilara kars1 verilen miicadeleyi bir hatirat biitiinliigiinde kaleme alir.
Ancak s6z konusu eser “Milli Roman” baslig1 altinda yayimlanir. Eser hak-
kinda bir takriz yazisi kaleme alan Yusuf Akgura, milli roman kavramimni
bir daha diistinmemizi saglayip eserin tiir tespitini kolaylastiracak bilgiler
VErir:

Bir iki sayfa sonra okuyacaginiz bu kiymetli hatira da, istiklal
harbi edebiyatindandir. Harbin ilk kahraman devirlerinden son saf-
halarina kadar istirak etmis bir geng zabit, sahidi oldugu... Hayir,
Hayir, sahidi oldugu degil icinde miihim vazife ifa ettigim miiellim
bir hadiseyi bir fotograf sadeligiyle yasatiyor... (Albayrak 1949: 4).

Yusuf Akgura’nin bu climlelerine ragmen Cemal Albayrak, eserinin
onsoziinde yaptig1 aciklamalarda “milli roman” ve tarihi roman” ifadele-
rine yer verir:

Cocuklarima iyi bir hatira. Yaman bir ibret olsun diye yazdi-
gim (Istiklal harbinde maateessiif ve teessiir bir kisim vildyetleri-
mizde zuhur etti.) Konyada ¢ikan isyan mevzulu Milli roman miis-
veddemi gozden gegirerek (takriz) bashk yapmak liitfiinde bulunan
ve bu Milli, hakiki olaylar: yalniz ¢ocukiarima degil biitiin nesle du-
yurmaklhigimi tavsiye eden vatan sever, biiyiik miitefekkir (Istanbul
Millet Vekili) Ak¢ora oglu rahmetli bay Yusuf un isteklerine uyula-
rak her hangi bir olaydan ziyade bastan basa bir senaat, fecaat lev-
hast demek olan (Pontos haydutlarimin yatak yerlerinde —Koca
Dagda- gecen anlarim) diye yazip ekledigim ¢ok merakli ve heye-
canli satirlari ihtiva eden ikinci kisimla bu tarihi romanimi tamam-
lamug, sona erdirmis bulunuyorum. (Albayrak 1949: 8).

Cemal Albayrak, “milli” ve “hakiki” olaylara dayanarak bir eser
meydana getirdigini belirtir. Buna ragmen eserinin bir hatirat oldugunu da

9 Cemal Albayrak’m Atamizi Asacaklard: adli eseri, 1948 yilinda fkdam-Gece Pos-
tasi’nda 93 tefrika olarak yaymlanir. Recai Sanay tarafindan yayinlanan tefrikada, ha-
tirat sahibi olarak Cemal Albayrak’in ismi ve asil metne alintiladigimiz gorev bilgisi
yer alir.
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sOylemez. Eserin igerigine bakildiginda Yusuf Akgura’nin da belirttigi
iizere Cemal Albayrak, bizzat Milli Miicadelede gérev alip yasadigi olay-
lar1 anlatir. Bu eseri, birinci tekil sahis anlaticiya sahip bir romandan tefrik
etmek, hayall unsurlarin esere ne kadar miidahil oldugunu anlamak tarih
kaynaklariyla yapilacak karsilastirmalarla miimkiindiir.

Cemal Albayrak’in hatirat1 gibi Yakup Kadri de ¢ocukluk yillarimi
kaleme aldig1 Anamin Kitabr (1957) adli hatiratinda roman kavramina yer
verir. “basimdan gegenleri hi¢ bilmeyen, ¢ektigim mihnetlerle hi¢ ilgisi ol-
mayan bu ¢ocuk bana neler séyliiyor?” ciimlesiyle gocukluk hatiralarinin
pesine diisen Yakup Kadri, eserinin 6nsdziinde hatirat-roman iligkisi aci-
sindan 6nemli gordiigiimiiz agiklamalarda bulunur:

Bende bu hatiralart yazmak ihtiyact da iste béyle bir sesle
uyanmistir. Bunlari, once, kendim igin yazip saklamak istedim.
Ctinkii, ne o ¢ocuk, ne anasiyla babasi, benim gibi ammenin mali
degildir. Kim onlarin baslarindan gegenlerle ilgilenebilir? Diye dii-
stindiim. Fakat, yazdiklarimi okuyunca, farkina varmayarak, devlet
diigiinii bir aile ¢evresi icinde bir zavallr ¢ocugun romanmna viicud
verdigimi gérdiim. Boyle bir roman, ¢oktan beri yapmasini arzula-
digim bir seydi. Boyle bir romanla, insanlarin simdiye kadar besle-
dikleri bir zanm —¢ocuklugun en mutlu bir ¢ag oldugu zannini- ko-
kiinden sarsmak istiyordum. (Karaosmanoglu 2005: 11-12).

Yakup Kadri, ¢ocukluk hatiralarindan bahsederken “zavalli bir ¢o-
cugun romanina” viicut verdigini belirtip hatirat tiirlindeki eserine roman
kavramiyla agiklik getirir. Tercih edilen bu kavram eserdeki olaylar, sahis
kadrosu, mekan ve anlatim teknikleriyle bir arada diisiiniildiigiinde daha
iyi anlasilir. Nitekim Yakup Kadri’nin babas1 Kadri Bey’i tanittig1 su ctim-
leler, bir romanin sayfalarinda da tesadiif edilecek niteliktedir:

Kadri Bey, hi¢ degilse giyim kusam itibariyle, bu kasaba hal-
kina hi¢ benzemezdi. Yakasi ipek satarli redingotu, pwril piril kolali
gomlegi ve liistrin kalos potinleriyle daima herkesten tistiin, herkes-
ten ayri goriiniirdii. Ileri gelen bazi hiikiimet memurlari soyle dur-
sun, torunu mektep arkadasim oldugu icin birka¢ defa kendisine
yvaklagmak firsatint buldugum Mutasarrif Pasa bile bu bakimdan ba-
bamin yamnda kiiliistiiv kalirdi. (Karaosmanoglu 2005: 14).

Yakup Kadri’nin hatiratindan verecegimiz bir diger 6rnek, Ma-
nisa’nin yaz aylarim tasvir eden ciimleleridir:

Yaz... hele Manisa’min yazi; o, her biri heniiz firindan ¢itkmug
birer kocaman tepsi ekmegi gibi sicak, yumusak ve bitmez tiikenmez
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ve yine tadina doyulmaz azatlik giinleriyle; o, gévdeleri kiispe terleri
doken ve dallarindan mis kokulu ballar akan yemis agaglariyle; o,
iri iri tiziim salkimlarinin renkten renge girerek bazisimin altinlasip
bazilarimin yakutlastigi beyaz kuleli yesil baglariyle; bu baglardaki
sergi yerlerinin gece ciimbiisleriyle ve nihayet, bugday basaklarinin
aksam meltemlerinde kumral bir deniz gibi iirperip dalgalandigi en-
gin ovalariyle Manisa’'nin yazi... (Karaosmanoglu 2005: 101).

Yukaridaki alintilarin hikaye ya da roman tiiriindeki bir metinde yer
almasi, okuyucuyu yadirgatmayacak cinstendir. Yakup Kadri, hafizasinda
iz birakan olaylar1 karsilasma ve catigmalarla, tanidigi insanlart fiziki
portre ve ruh tahlilleriyle, yasadig1 zaman1 ve mekan giiglii tasvirlerle an-
latarak cocukluk yillarini adeta romanlastirmstir.

Hikédye ve Romandan Hatirata

Tiirk edebiyatinda hikaye ve roman tiiriindeki eserlerde vaka, sahis
kadrosu ve mekén gibi unsurlarda hatiralarin izine oldukea fazla rastlanir.
Bu kapsamda degerlendirecegimiz en ¢arpici 6rnek Ebubekir Hazim Te-
peyran’m 1910 yilinda yaymladig1 Eski Seyler adli hikaye kitabidir. S6z
konusu kitap sirasiyla “Feride”, “Model Sami”, “Mozole”, “Nasil Anlat-
mal1”, “Topgu” ve “Firtina” adli yedi hikdyeden olusur. Ebubekir Hazim;
“Feride”, “Mozole” ve “Firtina”y1 bir devlet adami olarak gesitli sehirlerde
karsilastig1 olaylardan esinlenerek hikayelestirmistir. Metinler iizerinde
tek tek durarak yazarin hatiratin1 ve hikayelerini karsilikli inceledigimizde
tiirler arasindaki etkilesimi daha kolay anlayabiliriz.

“Feride” hikayesi; Edirne’li bir ailenin gelini olan Feride’nin kocasi
Makbiil Efendi’den ve kayinvalidesinden gordiigii zulmii anlatir. Cektigi
sikintilara daha fazla katlanamayan Feride, Tunca nehrinde intihar etmeye
kalkigir. Buz tutmus nehirde, taglasmis buzlar kirarak sigabilecegi kadar
bir delik agmaya ¢alisirken bir subay tarafindan kurtarilir. Kocasinin evine
donmeyip kendisini kurtaran subay ile evlenen Feride mutluluga kavusur-
ken Makbiil Efendi, ¢ektigi vicdan azabiyla hastalanip oliir (Tepeyran
1910: 9-78).

Kisaca Ozetlemeye calistigimiz “Feride” hikayesi, Ebubekir Ha-
zim’1n vali muavini olarak goérev yaptig1 Edirne’deyken sahit oldugu ger-
¢ek bir olaydan hareketle yazilmistir 1894 yilinin ocak ayinda, Vilayet Po-
lis Bagkomiseri tarafindan Edirne valisi Abdurrahman Pasa’ya bir yaz1 tak-
dim edilir. S6z konusu yazida, kocasindan ve kayimvalidesinden zuliim go-
ren Feride adindaki bir kadinin Tunca nehrinde intihar etmeye kalkistigi
bildirilir. Validen sonra karar merci olarak Vilayet Naibine (kadiya) havale
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edilen olayla ilgili, “mezbure ndsizedir, zevcine teslimi lazim gelir.” (Te-
peyran 1944: 142) karar verilir. Kadinin bu kararina sinirlenen Ebubekir
Hazim, Abdurrahman Paga’nin karsisina gecerek su konusmay yapar:

- Efendim, dedim, maliimu devletleridir ki, nasize zevcine it-
aat etmiyen kadin demektir. Meseld kocasindan izinsiz bir yere gi-
den veya onun istemedigi bir yere giden kadin gibi. Halbuki bunun,
Edirne’de anasi, babasi ve akrabadan bir kimsesi bulunmadigr an-
lasiliyor. Kocasindan izin almaksizin evinden gitmis, fakat kocasi ile
kaynanasimin kotii ve zalimce muamelelerinden camni kurtarmak
tizere Oliimii aramaya gitmis. Bunu yine o eve, o zalim herifle hain
kaynanasimin yanlarina gondermek, serlerinden intihara mecbur
olan zavalliyr dove déve oldiirmek icin ellerine teslim etmek demek
olur. Takriri miiddeiumumiye gondermek,; kanuna, adalete ve vic-
dana, zat-: devletlerinin merhametlerine daha uygun diiser. (Tepey-
ran 1944: 143)

Ebubekir Hazim’in bu s6zlerine Abdurrahman Pasa, “bugiin sende
bir sinir zaafi var. Seriatin kestigi parmak acimaz.” (Tepeyran 1944: 143)
diyerek yanit verir, kararin da uygulanmasini emreder. Bahsettigimiz aile
faciasi karsisinda alinan bu karar, Ebubekir Hazim’1 derinden etkileyerek
“Feride” hikayesine ilham olur. Gerg¢ek hayatta kocasina teslim edilen Fe-
ride, Ebubekir Hazim’in kurgusal diinyaya aktararak hikayelestirdigi ese-
rinde kendisini kurtaran subayla evlenir. Ger¢ek hayatta kotii biten bu ha-
dise, kurgusal diinyada mutlu sonla neticelenir.

Ebubekir Hazim’in “Mozole” adli hikayesi, sehit olan nisanlisi
Ali’nin mezar1 basinda yas tutan Zehra’y1 anlatir. 1899 yilinda kaza mer-
kezi Zaho’ya giden Musul valiligi goérevindeki hikaye kahramani, II. Arte-
mis tarafindan Carie krali Mausole i¢in Bodrum’da yaptirilan anita benze-
yen bir mezar goriir. Niganlis1 vefat eden Zehra’nin bez pargalariyla siisle-
digi bu mezardan ¢ok etkilenen vali, onu himayesine alarak beraberinde
Musul’a gotiirmek ister. Ancak bu emeline ulasamadan Zehra’nin nisanlist
Ali’nin mezar1 basinda intihar ettigini 6grenir (Tepeyran 1910: 111-166).

Ebubekir Hazim’in “Mozole” hikayesi, Musul valiligi yaptig1 1899
yilinda, karsilastig1 bir olayim hikaye edilmis seklidir. S6z konusu hikaye,
yazarin hatiratinda da ayni anlama sahip ciimlelerle yer bulur. Ornek vere-
cek olursak Zaho’nun tabiatindan bahseden Ebubekir Hazim’in dikkatini
sehri adeta istila eden leylekler ¢eker. Onlarla ilgili hatirat kitabinda yer
alan ctimleler soyledir:

Ne tarafa bakilsa yerde, havada leylek goriiliir, ne yana do-
niilse leylek takirtisi isitilirdi. Bu muhitte bulunup da leylekten baska
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bir sey diisiinmek kabil olmadigindan arka taraftaki ¢adirlar ya-
minda bulunan yerli jandarmalardan birini ¢agirarak:

- Buraya leylekler her sene boyle cok mu gelirler, yoksa bu y1l
mi geldiler? Diye sordum.

Bayram icin pek kisa kesilmis beyaz sakaliyla, uzun bryig,
belki de bir illet tesiriyle harap olarak ucu ¢okiik kanatlar: kabarmis
burnu, alt dudaginin iizerine kadar uzamug kirik disleri, alt kapaklar
ziyadece diisiik mavi gozleri iizerinde simsiyah kaslari ile hayli mud-
hik [giildiiriicii] goriinen bu zabtiyye giiliimseyerek: (Tepeyran
1944: 285)

Ebubekir Hazim’1n leyleklerle ilgili hatiratinda anlattigi kisim, “Mo-
zole” hikdyesinden de takip edilebilir:

Ne tarafa bakilsa goze leylek goriiniir, ne cihete doniilse mut-
laka leylek sadasu isitilirdi. Her cihetten ld-yenkati [araliksiz] leylek
takirtisi isittikce Anadolu koylerinde kadinlart agag kasiklarla raks
eden Hiristiyan diikkanlarint tahattur[hatirlamak] etmemek miim-
kiin degildi.

Bu leylek derneginde bulunup da leylekten baska bir seyle
mesgul olmak, bunlardan baska bir sey diisiinmek kabil olamadigin-
dan ¢adirin haricinde, arka tarafta bulunan zabtiyyelerden birini

cagurip:
Burada leylekler bu sene mi bu kadar ¢oktur, yoksa her zaman

mi boyle? Dedim. Komik sozlii, komik simali jandarma. (Tepeyran
1910: 113).

Yukarida birkag satir yer verdigimiz ciimlelerden anlasilacagi tizere
Ebubekir Hazim, 1910°da yayinladigi hikayesinin dilini sadelestirip tasvir-
lerini kisaltarak 1944 yilinda hatiratina alir. Ancak hatiratta bahsedilen ki-
sim bir gézlemden ibarettir. Ebubekir Hazim, Zaho’da bir geng kiz tarafin-
dan ziyaret edilen mezari, Bodrum’daki II. Artemis tarafindan yaptirilan
Mozole’ye benzetir. Zehra’y1 Musul’a davet etmesi ve intihar ettigini 68-
renmesi hatirat metninde yer almaz. Anlasilacagi lizere Ebubekir Hazim,
Zaho’da gordiigii bir mezardan ilham alarak kendisini de anlatic1 olarak
dahil ettigi bir hikaye kaleme almustir.

Eski Seyler’e dair inceleyecegimiz son hikaye olan “Firtina” ise ha-
tirat ve kurgusal metinlere dair tespit ettigimiz en ilging 6rnektir. S6z ko-
nusu hikdye, Dedeagag’ta ortaya ¢ikan firtinadan dolay1 denizde mahsur
kalan miirettebatin kurtarilmasini anlatir. Kuvvetli yagisin basladigi bir
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gece yarisi, hareket i¢in uygun saati bekleyen dort gemi firtinanin sidde-
tiyle denizde mahsur kalir. Kayike¢ilar kahyas1 Hiiseyin Aga ve iki kiirek-
¢inin zorlu miicadeleleri sonucunda miirettebat kurtarilir. (Tepeyran 1910:
200-238). Ebubekir Hazim, “Firtina” hikayesini, 1896 yilinda Dedeagag
mutasarrifligina atandigi zaman yasadigi bes giinliik firtinali geceden ha-
reketle yazar. Ancak “Firtina” hikayesinin ¢gogu kismi, Ebubekir Hazim’1n
hatiratinda dili sadelestirilmis bir metin olarak yer alir. Hatiratta “Firtina”
hikayesiyle ilgili kisim, “miithis bir firtinanin Dedeagag’ta meydana getir-
digi feci levhalar” basligi altinda su ciimlelerle baslar:

Ikincikanun sonlarinda mevki ve mevsimden hi¢ umulmaz si-
cak bir giin gegirmistik. Bugiiniin aksamina dogru deniz emsali na-
dir ve muhtegem bir durgunlukia diiz ve billiir bir satih gibi sakin
duruyordu. Uzak, yakin, yer, yer, uzun, kisa, isiklt hatlarla yidizla-
nan pariltilarla sanki uyuyordu. (Tepeyran 1944: 209).

Eski Seyler kitabindaki “Firtina” hikayesinde, yukaridaki alintinin
yer aldig1 kisim soyledir:

Kdniin-1 sani [ocak ayi] evdsitinda [ortasinda] mevki ve mev-
simden hi¢ vimit edilmez, hani ekser baharlarda o kadar harr [si-
cak], o kadar latif ve siikin-perveri [rahatlatici] bulunmaz bir giin
gecirmis idik. Bu giintin aksamina dogru deniz nddirii’l-misal bir
riikiid-1 mumtesemle [ihtisamli durgunluk] ser-te-ser [bastanbasa]
miistevi [diiz] bir sath-1 billuri [parlak ve seffaf yiizey] gibi sakin,
sakit duruyor, otesinde berisinde uzun, kisa miinevver, miistakim
[dogru] hudut ile yer yer iltima’larla [pariddamalarla], hafif, hafif
ismizdzlarla [surat eksitmelerle] sanki uyuyordu. (Tepeyran 1910:
202).

Eski Seyler’de “Firtina” hikayesi otuz sekiz sayfadir (200-238). Ha-
tirat ve hikaye kitabindaki benzer ifadeler ise otuz bir sayfay kapsar (202-
233). Ebubekir Hazim, hikayesinin ilk iki sayfasi ve son alt1 sayfas1 hari-
cindeki tiim metni, 1944 yilinda sadelestirip hatiratina alir.

Ebubekir Hazim’1n bahsettigimiz hikayelerinde oldugu gibi hikaye
ve hatirat metinlerinden karsilikli takip edebilecegimiz bir diger eser Necip
Fazil’m “Bir Yalmzlik Gecesinin Vehimleri”dir (Kisakiirek 2010: 7-14).
Sanatkarin gocukluk hatiralari, adi gecen hikayesiyle birlikte O ve Ben adli
hatiratinda yer alir. Bu hikayenin kahramani, biiyiik bir konakta kalabalik
aile icinde biiyliyen bir ¢ocuktur. Aile fertlerinin gilinliik isleri arasinda
“sonsuz bir yalnizliga mahkiim ”(Kisakiirek 2010: 8) olan kahraman; ruh
diinyasini, korkularini, acilarini1 sevinglerini paylasir. Hayatinda derin izler
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birakan biiyiikbabasi ve kiz kardesinin 6liimlerini anlatir. Yillar sonra tek-
rar geldigi bu konakta tek basina bir gece geciren hikaye kahramani gec-
misiyle ylizlesir. Cocukken yasadiklarini hatirlayarak pismanliklarini, his-
settigi korku ve 6liim duygusunu yad eder. Necip Fazil’in O ve Ben adl
hatiratindan edindigimiz bilgiye gore “Bir Yalnizlik Gecesinin Vehim-
leri”nde segilen mekan, kendisinin diinyaya geldigi “Cemberlitas'ta, Sul-
tanahmet'e dogru inen sokaklardan birinde, kocaman bir” (Kisakiirek
2003: 9) konaktir. Hikaye ve hatiratta konagim biiytikliigii, gosterisli hali
ve kalabalik olusu birbirine yakin climlelerle anlatilir. Necip Fazil’in kiz
kardesi Selma’nin kii¢iik yasta 6liimii hatirat ve hikaye arasindaki bir bagka
benzerliktir. Hikaye kahramani, kiz kardesinin 6liimii {izerine onunla ya-
sadig1 bir hatirasini su climlelerle paylasir:

Gozlerim resimlerden mdziye akti. Kizkardesim elinde hafifce
wsirdmus bir elmayla yamma geldi ve bir ayagim arkaya, bir elini
omzuma atarak yalvarmaya basladi:

-Kuzum agabeycigim, biiyiikbabamin sana verdigi lirayt ver
de, sana bu elmay1 vereyim. Biraz isirdim amma ziydni yok.. (Kisa-
kiirek 2010: 11).

Necip Fazil, hatiratindaki ¢ocukluk yillarin1 anlattigi kisimda, kiz
kardesiyle yasadig1 bu hadiseye su ctimlelerle yer verir:

Yavrucagin elinde, hafifce isirilmis, mini mini diglerinin izini
tastyan bir elma vardy. Lira ¢eyregi o kadar hosuna gitmisti ki, o
ebediyen mahzun, yahut hiiziin ebediyetiyle dolu gozlerini bana dik-
misti de:

- Agabey, demisti; bu elmayr sana vereyim de o parayr bana
ver! Biraz isirdim ama, ziyani yok, degil mi?

Pl lira ¢eyregini vermig, fakat elmayr da almak gibi bir
gaflete diismiistiim. Sonra sonra doviindiigiimii hatirlyyorum:

- Ah, nigin lira ¢eyregini verdim de, hafifce 1surilmis elmayt
kendinde birakmadim? (Kisakiirek 2003: 35).

Necip Fazil, kiz kardesine dair unutamadigi hatirayr goriildiigi
iizere hikdye ve hatiratinda benzer climlelerle anlatir. Bunun bir diger or-
negi, Necip Fazil’1 “gel benim akl-: evvel (akilda birinci) torunum!” (Ki-
sakiirek 2003: 12) sozleriyle seven biiylikbabast Hilmi Efendi’nin 6lii-
miinde karsimiza ¢ikar. Necip Fazil, biiyiikbabasinin naasinin evden kaldi-
riligina ve 6liimii tizerine hissettiklerine hikaye ve hatiratinda yer verir. Ne-
cip Fazil’in ilk yazis1 da biiyiikbabasinin 6liimiiyle ilgilidir. Nazim Hikmet
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Polat tarafindan Kirim Mecmuasi’nda bulunan ve “mensure havasinda bir
hikdye” olarak tanimlanan “Yad-1 Hazin” adli yazi, Necip Fazil’in baba-
styla birlikte biiyiikbabasinin mezarina yaptiklari ziyareti anlatir. “-Eh be-
nim sefkatli biiyiik babacigim, mezarmmin basindayim...”, “- Ah biiyiikba-
bacigim, sensiz evimiz bombos” climleleri, sanatkarin biiylikbabasina olan
sevgisinden izler tagir (Polat 2015: 16-17).

Ebubekir Hazim’1n ve Necip Fazil’in hikéyelerinden verilen 6rnek-
ler, hikaye-hatirat iligkisine 1g1k tuttugu gibi hatiratin edebi eser tahlilinde,
eser-yazar iliskisiyle ilgili farkli bakis agilarinin sunulmasinda bir yardimci
kaynak oldugunu gosterir. Kurgusal metin yazarinin giinliik, gezi yazisi,
biyografi ve otobiyografi tiiriindeki eserlerine de bu dikkatle bakilabilir.
Calismada verecegimiz diger eser drnekleri de hatiratin edebi eserlerin tah-
lilinde bagvuru kaynagi oldugunu agiklayict mahiyettedir.

Tilirk edebiyatinda hatiratlariyla 6n plana ¢ikan Miinevver
Ayasl’nin romanlar1 da hatirat-edebl eser iliskisiyle dikkat ceker.
Ayasli’nin Pertev Bey'in Ug Kizi, Pertev Bey’in Iki Kizi ve Pertev Bey'in
Torunlar: adli birbirini takip eden iic romani vardir. Bu eserler lizerine ¢a-
lisma yapan Bahriye Ceri, “dikkatli okundugu takdirde bu romanlarin ro-
man teknigi agisindan kusurlu oldugu[nuj, hatira tiirii ile roman arasinda
gidip gelen bir anlatima sahip bulundugu/nu] (Ceri 2013: 7) belirtir. S6z
konusu eserleri hatira-roman olarak niteleyen Bahriye Ceri, Ayasli’nin bir
hatira yazar1 gibi romanlarini durdurarak toplumsal ve siyasi elestirilere
yer verdigini aciklar. Bunun yaninda, Ayasli’nin hatiratlarinda yer alan
olaylara, sahislara ve mekanlara, romanlarinda da karsilasildigina yonelik
tespitlerde bulunur. Bahriye Ceri’nin Ayasli’nin romanlarina yonelik asa-
giya aldigimiz degerlendirmeleri, roman-hatira iliskisi ag¢isindan 6nemli-

dir:

Miinevver Ayasli’min romanlarinda bigimin onemsenmedi-
gini, romanmin bazen yazarin hatiralar: ile bicim ve icerik olarak
benzerlik gosterdigini soylenebilir. Hatira yazari Miinevver Ayaslt
ile roman anlaticisi ile sik sik yer degistirmistir. Yazar tipki hatira
kitaplarinda oldugu gibi yapmaciksiz, oOzentisiz tislupla romanin
kurgusuna dikkat etmeden hatirladiklarim aralara serpistirmekte-
dir. Romanlar, imld, sentaks, ciimle yapis1 bakimindan tam bir 6z-
giirliige sahiptir. Hatira yazarmin hafizasina giivense de sik stk bir
takim hatalar yapmas: tiire 6zgii bir durumdur. Zaman, olaylarin
gectigi mekan ya da baska hususlarda yazar hata yapabilir. Miinev-
ver Ayasli’nin romanlarinda da tipki hatira yazari gibi bir kahra-
man igin soyledigini ileride unutmakta tam tersi seyler soyleyebil-
mektedir. Hatiralarin iizerindeki heyecan verici duygulara kendini
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kaptirip objektif olmayabilir ¢ogunlukla da béoyledir. Miinevver
Ayash’'min romanlarinda da bir hatira yazar: gibi hatirladigi olay,
durum, mekadn ya da kisi onu heyecanlandirmakta yazar romant
unutup bu heyecanin pesinden gidebilmektedir. (Ceri 2013: 86).

Bahriye Ceri’nin tespitlerine dayanarak Miinevver Ayasli’nin ro-
manlarinda, bi¢cim olarak hatirat tiiriinden igerik olarak da hatiralarindan
beslendigi sOylenebilir. Hatira-roman tiirlerinin bir arada kullanilmasina
neden olan bir diger yazar, Fahim Bey ve Biz (1941), Camlicadaki Eniste-
miz (1944), Ali Nizami Beyin Alafrangaligi ve Seyhligi (1952) adli roman-
lar1 bulunan Abdiilhak Sinasi Hisar’dir. Yazarin bahsettigimiz eserleri, ha-
tiralardan istifade ederek kurgulandigi i¢in hangi tiire ait olduklar1 konu-
sunda tartigma yaratir. Ahmet Hamdi Tanpinar, Sinasi Hisar’in Fahim Bey
ve Biz romaniyla ilgili yaptig1 degerlendirmede eserin tiiriiyle ilgili su agik-
lamay1 yapar:

Fahim Bey ve Biz’i okudugum zaman ilk duydugum sey, -mu-
harririn sanati hakkinda besledigim devamli takdir ve sevgi, tabii
miistesna- bu kitabi tasnif etmekteki giicliigiin suuru oldu. Ona §iip-
hesiz ki, bir roman diyemezdik. Hatta bildigimiz seklinde bir hikdye
bile degildi; bununla beraber bu kitabr metotla yapilmis bir roportaj
veya anket addetmek, biiyiik farika ve zenginliklerini ddeta inkar et-
mek olacakt:. (Tanpinar 2005: 426).

Tanpinar, goriildiigili tizere bu eseri bir roman yahut hikdye olarak
stniflandiramamustir. Sinasi Hisar’in romanlarindaki tiir meselesiyle ilgili
calisma yapan Ozgiir Ildes, konuyla ilgili sunlar ifade eder:

Hisar in tahkiyeli eserlerinin konusunu, ¢ocuklugunu ve ilk
genclik yillarim gecirdigi Istanbul hayatindan almasi, eserlerinde
bir ‘hatira’ tislubu katmigtir. Bu durumda adi gegen eserlerin tiirii-
niin, ‘roman-hikdye-hatira’ arasinda gidip gelen bir ‘anlati’ oldugu
meselesi ortaya ¢itkmaktadir. (2012: 1994).

[ldes’in degerlendirmeleri, Sermet Sami Uysal’in Sinasi Hisar’la
yaptig1 roportajla birlikte okundugunda daha iyi anlasilir. Sinasi Hi-
sar, yazdig1 iic romanda esin kaynaginin hatiralari oldugunu bildirir:

- Fahim Bey ve Ali Nizami Bey adli kahramanlarimizla ilgi
dereceniz sadece o romanlarda anlattiginiz kadar midir? Bu sahis-
larin baska o6zellikleri var midir?

Yazar, giiliimseyerek anlatmaya koyulur:
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- Vaktiyle Flaubert’e: ‘Madam Bovary kimdir?’ diye soru-
lunca: ‘Madame Bovary benim’. Demis... Ben de Fahim Bey, Ali
Nizami Bey ve hatta Camlica’daki Enistemiz icin de ‘benim’ diyebi-
lirim... Fakat bunlar hayatimda gérmiis oldugum adamlardir. Bun-
lari hikdaye seklinde anlatirken, isimlerini, hatta hayatlarinin bazi
kistmlarini, hatta yasadiklart mahalleleri istedigim sekilde degistir-
misimdir. Ben hikdye yazdim, tarihi hatira yazmadim. Ikisinin ara-
sinda biiyiik fark vardir. (Uysal 1961: 13).

Yukaridaki climlelerden anlasiliyor ki Abdiilhak Sinasi Hisar, hati-
ralarini edebiyatin imkan sagladigi kurgusal diinyaya aktararak hikayeles-
tirir. Bunu yaparken kurgusal diinyanin 6zgiirliiglinden istifade ederek
vaka, sahis kadrosu, zaman ve mekan unsurlarinda degisikliklere yer verir.
Ancak yakin dostu olan Yakup Kadri, Genglik ve Edebiyat Hatiralari’nda,
Sinasi Hisar’in Fahim Bey ve Biz romanindaki Fahim Bey’i, Ali Nizami
Beyin Alafrangaligi ve Seyhligi romanindaki Nizami Bey’i tanidigindan
s0z eder:

Ben onlarin her ikisini de tanimug, her ikisiyle de ahbaplik et-
migtim. Hem de Fahim bey'i romanda ¢alar saat meraklist hanimiyla
birlikte tanmimistim. Bu, Fatin Bey adinda, sanirim, vaktinden once
emekliye ayrilmis bir memurdu ve o durumda bulunan her eski me-
mur gibi ¢ekingen, diistinceli ve suspus olmus bir hali vardi. (...)
Nizami Bey'e gelince onda hele romanin "Seyhlik" faslini okur oku-
maz, bir vakitler Siitliice Bektasi dergdhinda rasgelip tamdigim I1-
hami Bey adinda bir zavalli adamin hiiviyetini sezmemem miimkiin
degildi. Yolunu sasirip kazara bir evin agik penceresinden igeri gir-
mis de tirkek tirkek ¢irpinir bir kusu andiran o adam, nihayet, bu
haliyle dikkati ¢ekebilirdi. (2003: 238-239).

Fahim Bey’in Fatin Bey, Ali Nizami Bey’in de ilhami Bey oldugunu
anlayan Yakup Kadri, bu kesfinin Abdiilhak Sinasi’yi pek memnun etme-
diginden soz eder. Buna ragmen onun “sanatta yaratma giicli” denilen seyi,
yoktan var etme seklinde algilamayacak kadar genis kiiltiirlii oldugunu da
climlelerine ekler (Karaosmanoglu 2003: 239).

Abdiilhak Sinasi Hisar’in romanlar1 gibi Ziya Osman Saba’nin Me-
sut Insanlar Fotograf Hanesi ve Degisen Istanbul adini tastyan hikaye ki-
taplarindaki metinler, hatiralarin kurgusal bir zeminde hikayelestirilmesi-
dir. Mustafa Kirci, bu hikayeleri muhtevalarina gore ¢ocukluk hatiralari,
genclik ve okul hatiralari, aile hayati ile ilgili hatiralar, ¢alisma hayati1 ha-
tiralar1 ve diger konular basliklar1 altinda bir tasnife tabi tutar (Kirc1 2010:
204-246). Nitekim Ziya Osman Saba, yasadigi, isittigi ve sahit oldugu
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olaylarin tesiriyle hikayelerini yazar. Dolayisiyla hikayelerde “yazarin ya-
santisim ¢ocuklugundan baslayarak, yillarin akist i¢inde” (Onertoy 1979:
80) izleme imkan1 buluruz. Bu ydniiyle Ziya Osman Saba hikayeleri, bir
hatirat izlenimi de uyandirir. Asagiya aldigimiz ciimleler, onun Degisen
Istanbul adl1 eserine hatira-hikdye-roman iicgeninde yapilan bir tespittir:

Eser daha ¢cok Saba’nin hatiralarindan tesekkiil eden bir ki-
taptir. Burada hatiralar daha yogundur. Yazar yasadigr zaman ve
mekdni noksansiz tespit etmek icin, ayrintiya inmis, zaman zaman
da tekrarlara diismiistiir. Gergekte Saba ‘Degisen Istanbul’ adiyla
kendi hayatini ve yasadigi donemi romanlagtirmak istemistir. Bu ba-
kimdan esere bir roman alistirmast veya bir roman igin alt ¢alisma-
lar goziiyle bakilabilir. Denilebilir ki, eser Saba’nin kendi ¢evresi,
kendi mekdni, kendi zamaniyla ilgili tespitlerini, hatiralarini tasiyan
olaysiz gibi goriilen hikdyelerini topladigi bir kitaptir.(Kirct 2010:
77).

Mustafa Kirci, Ziya Osman Saba’nin kendi hayatini ve yasadigi do-
nemi romanlagtirmak istedigini belirtir. Yazarin yasadiklarindan ve izle-
nimlerden yola ¢ikarak kitaplastiracagi bir roman1 hatirattan tefrik etmek
zordur. Bir de bu esere roman yerine hatirat isminin verilmesi meseleyi
daha karisik bir hale sokacaktir. Ziya Osman Saba’nin bir roman yazmasi
varsayimindan hareketle kurdugumuz bu ciimleler, onun hikayeleri icin
varsayimdan Otedir. Zira bu hikayeler bir hatira olarak okunabilecek tiir-
dendir. Behget Necatigil’in Mesut Insanlar Fotografhanesi icin “hepsi de
otobiyografik ve i¢ctenlikle dolu bir hdtira-hikayeler” (Necatigil 1994: 272)
sOzleri bu ciimleleri destekler niteliktedir.

Ziya Osman Saba’nin “Biraktigim Istanbul” hikiyesine deginerek
hatira-hikaye iliskisinden bahsedebiliriz. S6z konusu hikdyenin kahramani
Istanbul’u karis karis bilir ve bu sehre derin bir sevgiyle baglidir. Kahra-
manin sehre olan baglilig1 oradan ayrilmaktansa denizinde bir midye olma
istegine kadar uzanir:

(...) Koprii'yii gérebilecegim diisiincesiyle sevinir, bu kadar-
ctk seyden mesut oldugumu kimseye soylememek ister, soylersem
beni ondan, mahsus, inat olsun diye ayiracaklarint sanarak onu bir
sir gibi icimde saklamak ister, simdi alacakaranlikta, hep ¢alkantili
suyun her al¢alisinda meydana ¢ikan yosunlar arasinda Koprii'ye
stki stkr yapigms, kendilerini Koprii'den sokiip koparmak isteyecek-
lerin parmaklarint kanatacak; tirnaklarim kiracak gibi duran mid-
yelere dalar, ben de o midyelerden biri gibi olmak isterdim. (Saba
1992: 22-23).
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Istanbul’u ¢ok sevdigi halde tayini baska bir sehre ¢ikan hikaye kah-
ramani, dogdugu memleketten ayrilmak zorunda kalir. Gorev yaptigi se-
hirde, Istanbul’a olan hasretini gazetelerini takip ederek dindirir. Ziya Os-
man Saba’nin biyografisine baktigimizda “Biraktigim Istanbul” hikayesi-
nin kendi hayatindaki yansimasini gérmek miimkiindiir. 1936’da Emlak
Bankasi’nda calismaya baslayan Ziya Osman Saba’nin 1945 yilinda An-
kara’ya tayini ¢ikar. Ancak sevdigi sehirden ayn kalmaya dayanamayan
Saba, “alt1 aya yakin” Ankara’da yasadiktan sonra gorevinden istifa eder.
Daha sonra “es dost yardimiyle” istanbul’da yeni bir is bulup sevdigi se-
hirde hayatina devam eder (U¢man 2008: 330; Saba 1956: 6).

Hatira, hikaye baglaminda inceledigimiz eserlerden biri de Naim Ti-
rali’nin “Lambonun Meyhanesi”dir (Tirali 1954: 124-126). S6z konusu
hikaye gercekte var olan bir meyhanedeki sohbet ortamindan kurgusal diin-
yaya aktarilmistir. Beyoglu’nda Nevizade Sokagi’nda bulunan Lambo’nun
Meyhanesi, sair ve yazarlarin miidavimi oldugu bir mekandir. Buray1 “bir
edebiyat mahfili haline getiren kisi, bu tiir yerleri ¢ok seven Orhan
Veli’dir.” (Anar 2012: 329). Istanbul’da bulundugu yillarda vaktinin ¢o-
gunu burada geciren Orhan Veli, sair ve yazar arkadaglarinin yanina gel-
mesiyle buray1 bir edebiyat mahfiline doniistiiriir. Orhan Veli’nin disinda
Lambo’nun Meyhanesi’ne gidenler arasinda Leyla Erbil, Erciimend Beh-
zad Lav, Rifat Ilgaz, Cahit Irgat, Sait Faik, Fahir Onger, Ahmet Muhip
Diranas, Omer Faruk Toprak gibi edipler vardir. (Anar 2012: 329-331).
Lambo’nun Meyhanesi, sohbet ortaminin kurgusal 6gelerle zenginlestiril-
mesiyle Naim Tirali’nin hikdyesine konu olur. Meyhanenin siradan bir gii-
niinde “iki sair aktorle bir fikra yazart liggeninden baslyan tartisma mey-
hanedekilerin ilgisini”(Tirali 1954: 125) ¢eker. Tartisilan mevzu, Orhan
Kemal’in mi yoksa Sait Faik’in mi hikayelerinin daha iyi olduguyla ilgili-
dir. Edebiyatcilarin hatiratlarindan 6grendigimiz kadariyla yapilan bu tar-
tigsma, sair ve yazarlarin miidavimi olduklar kahve, pastane, lokanta, mey-
hane gibi mekéanlarda konusulabilecek siradan bir mevzudur. Naim Tirali,
hikayesinde isledigi bu konuyu bir hatirat metninde yer alabilecek sekilde,
bir sohbet havasinda anlattig1 gibi s6z konusu mekéan1 da benzer bir tislupla
tasvir eder:

Zaten sekiz-on kisi ile yiikiinii tutan meyhaneye gelenler daha
¢ok biribirini taniyan kimselerdi. Hepsi de bir arada olmak ve giin-
liik yorgunlugu birkag kadehle uyustururken ayak tistii kendilerini
dinliyecek birini bulmak iimidiyle buraya gelirdi. Bir konu mu
aguld, hep birlikte tartismasi yapilir, hemen hepsi sair, ressam, mu-
harrir veya aktor oldugu i¢cin ne kadar nesnel konulardan laf edilirse
edilsin, eninde sonunda sanat bahislerinde karar kilimrdi. Kiminin
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okunacak bir siiri olur, kiminin o giinlerde bilhassa diline doladig
cekistirecek bir baska sanatgi bulunurdu. (Tirali 1954: 125).

Naim Tirali’nin Lambo’nun Meyhanesi’yle ilgili climleleri, bir ha-
tirat metnine dahil edilse yadirganmaz. Anlasildigi kadariyla bu ylizden
hikaye baslig1 altina “Naim Tirali’nin Bir Hikayesi” notu eklenmistir. Bu
sekilde hatira ve hikdye notu diisiiriilen metin 6rnekleri ¢ogaltilabilir. Sa-
vas dergisinde H.G. imzastyla bir metin yayinlanir. “Kezan” basligini tagi-
yan metnin ilk sayfasinda, sag tarafta “Kd&yden Hatiralar:”, sol tarafta
“HIKAYE” ad1 bulunur (H.G., 1947: 6-7,12). Resimli Sark dergisinde Mii-
hendis Yiizbas1 Nevzat imzasiyla “Istiklal Harbi Hatiralari: Eller” (Nevzat
1932: 64-65); Porsuk dergisinde, I. Tayla imzasiyla “Isgal Hatiralarindan:
Ugman Ali” (I. Tayla 1939: 633-636; 651-652) adl1 hikayeler, “Kezan” or-
negi gibi hatiralardan beslenen kurgusal eserlerdir.

Hatirat, hikdye ve roman tiirlinde inceledigimiz metinlere ek olarak
“kdy notlar1”’ndan bahsetmek gerekir. Bilindigi tizere, 1940’11 yillarin so-
nunda kdyde yetisen ve kOylin problemlerini igerden bir gozle tespit eden
Koy Enstitiisii’nde egitim gormiis yazarlar, Tiirkiye’nin giindemine kdyii
dahil eder. Mahmut Makal’in Varlik dergisinde “Bir K&y Ogretmenin Not-
larr”'? bashigiyla yaymladigi ve Bizim Koy (1950) adiyla kitaplastirdigi bu
yazilar, yazildig1 donemde ¢ok begenilerek edebiyat ve kiiltiir camiasinda
genis yanki uyandirir. Mahmut Makal’in bu eserine gosterilen ilgi {izerine,
K&y Enstitiisii’nden yetisen yazarlara diger edebiyat dergileri'! de kapila-
rini1 agar; Mahmut Makal {islubunda, “Kdyden Notlar” tarzinda yazilar ka-
leme alan Enstitiilii yazarlar ortaya ¢ikar. Talip Apaydin, Mehmet Basaran,
Muhtar Kériik¢ii, Osman Yalgin, Mahmut Yagmur, Mahmut Ozay, Fakir
Baykurt, Hiiseyin Uysal, Ahmet Tezer bu yazarlar arasindadir. Bu mevzu-
daki asil mesele, yazarlarin yasadiklarindan, gézlemlediklerinden ve isit-
tiklerinden yola ¢ikarak kaleme aldiklar1 yazilarin “not” olarak isimlendi-
rilmesidir. Kdyiin saglik, egitim, kiiltlir ve ekonomik problemlerine 151k

10 Mahmut Makal’in “K8y Ogretmeninin Notlar1” bashgiyla kaleme aldig1 yazilar Varlik

dergisinin 1 Mayis 1948 tarihli 334. sayisiyla baslamis 1952 yilina kadar devam etmis-
tir. Makal’in Varlik dergisinde “K&yiin Icinden” bashigiyla 1 Nisan 1953 tarihli 393.
saylyla baglayan yazi serisi de bulunmaktadir.

1 1950°1i yillarda; Yeditepe, Yeni Ufuklar, Tiirk Yurdu, Ulkii ve Yiicel gibi dergiler de Koy
Enstitiisii’nden yetisen yazarlarin kalem oynattign dergiler arasindadir. Ozellikle Ahmet
Kutsi Tecer’in 1956 yilinda Yiicel dergisinde yonettigi “Orda Bir K&y Var Uzakta”
baslig1 altinda, kdy problemlerini yansitan ¢ok sayida gozleme dayali hikaye yazilmis-
tir. Tahir Kutsi Makal, Mevliit Kaplan, Mahmut Yagmur, Fakir Baykurt, Hiiseyin Oz-
tiirk, Ali Serin bu sayfalarin baslica yazarlaridir.
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tutan bu yazilar giinliik ve hatira arasinda kalan bir tiir olarak degerlendi-
rilebilir.

Bunun yaninda, ismini saydigimiz yazarlarin hatiralarindan esinle-
nerek hikaye ve roman tiirlinde kaleme aldiklar eserler de mevcuttur (Ozen
2016: 28-29).

Koyle ilgili hem notlar hem de hikaye-romanlar bu ¢alismanin sinir-
larin1 asacak ve ayri bir ¢alismaya konu olacak genislikte olsa da Mehmet
Bagaran’in “Kirmabagak™ adli hikdyesiyle bahsettigimiz mesele 6zetlene-
bilir. Birinci tekil sahis agziyla anlatilan bu hikdye, bir ¢ocugun babasi,
annesi ve kardesiyle birlikte tarlada bugday ekimi i¢in gegirdikleri vakti
anlatir. Siiriikleyici bir olaym olmadig: hikdyede harman zaman tarlada
yapilan iglerle ilgili bilgiler verilir (Bagaran 1952: 168-170). Mehmet Ba-
saran’in bu hikéyeyi ¢ocukluk hatiralarindan beslenerek yazdig1 sdylene-
bilir. Hikayenin bagligi yaninda “Ceylankdyden Hatiralar” iist basliginin
yer almasit ve Mehmet Bagaran’in Liileburgaz’in Ceylan Koyii dogumlu
olmasi bu kanaatimizi pekistirir (Isik 2004: 315).

Sonug¢

Hatirat, yazarinin deger yargilarini tagimasi ve kurguya acik yoniiyle
edebiyatin sinirlarina dahil olan edebi bir tiirdiir. Bu 6zellikleriyle hatirat
metinleri hikdye ve roman tiiriindeki edebi eserlerle temas halindedir. Kur-
gusal diinyanin imkanlarindan beslenip hikdye ve romandaki anlatim tek-
niklerinden istifade ederek anlatacagi olaylari, sahsiyetleri, mekanlari daha
cazip bir hdlde okuyucuyla bulusturan hatiratlar mevcuttur. Ayni sekilde
hatiralardan beslenen, hatirat islubuyla kaleme alinan hikaye ve roman tii-
riinde eserler vardir. Bu durumda hatiratin hikdye ve romanla, hikdye ve
romanin da hatiratla i¢ ice gectigi metinler ortaya ¢ikmistir. Hatira-roman,
hatira-hikaye isimlendirmeleri yahut yanlis siniflandirilan eserler, edebi
tiirler arasindaki iligkinin neticesidir. Kurgunun bir eserdeki roliiniin tam
olarak tespit edilememesi problemin ana kaynagidir. Edebi tiirlerin sinirli-
liklarinin bir daha diisiintilmesi gerektigini ortaya ¢ikaran bu tiir eserler,
Tiirk edebiyatinda otobiyografik roman, otobiyografik hikayeyle ilgili
arastirmalara ihtiyag dogurmaktadir. Calismayla ilgili dikkat ¢ekilecek bir
diger husus, otobiyografik 6zellikler tasiyan hikdye ve romanlarin tahli-
linde, hatiratlarin bir yardimer kaynak olmasidir. Nitekim hatiralarindan
beslenen yazarlari kurgusal metinlerinde vaka, sahis kadrosu ve mekan
unsurlar1 gergek hayattan izler tagir. Edebi eserlerin daha iyi anlasilmasina
ve saglikl bir tahlile kavusmasina imkan saglayacak bu izlerin tespitinde;
giinliik, gezi yazisi, biyografik ve otobiyografi metinlerinin yani1 sira hati-
ratlar da yol gdsterici bir role sahiptir.
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