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Edebi bir tiir olan mevlit hem ezgilendirilerek sunulmas: hem
de ¢esitli ritiiellerin pargasi yahut bazen baglt bagina bir ritiiel
olarak icra edilmesi sebebiyle hem miizik teorisi hem de etno-
miizikolojinin inceleme sahasinda bulunan bir tiir olarak kar-
stmiza ¢ikmaktadir. Yapilan ¢aligmada Kuzey Makedonya'da
gerceklestirilen miizik merkezli bir alan aragtirmasinda kayda
alinan Arnavutga mevlit icrast, makam kullanimi baglaminda
Istanbul merkezli mevlit icra geleneginin 6nemli 6rneklerinden
Aziz Bahriyeli’nin icrasiyla kargilagtirmali olarak degerlendiril-
migtir. Saba makaminin iglendigi bu icralarin perde kullanim-
lart frekans bazinda degerlendirilmis, buradan resitatif ve do-
Baglama sayilabilecek bu tiir tizerinde iki cografyada makama
yaklagim noktasindaki benzerlikler ve farkliliklar ortaya kon-

maya ¢aligilmistir.
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Evaluation of Albanian Mevlit Performance in the Balkans in
the Context of Makam Usage: “The Case of North Macedoni-
a-Gostivar Fieldwork”

Abstract

Mevlit, which is a literary genre, appears as a genre in the field
of study of both music theory and ethnomusicology, because it
is presented with melodies and is performed as a part of vari-
ous rituals or sometimes as a ritual on its own. In the study,
the Albanian mevlit performance, recorded in a music-centered
field study carried out in North Macedonia, was evaluated in
comparison with the performance of Aziz Bahriyeli, one of the
important examples of the Istanbul-based mevlit performan-
ce tradition, in the context of the use of magam. The fret use
of these performances in which the Saba maqam is practiced
is evaluated on the basis of frequency, and the similarities and
differences in the approach to magam in two geographies on this
type, which can be considered as recitative and improvisation,
are tried to be revealed.

Keywords: Balkan, Mawlid, Magam, North Macedonia

Giris

Arapca dogmak, dofum zamani, dogum yeri gibi ifadelere karsilik gelen “mev-
1id” kelimesi Islamf literatiirde Hz. Muhammed'in dogdugu zamani ve yeri betimle-
mek i¢in kullanilmigtir (Koca, 2019:156). Zamanla peygamberin dogumunu anlatan
manzum eserlere ve bu eserlerin okundugu torenlere de mevlit ad verilmistir.

Islam edebiyatinda peygamberi Gvme maksadiyla yazilan manzum eserlerin ilkleri
peygamberin hayatta oldugu doneme kadar dayanmaktadir. Hasan bin Sabit ve Ka’b
bin Ziiheyr bu yonde eser veren en eski sairler olarak tanimlanabilir. Ka’b bin Ziihey-
r'in, Hz. Muhammed’e yazdig1 kasideyi huzurda okumasi ve peygamberin kendisine
hirkasini hediye etmesi iizerine bu eser Kaside-i Biirde (biirde:hirka) olarak bilinmeye
baglamistir. Kaside-i Biirde huzurda okunup takdir edilmis bir eser olmasi hasebiyle
Islam cografyasinda tiim ilmi meclislerin acilisinda okunagelmistir.

Kaside-i Biirde zamanla bir tiir ad: haline gelmis ve ayn: isimli farkli 6rnekler de
verilmeye baglanmistir. Bunlarin en bilinenlerinden biri Muhammed el-Basiri’'nin
Kasidet'iil Biirde adli eseridir. 160 beyitten olusan ve mesnevi tiiriinde yazilan bu ese-
re miiellifi “El-Kevakibii’'d-diirriyye F1 Medhi Hayri’lberiyye” adin: vermisse de eser
hem miiellifin gordiigii bir riiyanin ¢agrigimindan hem de boyle bir tiiriin varligin-
dan 6tiirii “Kaside-i Biirde” adiyla bilinmigtir (Kuzubas, 2007:157). Kaside-i Biirde
bagta olmak iizere bu donemde yazilmis diger tiirlerin mevlit tiiriintin olusumuna
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kaynak teskil ettigini sdylemek miimkiindiir.

Islam aleminde ilk mevlit metinleri X. asirda gériilmeye baslar. Ibaresinde mev-
lid kelimesi bulunan ilk eser ise Ibnii’l-Cevzi'nin Mevlidii’'n-Nebi adli eseridir. Yine
XIII ve XIV yiizyillarda Ibnii’l-Arabi’'nin Mevlidii'l-cisman? ve'r-riihan?; Ebii’'l-Ka-
sim es-Sebti’nin ed-Diirrii’'l-muazzam fi mevlidi'n-Nebiyyi'l-muazzam; Ibn Dih-
ye'nin Kitdbii't-tenvir {1 mevlidi’s-Sirdci’l-miinir; Zemlakan?'nin Mevlidii'n-Neb?
adli eserleri bu konuda ilk yazilan mevlidlerdir (Aksoy, 2007:324).

Arap¢a mevlitler yaninda Farsca, Arnavutca, Kiirtce, Cava dilinde, Bognakca,
Rumca, Cerkesge, Urdu dilinde, Savahilf dilinde, Alhamyado (Arap harfleriyle yazil-
mis Ispanya ve havalisi dili) ve Tatarca mevlitler de vardir (Aksoy, 2007:324).

Mevlit tiirii Tiirkler tarafindan da oldukga ragbet gormiis ve Tiirk cografyasinda
bu tiirde pek ¢ok eser telif edilmistir. Uzeyir Arslan’in cesitli kaynaklardan aktar-
digina gore Tiirk Edebiyatinda 200 civarinda oldugu sanilan miistakil mevlitlerin
ilki Stileyman Celebi’'nin Vesiletii'n-necit’t olarak kabul edilmektedir. Bundan 6nce
kaleme alinmig Ahmed Fakih’in (6. 1252) Carh-ndme’sinin hatime boliimii, Asik
Pasa’nin Garibname’sinin (1330) tevhid boéliimiindeki beyitler, Mustafa Darir’in
manzum-mensur Terciime-i Siyer-i Nebf’'sinin (1384) manzum kisimlari ve Ib-
nii'l-Cezeri’nin (6. 1429) el-Mevlidii'l-kebir’i Vesiletii'n-necat’a kaynaklik etmis go-
riinmektedir (Arslan, 2009: 20).

Icra sekli ve soz icerigi acisindan mevlit tiiriine benzer bir yapt da XV. Yiizyil-
da karsimiza ¢ikmaktadir. “Muhammediye” ad: verilen bu tiirle ilgili Karacam’in
Uzun’dan (2005) aktardig: bilgiler su sekildedir:

XV. yiizyildan itibaren Anadolu cografyasinda Muhammediyye adi verilen
bir eser 6rnegine de rastlanmaya baslanmigtir. Bu eser, Muhammediyye Ya-
zicioglu Mehmet (6. 1451) tarafindan 1449 yilinda ramamlanmustir. Icerik
bakimindan mevlidin tiim béliimlerini kapsayan Muhammediyye, ii¢ boliim-
de incelenebilir. Birinci boliim yaratiligla ilgilidir. Tkinci bolim Siyer-Mev-
lid béliimiidiir ve bu boliimde Hz. Adem’den Hz. Muhammed’e kadar biitiin
peygamberlerin bazi 6zelliklerinden bahsedilir. Ardindan gelen kisimlar Hz.
Muhammed’in dogumu, hayati, savaglari, mucizeleri, Ehl-i beyt’i, halifeleri,
285 beyitlik 7 mi’riciye, Kur'an-1 Kerim’'den bazi surelerin tefsirleri, hadis
serhleri, Hz. Muhammed’in nasihatleri, ibadet ve cihada tegvik gibi konular1
icermektedir. Uciincii boliimde ise kiyamet aldmetleri, ahiret hayati, tovbe
gibi konulardan bahsedilir ve eser bir dua ve miinacitla son bulur. Muhamme-
diyye halk arasinda oldukga yaygin kullanilmigtir. XVII. Yiizyildan itibaren
“muhammediyyehan” adi verilen icracilara rastlanmast eserin icrasinin olduk-
¢a yaygin olduguna delildir (Karagam, 2022: 7).

Yazildig:1 XV. Yiizyildan bu yana Tiirk-Islam cografyasinda biiyitk begeni kazan-
mig ve ornegi oldugu tiirlin yerine gectigi sdylenebilecek olan meghur mevlit ise,
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Yildirim Bayezid’in imami olan Siileyman Celebi’nin mesnevi tiiriinde kaleme al-
dig1 Vesiletii'n-necit adli eseridir. Stileyman Celebi'nin halk nezdinde biiyiik ragbet
gorecek bir ifade giicii ile yazdigi bu mesnevi, mevlit dendiginde akla gelen ilk ve
¢ogunlukla da yegane eserdir. Banarli bu eser i¢in mevlit manzumesinin bir nazire
oldugunu, yani, ayni ve benzer konularda kendinden 6nce sdylenmis mevlit manzu-
melerini bir sdyleyis tekamiiliine eristirdigini belircmektedir (Banarli, 1963: 11). Bu
baglamda Vesiletii'n-necat’in bagli bagina bir tiir olarak algilanmast esere duyulan
hiirmet, eserin genis bir cografyaya yayilmas: ve icrasinin pek ¢ok farkli baglamda
ritiiel seklinde yapilmasiyla agiklanabilir. Banarli'ya gore Selguk Atabeklerinden Mu-
zafferiddin Gokbori, Tiirk kutlama gelenekleri ¢izgisinde, halkin genis katiliminin
saglandig1 ziyafet ve solen baglamindaki etkinleri mevlit baglaminda tertipleyen ilk
Tiirk hitkiimdardir (Banarli, 1998: 481). Osmanli’da Vesiletii’n-necat adli mesnevi-
nin benzer bir ritiiel haline gelmesi Sultan III. Murat déneminde olmustur (Seker,
2004: 480).

Osmanli egemenliginde bulunan Balkanlarda da mevlit 6zellikle peygamberin
dogum yil doniimii ve dini 6zellik tagtyan bazi miinasebetleri de kapsayacak sekilde
genis bir anlam kazanmigtir. Saraybosna’daki Gazi Hiisrev Bey Camii’'nin 1531 tarih-
li vakfiyesinde mevlit i¢in yilda 300 dirhem tahsisat ayrildig: kayitlidir. Bolgedeki
diger camilere ait vakfiyelerde ve sahs? vasiyetnimelerde de benzeri kayitlar mev-
cuttur (Arugi, 2007: 68). Sonraki siirecte Balkanlarin Osmanli’dan kopmasinin bu
gelenegin ortadan kaybolmasina sebep olmadig1 aciktir. Ahmed’in belirttigine gore
Mevlit geleneginin korunmas: XIX. ve XX. yiizyillarda kimlik baglaminda gesitli
yasaklarla miicadele eden Balkan Tiirk ve Miisliimanlari arasinda kimligin muhafa-
zas1 gibi goriilmiigtiir. Ulus devlet akimlariyla ve Osmanli’nin bolgedeki hakimiye-
tini kaybetmesiyle milli kimliklerini belirginlestirmeye calisan gayri Tiirk Balkan
toplumlarinda Siileyman Celebi’nin mevlidinin terciimelerine ve nazirelerine rastlan-
maktadir. Metin Izeti'nin belirttigine gore Arnavutlarda ve Bosnaklarda XIX. yiiz-
yilin ikinci yarisina kadar Tiirkge okunan Siileyman Celebi mevlidi, o yillarda Nik-
sicli Salih Gasevig tarafindan Bognakgaya ve Hafiz Ali Riza Ulqginaku tarafindan da
Arnavutgaya cevrilmistir (Izeti, 2007:351). Bu geviriler XXI. yiizyila uzanan siirece
kadar devam etmigtir. Yine Ahmed’e gore Siileyman Celebi mevlidi Sovyetlerin da-
g1lmasini takiben 1991 yilinda Bulgarcaya ¢evrilmis ve Osmanlica metniyle birlikte
basilmistir. (Ahmed, 2007: 372)

Ceviri ve nazire siirecleriyle birlikte Balkan dillerinde 6zgiin mevlitler de yazil-
maya baglanmistir. Jahja'nin belirctigine gore 1959 yilinda yayimlanan Hasan Kales-
hi’'ye ait Sirp¢a “Mevludi Kod Arbanasa” bunlarin ilk 6rneklerindendir Ayrica Hox-
haj, Hafiz Ali Korga, Zemblaku, Shkodra, Hafiz Islam Celebi gibi pek cok miiellif
Arnavutca mevlitler kaleme almigtir (Jahja, 2015: 68).

Abbas Jahjai ile yapilan goriigmede, bolgede mevlit tiiriiniin Osmanli Devleti’nin
Balkanlara hakimiyetiyle birlikte yayginlagtigi ve bu bolge kaybedildikten sonra
siyasi irade tarafindan Miisliimanlara uygulanan yasaklar arasinda halk: bir araya
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getiren bir figiir haline geldigi kaydedilmistir. Oyle ki bolgede bu siirece tekabiil
eden 1920’1i yillarda dogan ¢ocuklara sik stk Mevliit, Mevliide gibi isimlerin verildi-
8i goriilmektedir (Jahjai, kisisel goriisme, 2022).

Giintimtiize gelindiginde Tiirkiye'deki uygulamaya benzer sekilde mevlit gelene-
ginin Balkan cografyasinda benzer bir ritiiel baglaminda varlik buldugu goriilmek-
tedir. Balkan Miisliimanlari, diigiin, cenaze, dogum gibi hayat akis: icerisindeki kose
noktalarda mevlide yer vermektedir. Yine Tiirkiye’dekine benzer bir uygulamayla
Balkanlardaki mevlit icralari herhangi bir ¢algi esligi olmadan, mevlithan tarafindan
ezgilendirilerek icra edilmektedir. Bu icra genellikle doga¢lama bir cat: igerisinde
kaliplagmis bazi1 ezgilerin birbirine eklemlendirilmesiyle ortaya ¢ikarilmaktadir.

Dogaglama icralarda icraci miizikal dagarinin ve yaratma giiciiniin sinirlari iceri-
sinde 6zgiin yapilar ortaya koyar. Fakat mevlit gibi bazi geleneklerde bu dogaclama
alan: diger dogaglama tiirlere gore oldukga sinirls olabilir. Tiirkiye’deki mevlit icra-
sinin miizikal koklerine bakildiginda dogaglama yapisinin geleneksel olarak temel-
den sinirlandirilmig olabilecegi bir alan goriilmektedir. Alvan, Evliya Celebi'den, o
donemde Siileyman Celebi mevlidinin 12 makamda ve 24 subede bestelenmis sekilde
okundugunu aktarmaktadir. Sonraki siirecte bu besteli Mevlit notaya alinmadig: i¢in
unutulmus, fakat Bursa'da 1703 ve Istanbul’da 1827°de yazilan iki el yazmasi Mev-
lid-i Serif'te her bahrin hangi makamda okundugu not edilmistir ve bu eserlerdeki
makamlar giiniimiizdeki klasik mevlit okuyusuyla ¢cogunlukla éreiismekeedir (Alvan,
2016: 134). Bu 6rnekte yazili bir eserin unutularak akilda kalan makamsal yapilar
tizerinden dogaglama icra pratiklerinin gelistigi goriilmektedir.

Karacam'in 2022 yilinda yaptig: “Tarihsel Siire¢ Icinde Mevlid Icrasi” isimli tez
caligmasinda ise yedi farkli mevlit mecmuast incelenmis ve bu mecmualarda bahirlere
gore mevlidin hangi beyitinin hangi makamda icra edilecegi noktasinda genel bir tu-
tarlilik tespit edilmigtir. Bu agidan bakildiginda mevlidin dogaglama icrasini sinir-
layan 6nemli bir makamsal gelenegin oldugu sdylenebilir. Ayrica bu ¢aligmada baz
mecmualarda bazi beyitlerin makamlarin seyir ozelliklerini ifade etme noktasinda
anlamli oldugu degerlendirilebilecek sekilde tanimlamalar yapildig: goriilmekeedir.
Verilen 6rnekte birinci bahir i¢in tanimlanan sirasiyla “diigah, neva, kucek, hiiseyni
ve muhayyer” makamlari ezginin genel seyri hakkinda fikir vermektedir (Karacam,
2022:21)

Her ne kadar mevlit gibi yapilar1 yari-dogaglama gibi bir tanimla tasnif edebile-
cek olsak da cografi ve etnik farkliliklar bu dogaclama alaninda miizikal farkliliklar da
yaratacaktir. Icracinin dagarindaki miizikal yapt dogaglama alaninda ona lazim olacak
malzemenin niteligini ve sonug olarak icray1 dogrudan etkileyecektir. Bu baglamda
Balkan cografyasinda icra edilecek bir mevlidin miizikal agidan 6zgiin birtakim 6zel-
liklere sahip olmasi beklenebilir. Bu makalede de Kuzey Makedonya'da yapilan bir
alan aragtirmast esnasinda kaydedilen bir mevlit icrasindaki makam kullanim: Tiirk
Makam Miizigi teorisinden faydalanilarak incelenmeye ve yorumlanmaya calismistir.
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Yontem

Incelenen mevlit icrast 2022 yili Agustos ayinda Bursa Uludag Universitesi biin-
yesinde gerceklestirilen “Makedonya Tiirklerinin Geleneksel Miiziklerinin Derleme
ve Analizi Yoluyla Yazili, Gorsel ve Isitsel Kaynak Olusturma Projesi” kapsaminda
yapilan alan arastirmasinda Dog. Dr. Erdem Ozdemir ve Ars. Gor. Ciineyt Arslan’in
bizzat kat1ldig1 Kuzey Makedonya'nin Gostivar kentindeki bir organizasyonda kay-
dedilmigtir. Bu organizasyonun uzun siire ¢ocugu olmamisg bir ailenin bebek sahibi
olduktan sonra bunu kutlamak i¢in tertip ettikleri bir cemiyet oldugu bilgisine ula-
silmistir.

Balkanlardaki dini miizikler tizerine ¢aligmalari bulunan akademisyen Dog. Dr.
Abas Jahja ile yapilan goriismede kaydedilen mevlidin Fahrudin Osmani’ye ait olan
yeni bir mevlit oldugu bilgisine ulagilmistir. Bu mevlic 1984 yilinda Makedonya
Cumbhuriyeti “Ilmiye” Vakfi Baskanlig1 tarafindan Uskiip’te “Kiril i Metodi” Uni-
versitesi Yayinevinde yayimlanmigtir. Arnavut dilinde yazilan en yeni mevlitlerden
biridir. 14 boliimden ve 344 beyitten olusmaktadir. Oz Arnavutca ile yazilmig ol-
mast son zamanlarda ¢ok ragbet gormesini saglamakta ve “Islam, Ilk Insanla Beraber
Dogdu”, “Aleni Cagr1”, “Hicret” gibi daha 6nce rastlanmayan boliimler icermektedir
(Jahja, 2015:80). Icra edilen mevlidin bu kadar yeni bir eser olmasi, bolgede mevlit
yazma geleneginin devam ettigini ve yeni yazilan bir mevlidin ezgilenerek bu ritiiel-
lere dahil edilebildigini gostermesi agisindan dnemlidir.

Ayni alan aragtirmast kapsaminda goriisiilen bir diger dini miizik icracist ve fahri
din gorevlisi Ataullah Kurtis'e Makedonya'daki mevlit icrasinin Tirkiye'dekinden
farklariyla ilgili bir soru yoneltilmigtir. Kurtig, gegmiste bu baglamda miizikal farkli-
liklarin daha belirgin oldugunu fakat medya araclarinin yayginlasmasiyla Tiirkiye’de
icra edilen mevlitlerin bolgede daha sik dinlendigini ve bu farklarin azalarak icralarin
benzestigini belirtmistir.

Ote yandan kendisiyle yapilan goriismede Dog. Dr. Abas Jahjai, dini miizik bagla-
minda Arnavut din gorevlilerin yaklagimlarini su sozlerle ifade etmigtir;

Arnavut din gorevlileri de makamlari Tiirk musikisi sistemine gore kulla-
niyorlar, fakat perdelerde belirli farkliliklar olabiliyor. Arnavutlarin “citeli”
calgisindaki si koma bemol olarak tabir edilen, Tiirk miiziginde segah perdesi
olarak adlandirilan perdenin farkli oldugunu goriiyoruz. Bu perde ¢iteli ¢algist
tizerinde Tiirk miizigindeki Kiirdi perdesine yakin dolayisiyla segah perdesin-
den daha diisiik frekansli bir perdedir. (Jahjai, kisisel goriigme, 2022)

Gostivar'da kayda alinan Arnavut¢a Mevlit icrasinda kullanilan makamsal yapi-
nin dzgiin bir kullanim oldugu dikkat ¢ekmis ve bu kullanimin detayl: incelenme-
si gerekli goriilmiigtiir. Bir kargilagtirma zemini yaratmak igin Aziz Bahriyeli'nin
Vesiletiin Necat'in tevhid bahrini saba makaminda icra ettigi performans inceleme-
ye dahil edilmigtir. Bu sayede saba makaminin mevlit baglaminda Tiirkiye'de ve
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Balkanlardaki kullanimi iki farkli 6rneklem iizerinden karsilastirilmaya galisilmigtir.

Dogaglama tiirlerde yapi ve iislubun icraciya gore sekillenmesi kag¢inilmazdir. Bu
baglamda ¢alismada yer verilen 6rneklerin kendi evrenlerini temsili tartigmaya agik-
tir. Ozellikle Tiirkge mevlit icrasi igin secilen 6rnegin oldukca taninmig bir mev-
lithan olmasi ve Arnavut¢a mevlidin kaydedildigi mevlithanlarin tesadiifi sekilde
secilmesi calismanin icra basarisi, icract yetkinligi gibi bir durumu tespit etmeyi
amaglamadiZint gostermekeedir. Bu ¢aligmayla ortaya konmak istenen, benzer dini
ritiieller baglaminda ayni makamdan icra edilen ayni tiirde iki 6rnegin makam kul-
lanimi bagta olmak {izere ¢esitli icra dinamiklerinin saptanip karsilagtirilmasidir.
Karsilagtirma yapilirken dncelikle verilmek istenen, alan aragtirmasinda kayit altina
alinan Arnavut¢a mevlidin Tiirk makam miizigiyle iliskisini ve bu drnekteki miizikal
ozelliklerini ortaya koymaktir.

Gostivar’dan derlenen mevlit icrasinda, icray: birbirini kiigiik degisikliklerle tek-
rar eden miizik ciimlelerinin olusturdugu gozlemlenmistir. Bu ciimlelerden, icranin
genelini temsil edecegi diistiniilen bazilari notaya alinmis ve ezgi yapisi ortaya ko-
yulmaya caligilmigtir. Aziz Bahriyeli'nin icra ectigi Tiirk¢e mevlidin de ilk 1:06'lik
stiresi notaya alinmigtir. Makamsal kullanimin perde baglaminda 6zgiinliigiinii kar-
stlagtirmali olarak ortaya koymak icin de Melodyne programindan faydalanilmistir.
Kullanilan perdelerin birbirlerine olan uzakliklar: cent degerleriyle hesaplanmistir.
Bununla birlikte perdelerin icranin genel siiresi icerisinde ne oranda kullanildikla-
r1 yaklagik olarak tespit edilmis, icrada makamin hangi perdelerinin gii¢lendirildigi
tespit edilmeye galigtlmigtir.

Gostivar'da kaydedilen Arnavutga mevlitte icray: iki farkli mevlithan miigterek
olarak yapmigtir. Bu a¢idan iki icracinin makama yaklagimlart arasinda bir farklilik
olup olmadig: da inceleme konusu edilmis, bireysel icra tavirlarinin geneli temsil
edip etmedigi anlagilmaya ¢aligilmigtir.
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inceleme

Mevlidin, ilk mevlithanin seslendirdigi boliimii ti¢iincii saniyesinden itibaren esit
uzunlukta sayilabilecek ii¢ ciimlenin ikiser ctimle par¢asindan olugan simetrik sekilde
icra edildigi goriilmektedir. Burada saba makaminin islenis sekli dikkat ¢ekicidir.

Baslangi¢: 00:03
Bitis: 00:44

Sekil 1: Ik mevlithanin icra 6rnegi

Tiirk Makam Miiziginde Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde saba makaminin dordiin-
cti derecesinde kullanilan “nim hicaz” perdesi tespit edildigi kadariyla bu icrada iig
farkli sekilde kullanilmaktadir. Hakim kullanim, gelenekte “kirik neva” veya “kapali
neva” olarak bilinen 1 komalik Re bemol seklindedir. Tiirk Makam MiiziZi gele-
neginde saba makaminda nim hicaz perdesinin isaret etti3i noktadan daha tiz bir
frekansi temsil edecek sekilde kullanildig: bilinmektedir. Ozellikle Neva perdesinde
yakin ve buradaki kullanimla paralel bir noktadan nim hicaz perdesine dogru seyre-
den ters glissandolar makamin karakteristik 6zelligi sayilabilir. Buradaki kullanimda
ise bu “kapali neva” denilen perde ters glissandolarla nim hicaz perdesine dogru gide-
cek sekilde iglenmemis, daha sabit bir frekansta tutulmustur. Bununla birlikte daha
¢ok neva perdesinin tinlacilmasi ve ¢ok az bir frekans farkiyla pestlestirilmesi duyul-
maktadir. Ikinci kullanim sekli, bu Neva perdesine yakin perdenin tamamen natiirel
olarak yani yakin oldugu Neva perdesinin tinlatilmasi seklindedir. Bu kullanimda
duyum ugsak makamiyla éreiismekredir. Uglinciisii ise 6zellikle karara gelirken ciimle
sonlarinda “nim hicaz” perdesinin Saba makaminin iglenis geleneginden de pest bir
yapida ¢ok kiigiik siirelerde ve daha ¢ok ¢arpmalar seklinde kullanilmas: seklindedir.
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Sekil 2: Arnavutga mevlitte icranin karar ve dordiincti dereceleri

Sekil 2, icrada perde farklilarinin analizi i¢in kullanilan Melodyne programindan
alinan bir ekran goriintiistidiir. Burada icranin karar sesinin programin yaklagimina
gore ticiincii oktavdaki Fa notasindan yaklagik 50 cent daha tiz oldugu goriilmekte-
dir. Bu perdeyi saba makaminin karar sesi olan diigah perdesi olarak ele alip biitiin di-
ger perdeleri +50 cent degerinde degerlendirdigimizde, icray: gerceklestiren mevlit-
hanin makama yaklasimi konusunda nicel veri elde edilebilmektedir. Zira icrada neva
perdesine tekabiil etmesi gereken Bb +50 bolgesinin sik¢a kullanildigi (Bb3 +46c¢t)
fakat pek ¢ok defa bu frekansin ters glissandolarla 30 ila 35 cent pestlestirildigi ve ka-
pali neva adi verilen perdeyle iligkilendirilecek bir kullanimin oldugu gériillmekeedir.
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Sekil 3: Aziz Bahriyeli’nin mevlid icracisinin dordiincii derecesi
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Bahriyeli’nin icrasinda ise karar perdesinin F#3 +8 cent olarak icra edildigi goriil-
mektedir. Buna gore icrada saba makaminin dérdiincii derecesi olan nim hicaz per-
desinin Arnavut¢a mevlitteki uygulamayla oreiisiir sekilde neva perdesinin tinlacilip
ters glissandolarla pestlestirilmesiyle seslendirildigi goriilmektedir. Arnavutga mev-
lit icrasinda yapilan ters glissando 35 cent deZerindeyken Bahriyeli'nin icrasindaki
ters glissandonun benzer sekilde 41cent degerinde oldugu tespit edilmistir.

Icralar arasinda perde baglaminda karsilastirilmasi gereken bir diger nokrta se-
gah perdesinin kullanimidir. Arnavutca mevlitte sekil 4’te goriildiigii gibi bu perde
kiirdi-dik kiirdi perdelerine tekabiil edebilecek sekilde karar sesinden 120 cent tiz
sekilde kullanilmaktadir.
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Sekil 4: Arnavutga mevlitte icranin ikinci derecesi

Aziz Bahriyeli'nin icrasinda ise saba dizisinin ikinci derecesi Tiirk makam miizigi
gelenegine uygun olarak sekil 5’te gosterildigi gibi ilk dereceden bir tam sese yakin
olacak sekilde 195 cent tiz bir frekanstan tinlatilmig ve ters glissandolarla birinci
dereceye yaklagtirilmiscr.
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Sekil 5: Aziz Bahriyeli icrasinin ikinci derecesi

iki icracinin makama yaklagimlarini seyir ve motif baglaminda degerlendirdigi-
mizde goziimiize ilk carpan yapinin girig motifi oldugunu soyleyebiliriz. Sekil 6’da
1 numarayla gosterilen motif Gostivar’daki icradan, 2 numarayla gosterilen motif
Bahriyeli'nin icrasindan alinmistir. ki icraya da saba makaminin karardan birinci
derece giiglii olarak kabul edilen ¢argah perdesine uzanan bir yapiyla baglandig: go-
riilmektedir. Bununla birlikte bu iki giris motifi siire agisindan da olduk¢a benzer
sekilde kurgulanmigtir.

1 2

- ~ 3 -

Mefhari meveu dat

Sekil 6: Icralarin baglangi¢ motifleri

Benzer sekilde iki icracinin da makamin karar bolgesinde kurguladiklart motifler
benzerdir. Karar motiflerinde ezgi yine cargdh perdesinin vurgulanarak diigah per-
desine gotiiriilmesiyle kurgulanmigtir.

1 2 )
wu;awl D @ 7

sa la vat

Sekil 7: Icralarin karar motifleri
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Ilk mevlithanin icrasi bittikten hemen sonra Tiirkiye'de de bahirler-bsliimler ara-
sinda okunmasi gelenek oldugu sekilde bir sala okunmaktadir. Bu sala iki mevlitha-
nin icrasina salondaki konuklarin da katilimiyla gerceklesmekeedir. Salada kullanilan
makam yapist bir 6nceki icrayla ortiisiir sekildedir.

3

Sekil 8: Sala boliimiin notast

Icray: Tiirkiye'deki icralardan farkli duyuran bir diger 6nemli husus makamin
perdelerinin birbirlerine siire baglamindaki oraninin farkls kullanilmasi olarak goriil-
mektedir. Tiirk Makam Miiziginde saba makaminda yapilan irticali icralar yahut ce-
sitli alt tiirlerdeki kompozisyonlar incelendiginde yeden perdesi olan rast perdesinin
siklikla kullanildig: goriilebilir. Fakat mevlit icralarinda Bahriyeli'nin icrasinda da
goriildiigii gibi rast perdesinin kullanimi oldukga sinirls bir siire icerisindedir. Tkinci
mevlithanin icrasinda da rast perdesine ayrilan siire oldukea azdir. Pek ¢ok ctimle-
de bu perde ya hi¢ kullanilmamistir ya da ¢ok kiigiik siirelerde varlik gostermistir.
Sekil 7°deki 6rnek, rast perdesinin kullanildig: ciimlelerden biridir. Bu ciimle 42
adet onaltilik deger icermektedir ve buradaki kullanimi bir onaltilik deger kadardir.
Bu acidan yeden perdesinin bu ciimle 6zelinde, ciimlenin %2,3’ii kadar bir siire-
yi kapsadig: goriilmektedir. Ayrica Saba makamdaki icralarda karara gelirken segih
ve nim hicaz perdeleri tizerindeki kaliglar bu makamin karakteristik 6zelliklerinden
biridir. Bu icrada segdh ve nim hicaz perdesinin kullanim siklig1 da gorece olduk-
¢a kisitlt bir siireyi kapsamaktadir. Yine bu 6rnek ciimlede segdh perdesi %16,1,
Nim hicaz perdesi ise %13,8 oraninda kullanilmigtir. Fakat burada asil vurgulan-
mast gereken nokta kullanilan biitiin segdh ve nim hicaz perdelerinin 16lik degerde
olmasidir. Bu iki perdeden segih perdesi, lizerinde sik¢a kalinan diigah ve cargah
perdeleri arasinda yalnizca bir koprii vazifesi goriirken nim hicaz perdesi makamin
kimliginin olugmasini saglayacak diizeyde kullanilmistir. 5 perdeden olusan ciimle-
de bu ti¢ perde tiim kullanimin %32,2’sini olustururken, cargdh ve diigah perdeleri
%67,82ini olusturmustur. Bahriyeli’nin icrasina bakildiginda (sekil 8.) nim hicaz ve
segah perdelerinde daha uzun kaliglar yapildig: goriilmektedir. Bu icrada ¢argah per-
desi %37.5, nim hicaz perdesi %16.9, hiiseyni perdesi %11,6, segah perdesi %8.9,
diigah perdesi %8 oraninda kullanilmigtir. Mevlidin giris boliimiiniin icra edildigi
Bahriyeli’'nin icrasinda kompozisyon acisindan makam seyriyle paralel olarak karar
perdesinin (diigah) birinci dereceden giiglii perdesi olan ¢argih perdesinden yaklagik
4.5 kat daha az kullanildig: goriilmekeedir. Gostivar’daki ilk mevlithanin icrasinda
ise cargah ve diigah perdeleri benzer oranlarda (78/100) kullanilmigtir. Burada dikkat
edilmesi gereken bir diger nokta perdelerin toplam siireleriyle birlikte en fazla ne
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uzunlukta kullanildiklari, bu perdelerde asma kaliglarin gerceklesip gerceklesmedigi-
dir. Bahriyeli’nin icrasinda nim hicaz perdesi iizerinde bir kez iki dortliik, bir kez de
bir dortliik stirelerle kalindigi goriiliirken Gostivar’daki ilk mevlithanin icrasinda bu
perdede bir sekizlikten uzun kalinmadigi, bu perde yerine kullanilan neva perdesinde
ise ii¢ sekizlik bir siireyle kalig yapildig: goriilmiistiir. Incelenen kayitlarda Gosti-
var’daki icralarda nim hicaz perdesi iizerinde uzun kaliglar yapilmadig1, bu bélgede
yapilacak kaliglarda bu perdenin yerine neva perdesinin kullanildig: tespit edilmistir.
Yine Bahriyeli’nin icrasinda segah perdesi tizerinde bir asma kalis yaratacak siirelerde
duruldugu fakat ilk mevlithanin icrasinda bu perdenin de gecis amacli kullanildig: ve
tizerinde bir sekizlikten fazla bir siirenin olmadig: tespit edilmistir.

fkinci Mevlidhan

Sekil 9: Tkinci mevlithanin icra 6rnegi

Ayrica ilk mevlithanin icrasinda goriilen karar motifleri bu icrada da goriilmekte-
dir. Onaltilik degerde birer segih ve diigah perdesinden sonra uzun siireli bir diigah
perdesi kullanimi icralarin pek ¢ogunda ortakeir. Yine ciimlelerin baglangic motifleri
diigah perdesinden ¢argah perdesine giden ve ¢argah perdesi iizerinde goérece daha
uzun kaliglar yapan motiflerden olugma egilimindedir.

Mefhari meven dat hazre i fah i a lem Muhanmed  Mus tafa ™
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Sekil 10: Bahriyeli’nin icra 6rnegi
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Yapilan bu incelemelere ilave olarak Makedonya’'daki dini miizik yapst ile ilgili
goriisme yapilan Ataullah Kurtig'in 6rnekledigi mevlit icrasina da iislup yoniinden
yer vermek faydali olabilir. Bahsedildigi sekilde kendisi bu bolgedeki Tiirklerin mev-
lit icralarinin Tirkiye'dekiyle oldukga benzer yapida oldugunu vurgulamistr. Ken-
disinden bir 6rnek rica edildiginde ise Tiirkiye'de pek rastlanmayan sekilde “kiirdi”

dizisi tizerinde bir icra gerceklestirmigtir.

Ataullah Kurtis [Mirag Bahri 1, 2 ve 3. beyitler]
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Sekil 11: Ataullah Kurtig'in Icra Ornegi

Kurtig'in yapmis oldugu icrada dizi agisindan mevlit icralarinda kullanilmayan
bir makam se¢imi yapilmig olmasinin yaninda tizden peste yapmis oldugu tiglii atla-

malarla dizinin iglenis sekli agisindan da 6zgiin bir yap: bulunmaktadir.

Sonug¢

Toplumlar arasindaki miizikal etkilesim, miizigin dogas: geregi oldukca homojen
olarak gerceklesmektedir. Balkan cografyasinda yasayan toplumlarin asirlarca Tiirk
himayesinde kalmis olmalar: ve din bag: bu cografyanin miizikal yapisint Tiirk Mii-
zigine karsi olduk¢a gecirgen bir hale getirmigtir. Bu agidan Balkan cografyasinda
icra edilen bazi miizikal tiirlerin Anadolu cografyast Tiirk Miizigi ve Kentli Makam
miizigiyle homojen bir sekilde karigt1g: sdylenebilir.

Yapilan gozlem ve bagvurulan kaynaklara gore Balkanlarda icra edilen mevlidin
Anadolu'daki ile, ritiiel baglaminda farklilik gostermedigi goriilmiistiir. Insanlar
her iki cografyada da bu tiirii olduk¢a benzer islevlerde ve bicimlerde icra etmek-
tedir. Mevlidin ritiiel halinin bélgede yasayan Arnavut, Bosnak, Tiirk gibi etnik



Balkanlarda Arnavutca Mevlit icrasinin Makam Kullanimi Baglaminda Degerlendirilmesi: “Kuzey Makedonya-Gostivar Alan Arastirmasi Ornegi” 41

kokenlerden bagimsiz olarak, biitiin Miisliimanlar igin ortak bir gelenek oldugu
agiktir. Fakat malumdur ki miizikal icra bigimleri, toplumlarin dini kimliklerinden
¢ok milli kimliklerini isaret eder. Bu baglamda bélgede yasayan halklarin bu gelene-
i miizikal acidan kendi ulusal icra sekilleriyle degerlendirmeleri olasidir. Incelenen
mevlit 6rneginde goriildiigii tizere daha ¢ok makam miizigi sahasinda degerlendirilen
bir tiir, milli kimliklere gore farklilagan ve benzegen bir icra sekliyle Balkan cog-
rafyasinda da stirdiirtilmektedir. Bu benzerligin ve farkliligin ortaya konulabilecegi
alanlarin biri dizilerin ve perdelerin kullanim seklidir.

Arnavutca Mevlitte Tiirk makam miizigindeki saba makaminin uygulanmasinda
perde-frekans baglaminda bazt benzerliklerin oldugu goriilmiistiir. Bununla birlikte
genelde Balkan cografyasinin, 6zelde Arnavut toplumunun tampere sistem iizerinde
miizik iiretme geleneginin izlerinin mevlit icrasinda da ortaya ¢iktig1 tespit edilmis-
tir. Jahjai'nin da bahsettigi gibi Arnavutlarin geleneksel calgist olan Citelide kiirdi
perdesine yakin olarak tabir edilen perde, saba makamuyla ortiistiirebilecegimiz bir
icrada kendisine yer bulmaktadir. Bu perde kullanim bi¢imi, icracilarin saba maka-
mint kendi miizikal baglamlar: icerisinde degerlendirip sekillendirmis olduklarini
gostermektedir. Saba-Zemzeme makamuyla iliskilendirilebilecek bu makam kulla-
nim seklinin bolgede saba zemzeme makaminin bilinirligiyle ilgili olmadigi, saba
makaminin milli miizik dagar: icerisinde degerlendirilme sekliyle ilgili oldugu dii-
stiniilebilir.

Bununla ilintili olarak kendisi de bir Tiirk olan fakat Arnavut niifusun yogunluk-
ta oldugu bir dini ¢evrede faaliyet gosteren Ataullah Kurtig'in, ezan okurken Tiirk
Miiziginin 6zgiin makamsal yapist kullandig1 fakat mevlit icrasinda tampere sistem
icerisinde de degerlendirilebilecek bir diziyi kullandig: goriilmiigtiir.

iki icranin birbirinden iislup agisindan oldukga farkli duyulmasini agiklayan
birka¢ farkli nokta daha mevcuttur. Bunlarin baginda Arnavutca mevlitte bir beg-
li, Tiirkce mevlitte ise bir sekizli icerisinde icra yapilmas: gelebilir. Bunun diginda
Tiirkge mevlitte acem, hiiseyni, segah perdelerinde de kisa kaliglar yapilirken Arna-
vut¢a mevlitte tiim kaliglar ¢argah, diigah ve neva perdeleri {izerinde yapilmustir.

Arnavutca mevlitte daha ¢ok resitatif bir yap1 goriiliirken Tiirkge mevlitte resi-
tatif ve melismatik yapilarin bir arada kullanildig: goriilmektedir. Melismalarin sik-
¢a kullanilmas: Tiirk¢e mevlitte kompozisyon agisindan icractya daha genig bir alan
yaratmaktadir. Resitatif yapilarda yiiksek dogaclama becerisine gerek olmayabilir.
Soziin yarattig1 riemik yapi, dogaclama alanini oldukga sinirlar. Arnavutga mevlic-
te, icracilarin bu gorece sinirlt dogaclama alan: igerisinde kaldigi gorillmekeedir. Bu
noktada makam egitiminin Anadolu edvar geleneginden beri seyir pratigi tizerinden
yapilmasi, Tirk Miizigi geleneginden yetigmis icracilarin makamsal dogaglama be-
cerisi kazanmasi agisindan gozden kagirilmamalidir. Tlirk Muizigi etkilerinin agikca
goriildiigii Miisliiman Arnavut dini miiziginde, dogaglamaya Tiirkiye’deki kadar alan
birakilmamas: bu a¢idan anlagilabilir bir olgudur.
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