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Oz: Ikinci Diinya Savas’ndan sonra Alain Robbe-Grillet ve arkadaslari,
kendilerinden o6nceki roman anlayislarini elestirerek “Yeni Roman” akimini
baslatmislardir. Bu akim, zaman icinde postmodern roman denen tiiriin
olusmasini saglamistir. Bu romanin en belirgin 6zelliklerinden biri, metinlerarasi
iligkileri afise etmesidir. Metinlerarasilik olarak ifade edilen bu yeni anlayisa gore
metinlerin kendilerinden 6nceki metinlerden etkilenmesi kaginilmazdir.
Dolayisiyla bu etkileri gizlemenin anlami yoktur. Orhan Pamuk, Benim Adim
Kirmizi romaninda mesnevilerle romani arasinda metinleraras:t bir iliski
kurmustur. Calismada, Benim Adim Kirmizi romaniyla mesneviler arasindaki
iliski, metinlerarasi teknikler olan parodi ve pastis diizeyinde ele alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: Benim Adim Kirmizi, postmodern roman, mesnevi,
metinlerarasilik.

BENIM ADIM KIRMIZI AS A MESNEVi PARODY

Abstract: After the Second World War, Alain Robbe-Grillet and his friends
created “New Novel” movement criticising the former novel perceptions. In time,
this movement opens the way to a new genre called post-modernist novel. One of
the most salient characteristics of this novel is its laying bare the intertextual
relationships. According to this new perception called intertextuality, it is
inevitable for texts to be influenced by the former texts. Therefore, there is no
point in hiding these influences. Orhan Pamuk, in his novel Benim Adim Kirmizi
forms a relationship between his novel and mesnevis. In this study, the
relationship between the novel Benim Adim Kirmizi and mesnevis will be
discussed on the base of parodies and pastisches which are intertextual
techniques.
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GIRIS

Kékenleri aklin yliceltilmeye baslandig1 Ronesans-Reform hareketlerine,
Aydinlanma Cag1 ile rasyonalizme dayanan ve Orta Cag'in skolastik
diisiincesinden farkli oldugunu belirtmek icin Latince modo (simdi)
kelimesinden tiiretilen modernizmin temel hedefi akil ve bilimle insanhg:
mutlak mutluluga eristirmekti. Fazlasiyla diinyevi olan bu diisiince bicimine
romantizm déneminde bir mola verilmis, daha sonra modern diisiince yine
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Bati diinyasina hakim olmustu. Ancak 20. yiizyilin ilk yarisina iki diinya savasi
sigdiran Bati'da, 1950’lerden sonra, bu diislince bicimine Kkarsi tepkiler
yiikselmeye baslamisti. Iste, “sonras” anlamina gelen “post” sdzciigiiniin
eklenmesiyle ortaya cikan “postmodernizm”, bu tepKilerin bir sonucudur;
ancak postmodern, modernden tamamen kopuk degildir. Postmodernizm
kendini cogunlukla modernizmle kiyaslayarak var ettigi icin ona muhtactir.
Hatta bazi diisiiniirlere goére postmodernizm, modernizmin daha iyi hale
gelmesi icin olusturulan Oneriler bitiini, modernizmin bir devamidir.
Terimlerde ve tamimlarda tam bir uzlasi olmamakla birlikte, ikinci Diinya
Savasi’ndan sonra, dnceki donemlere ait bircok uygulamanin elestirildigi
aciktir. Bu elestiriler, felsefe ve politika gibi diisiinsel disiplinlerden sanatsal
disiplinlere kadar oldukca genis bir alana yayilmistir. Calisma, bu elestirilerin
etkisinde ortaya ¢ikan roman tiiriiyle ilgilidir.

1. Postmodern Roman

Postmodern romanin ilk 6rnekleri, Balzac romani olarak niteledikleri
romani elestiren ve bu roman anlayisin1 degistirmek isteyen Alain Robbe-
Grillet ve arkadaslarinin onciiliigiinde, “Yeni Roman” adiyla ikinci Diinya
Savas’'ndan sonra Fransa'da ortaya ¢ikmistir. Kendilerinden 6nceki roman
anlayisini elestiren Grillet, konuyla ilgili yazilarindan olusan Yeni Roman isimli
derleme eserinde, eskinin degistirilmesini, edebiyatin yenilenmesi gerektigini
dile getirmistir. (Grillet, 1981: 45) Aslinda bu talebi, bircok edebi akimda
gorilen “kendinden oncekileri kotileme”den daha kokli bir tepki olarak
gormek mumkindir. Ciinkii Grillet elestirilerini kendilerinden bir 6nceki
devre degil, Balzac romanindan baslayarak, Proust ve Faulkner’t bir nevi
onctileri olarak gordiigi icin (Grillet: 1981: 58) onlar hari¢ tutarak, biitiin
romanlara, bu roman anlayisina karsi yoneltmistir.

Grillet'nin kisiyi degil kisinin gdérdigii nesneyi 6ne ¢ikaran, anlami
hazir bir sekilde okura sunmayan, icerigi degil bicimi 6nceleyen, olay1 geri
plana alan roman anlayisi ise zaman i¢cinde baska kuramcilarin da ilavesiyle
glinlimiizde postmodern roman ya da postmodern anlati denen tiirii ortaya
cikarmistir. Ancak postmodern, modernle ilgili hemen her seyi sorguladigi
icin, bu yeni tiiriin ne kadar “roman” oldugu da tartisiimistir. Bu nedenle
“postmodern bir metnin tahlilinde belki de en giicliik ¢ekilen nokta, metnin
tirselligi konusunda yasanan siliphelerdir. Her ne kadar edebi tiirler
konusunda ileri siiriilmiis savlardan bir kismi zaten, daha statik bir ‘tiir’
anlayisina karsi cikarak her metnin pek ¢ok anlamda oldugu gibi, yazilmis
oldugu edebi tiirde de birtakim degisiklikler yapabilecegi, hatta yapmasi
gerektigine dikkat cekiyorsalar bile, ne klasik anlayista ne de modern
anlayista Postmodernite de oldugu kadar tiirlerin belirsizlestigi bir siire¢
yoktur. Oyle bir tiirsel problem yasanmaktadir ki herhangi bir metnin éykii
mii, bir deneme yahut bir roman mi oldugu hatta, bunun bir isminin olup
olmadig1 konusunda bile ciddi sorunlar yasanmaktadir.” (Emre, 2006: 87-88)

Bu belirsizlige ragmen, postmodern bir romanin tasidig1 6zelliklerden
bahsetmek miimkiindir. Bu 6zelliklerin hemen hepsi modern romanlarda
bulunan ézelliklerin cogunlukla tam tersidir. Ornegin postmodern bir roman
denince akla ilk gelen teknik olan iistkurmaca, aslinda modern romanlarda da
kullanilmistir. Ancak modern romanlarda bu teknik inandiriciligl arttirmak
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icin kullaniirken postmodern romanda, postmodernizmin oOnciisii oldugu
diisliniilen romantizm donemi (Lucy, 2003: 103) romanlarinda oldugu gibi,
kurgusallig1 ifsa etmek, romanin kendisine, bicimine dikkat ¢ekmek icin
yapilmaktadir. Diger belli bash 6zellikler soyle siralanabilir: Ciddiyete karsi
mizahi ve oyunsu olma, kahramani yliceltmeye karsi roman Kisilerini roman
mekanizmasinin bir parcasi olarak goérme, igerikten c¢ok bigcime, roman
tekniklerine 6nem verme, popiiler tiirlerden uzak durmaya karsi polisiye gibi
tiirlere yonelme, goriisleri empoze etmek i¢in roman Kkisilerini benimseme ve
benimsetmeye karsi ¢ogulcu bakip tarafsiz pozisyon alma, mutlak ¢éztiimler
sunan bir goriise (list anlatilar) bagh olmaya karsi, bu goriisleri mizahi bir
bakisla elestirme, herkesin anlayabilecegi bir dil kullanmaya karsi anlami
muglaklastirma ve coklu yorumlara elverisli dil kullanimi; tarihi, mutlak
gerceklerin anlatildifi bir alan olarak gérmeye karsi tarihi metinlerin de
kurgusalligina vurgu, tarihi de oyun alanina ¢ekme, gercgeklere bagli olmaya
karsi fantastik tiirlere yonelme; toptan, biitiincii ¢ozlimler yerine pargalara,
yerelliZe donilis ve nihayet, calismanin da konusu olan, 6zglnliige karsi
metinlerarasilik.

2. Metinlerarasilik

Metinlerarasilik, giinimiizde postmodern kuramcilardan sayilan Julia
Kristeva'nin ortaya koydugu bir anlayistir. Buna gére metinler, kendisinden
onceki metinlerden etkilenir; kendilerinden sonraki metinleri ise etkilerler. Bu
etkiden siyrilmak miimkiin degildir; ¢linkii hicbir yazar ornegin roman
okumadan roman yazamaz. Dolayisiyla dyle ya da boyle sanat¢cinin iizerinde
kendisinden o6nceki eserlerin etkisi vardir. Postmodern eserlerde bu
kacinilmaz etki gizlenmez, bilakis afise edilir. Ciinkii onlara gore mutlak
ozgunliik mimkin degildir. Metinlerarasilik diisiincesi onceleri “1960'11
yillardan sonra yazilan ve postmodern olarak adlandirilan Yeni Roman
temsilcilerinin (Butor, Simon, Robbe-Grillet, Sarraute) romanlarinda genis bir
uygulama alani bulur, postmodern romani belirleyen en o6nemli o6zellik
durumuna gelir.” (Aktulum, 2000: 9) Metinlerarasi etkilesim bircok teknik
kullanilarak eserlerde kendini gostermistir. Calismada ise bu tekniklerden en
sik kullanilan ikisi, parodi ve pastis ele alinacaktir. Bu iki terimin anlami ve
tekniklerin kullanim sekliyle ilgili olarak kuramcilarin tam bir gorts birligine
vardiklar1 sOylenemez. Dolayisiyla bu iki terimin farkli kaynaklarda farkh
aciklamalarinin yapildigl, hatta birbirlerinin yerine kullanildiklari; bazen de
parodi-pastis olarak birlikte kullanildiklar: tespit edilmistir. Calismada ise bir
metot biitlinliigii olmas1 acisindan, iki terim arasindaki farklhliklar ortaya
konmaya calisilacaktir. Parodi “bir metni baska bir amagla kullanmak, ona
yeni bir anlam yiiklemektir.” (Aktulum, 2000: 117) Bu yeni anlam, mizahi bir
soylemle eski metni ignelemek icin olusturulabilecegi gibi; bu amacin
tamamen disinda olarak diger metne duyulan bir sayginin ifadesi olarak da
olusturulabilir. Ornegin Sinasi’'nin Sair Evlenmesi isimli oyunundaki “yanls
kizla evlenme” konusu, parodik bir sekilde Orhan Pamuk'un Kafamda Bir
Tuhaflik isimli romaninda yer almis, romanin kahramani1 Mevlut yanhs kizi
kacirmis ve onunda evlenmistir. Postmodern eserlerde bu etki gizlenmedigi
icin de bu parodi, béliimiin basinda “Biiylik dururken kii¢tigii kocaya vermek
pek adet degildir. Sinasi, Sair Evienmesi” (Pamuk, 2014: 13) seklinde bir
epigrafla okura bildirilmistir.
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Parodi temelde icerikle ilgili bir taklit olarak goriiliir, Aktulum’a gore
ise pastis, “bir yazarin dil ve anlatim o6zellikleri, soézleri taklit edilerek
gerceklesir.” (Aktulum, 2000: 133). Aslinda her iki teknik de taklide dayansa
da pastis teknigini yazar, “bu taklidi, parodinin altinda yatan giidiilerden
hicbiri olmaksizin, alayci diirtiisii yok edilmis” (Jameson, 1994: 78) sekilde
kullanir. Yani iki teknik arasinda fark birisinde icerigin, mizahi olabilecek bir
sekilde; digerinde ise lislubun, ¢ogunlukla ciddi bir sekilde taklit edilmesidir.
Aktulum’a gore pastiste yazar bunlarin yaninda “bir yazinsal tiirii, 6zgiin bir
yapitin bicemini [de] taklit edebilir. Kimi bicemsel o6zelliklerin yaninda
yinelenen izleklere de rastlanir dykiinmede.! (Ornegin, destan tiirii s6z konusu
ise, olaganiisti kavgalar ve olaylar, tanrilarin, kavgalara karismalari, silahlarin
betimlemeleri vb.) Bir yazara 6zgi, bir yazar belirleyen 6zellikler yinelenir,
taklit edilir. Yine destan tlriinii 6rnek alirsak, yazarin yarattifi orgeler,
izlekler destandakilere benzer. Kisacasi yazar "benzerini yapma"ya ugrasir.
Oykiinme bir metni degil bicemi taklit eder.” (Aktulum, 2000: 132-133)
Aktulum’'un bu sdézlerinden bir tire o6zgii bazi kaliplarin pastisinin
yapilabilecegi sonucu ¢ikarilabilir.

3. Benim Adim Kirmizi ve Mesnevilerle Kurulan Metinlerarasi
iliskiler

Turk edebiyatinda postmodernizm dendiginde akla gelen birkag
yazardan biri olan Orhan Pamuk’un, Beyaz Kale ve sonrasinda yazdig1 hemen
her romanda metinleraras1 etkilerin izleri goriilmektedir. Calismada bu
romanlardan biri olan Benim Adim Kirmizr’daki mesnevi etkisi ele alinacaktir.
Ancak bundan 6nce, mesnevilerden ¢alismanin konusu baglaminda bahsetmek
gerekmektedir.

Bati’ya yoOnelislerinin bir sonucu olarak Batili tiirlere yonelen Tanzimat
yazarlariyla baslayan, daha sonra yeni kurulan modern Tiirk devletinin
destegiyle genis kabul goren Divan edebiyati elestirisi, ders kitaplarinda
zaman zaman “Yiksek Zimre Edebiyat1” gibi ifadelerin kullanilmasina ve
Divan edebiyatinin insanimizdan uzaklastirilmasina neden olmustur. Bu
nedenle Divan siirinin zaman icinde takipg¢isi azalmis ve bu edebiyat
neredeyse unutulmustur. Boylece giiniimtizde, diger bir¢ok Divan siiri nazim
biciminin basina geldigi gibi mesneviler de kiltiiriimuiziin bir pargasi
olmaktan giin gectikce uzaklagsmaktadirlar. Halbuki mesnevi, modernizm
sonrasi edebiyatin sagladig1 6zgiirliikk ortaminin da katkisiyla séylenebilir ki
Dogu medeniyetinin romanidir. Hatta Dogu medeniyeti, Bati medeniyetinin
yaptiginin daha zorunu basarmis, romani siir seklinde yazmistir. Yani
mesnevi, bir nevi siir seklinde romandir.

Daha once Tiirk kiiltiirti icinde yasatilan, ilk 6rnegi neredeyse bin yil
once verilmis olan mesnevinin “siir seklinde roman” ifadesi kullanilarak 19.
ylzyilin ikinci yarisinda tanisilan bir tiirle agiklanmasinin sebebi, mesneviyi
romandan daha asaf bir tir olarak goriip onun romanin seviyesine
¢ikarilmasi talebini dillendirmekten ¢ok -Orhan Pamuk’un da yaptig1 gibi- ona
en az roman kadar deger verilmesini saglamaya ¢alismaktir. Yoksa Dogu’ya ait

1 Aktulum, “pastis” terimini bu kelimeyle karsilamaktadir.
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bir degerin biyiikligiiniin, Bati'daki benzeriyle karsilastirilmasiyla ortaya
cikmayacagi aciktir.

Baz1 arastirmacilar, mesneviyi daha asagi gordiikleri icin degil,
cagimizda roman daha bilinir oldugu icin romanin teknikleri ve iislubuyla
mesnevileri Kiyaslayarak mesnevileri tanitmak, bilinir kilmak istemisler;
mesnevilere oncelikle arastirmacilarin sonra da tiim edebiyatseverlerin hak
ettigi ilgiyi gostermelerini saglamaya calismislardir. Esasinda giiniimiizde
anlatibilim kapsaminda yapilan tasniflerin ortaya koydugu gibi, mesnevi ile
roman “anlati” terimiyle ortak bir paydada bir araya getirilen tiirlerdir. Yani
aslinda roman ve mesneviler arasinda “anlati” olmak anlaminda bir yakinlik
vardir. Bu yakinlik, baz1 arastirmacilarin “mesnevinin Dogu medeniyetinin
romant” oldugunu iddia etmelerini saglamistir. Ornegin Mehmet Kahraman,
Fuzuli’'nin Leyla ile Mecnun Romani adli makalesinde insanimizin mesnevilere
daha fazla deger vermesini, okumasini saglayacagl diislincesiyle onlara
“roman” denmesi gerektigini belirtir ve arastirmacilara bir nevi Leyla ile
Mecnun’'un reklamini yapar: “Roman sanati giiniimiizde gittikce dallanip
budaklanmakta, yeni yeni yontemlere ve tekniklere basvurulmaktadir.
Postmodernlik adi altinda yapilan ¢alismalar, bir anlamda modern romana
gecen caglardan destekler bulmak, klasik cizgiler tasimak demektir. Bu
egilimle Leyla ile Mecnun birlikte diisiiniildiigiinde oldukc¢a verimli bir sonuca
ulasilabilir. Leyla ile Mecnun modern romancilarin ufkunu agacak nitelikler
tasimaktadir. Ama Oncelikle biz, edebi eserleri belirleme, adlandirma
mevkiinde bulunan insanlar olarak onlara ‘roman’ deme cesaretini
gosterelim.” (Kahraman, 1997: 186). Mustafa Ayyildiz da Leyla ile Mecnun
Mesnevisinde Modern Anlati Izleri adli makalesinde “Cemil Meric, romani; niye
dogunun irini olan hikaye ile degil de ortacagda halk dili anlamina gelen
romanla tanimladifimizi sormadan edemez. Isimlendirme boyle kabul
gordiigine gore, bundan hareketle mesnevilerin ne kadar roman oldugu
konusuna egildigimizde, bugilinkii siniflandirma ve adlandirmanin roman
boliimii altinda mesnevilerin de adinin anilmasi gerekir. Ciinkii bu eserlerin
varlik sebepleri, icerikleri ve ¢ogu sekli unsurlari, -kismi farkliliklarina
ragmen- ayni vadide birlesiyor.” (Ayyildiz, 2009: 189) climleleriyle tezi devam
ettirir. Bu konu ayrica Serif Aktas’in “Roman Olarak Hiisn i Ask”, Yavuz
Bayram’'in “Bildungsroman Olarak Hiisn i Ask” isimli makalelerinde de
tartisiimistir.

Calismanin konusu agisindan incelendiginde mesnevilerin bir diger
0zelligi de, Diinya edebiyatinda ancak postmodern donemde makul goriilmeye
baslanan metinleraras1 iliskilerin; nazire, tahmis, terbi, iktibas vb.
uygulamalarin da gosterdigi gibi genel anlamda Divan edebiyatinda ve bir
Divan edebiyati nazim bi¢cimi olan mesnevilerde de kabul gdérmesidir.
“Modern” Tiirk devletinin ilk yillarinda biitiin bu uygulamalar “takliteilik”
olarak nitelendirilirken, glinlimiizde bu durum postmodern teori agisindan
bakildiginda gayet normal karsilanabilmektedir. Pinar Aka, Divan Edebiyati ve
Biitiinliik isimli yazisinda bu duruma soyle isaret etmistir: “Divan edebiyatina
yoOneltilen elestirilerin cogunda gézden kacirilan nokta, s6z konusu olanin, bir
‘taklit’ degil, bir 6rnek alma oldugudur. Bir metni 6rnek alarak baska bir
metnin iiretilmesi ise bizi, yakin sayilabilecek bir zamanda Mihail Bakhtin ve
Julia Kristeva gibi kuramcilar tarafindan giindeme getirilen ‘metinlerarasilik’
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kavramina getirecektir.” (Aka, e-makale) Bu durumda metinlerarasi anlayisin,
postmodern teoriden ¢ok dénce Divan siirinde uygulandigi s6ylenebilir.

Orhan Pamuk, Benim Adim Kirmizi isimli romaninda mesnevilerden
degisik sekillerde faydalanmistir. Firdevsi'nin Sehname ve Nizami'nin Hiisrev i
Sirin isimli eserinde anlatilan bazi sahneler, bir nevi parodisi yapilarak Benim
Adim Kirmizr'da da kullanilmistir. Asagida, bu parodilerden iki tanesi 6érnek
olarak alinmistir:

“Benim atimin iizerinde, onun da pencerede durusumuzun Hiisrev'in Sirin'in
penceresinin altina geldigi o binlerce kere resmedilmis meclise -aramizda
ama biraz arkada kederli bir aga¢ da vardi- ne kadar da ¢ok benzedigini ¢cok
sonra, bana verdigi mektubu actiktan, icindeki resmi gordiikten sonra
anladigimda sevdigimiz bayildigimiz o kitaplarda resmedildigi gibi asktan
cay1r caylr yanmaktaydim.” (s. 45)

“Uslu ¢ocuklar gibi hi¢ sesini ¢ikarmadan beni dinlemesi hosuma gitti:
‘Efsaneyi Sehname'den bilirsin,” diye fisildadim. "Babalar1 Feridun Sah yanhs
bir is yapar ve iilkesini iice bolerken en kot iilkeleri iki biiyiik ogluna, en iyisi
Iran'1 da kiigiik Ire¢'e birakir, intikama kararh Tur, kiskandig1 kiiciik kardesi
Ire¢'i aldatir ve girtlagini kesmeden 6nce saglarim tipki benim simdi yaptigim
gibi tutar ve tipki benim simdi yaptigim gibi biitiin viicuduyla abanir
kardesinin lizerine. Govdemin agirligini iizerinde hissediyor musun?’ ” (s. 411)

Bagka bir mesnevideki olaylarin bu sekilde parodilestirilmesinin
disinda, romanda diger mesnevilerde anlatilanlardan da bahsedilmistir. Bu
mesnevilerden biri olan Sehname’den bir parca romanda soyle kullanilmistir:

“Dehhak'in Seytan tarafindan kandirilip babasini 6ldiiriisii hatirland1 hemen.
Sehname'nin basinda anlatilan o efsanenin zamaninda alem daha yeni
yaratildigi icin, her sey o kadar basitti ki hi¢bir seyi aciklamak gerekmezdi. Stit
isterdin, keciyi sagar icerdin; at derdin, listiine biner giderdin; koétiiliik, derdin,
Seytan gelir seni babani 6ldiirmenin giizelliklerine ikna ederdi. Dehhak'in,
Arap soylusu babas1 Merdas'1 6ldiirmesi, hem bdylesine nedensiz oldugu igin
glizeldi, hem de cinayet gece yaris1 harika bir saray bahcesinde altindan
yildizlar, servilerle renk renk bahar c¢iceklerini belli belirsiz aydinlatirken
islendigi icin. Efsane Riistem'in, diisman ordularini komuta eden oglu Suhrab
ile li¢ giin bogustuktan sonra, oglu oldugunu bilmeden 6ldiirmesini hatirladik
sonra. Kili¢ darbeleriyle gogsiinii paramparg¢a ettigi Suhrab'in kendi 6z oglu
oldugunu yillar 6nce annesine verdigi kolluktan ¢ikaran Riistem'in gozyaslari
icinde doviinmesinde, hepimizin i¢ine isleyen bir sey vardi.” (s. 441)

Romanda Hiisrev i Sirin ve Sehname disinda; Leyla ile Mecnun,
Mahzenii'l- Esrar ve Mevlana’'nin Mesnevisinden de bazi Kkisimlar
kullanilmistir.

Benim Adim Kirmizi romaniyla mesneviler arasindaki igerik
benzerliklerinden baska, romanla mesneviler arasinda bi¢cimsel benzerlikler
de, yani pastis uygulamalar: da vardir. Ornegin romanda, mesnevilerde oldugu
gibi? icerigi 6zetleyen bazi bagliklandirmalar vardir:

2 Bu benzerlikler bazi mesnevilerle 6rneklendirilecek olursa:
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AGACTAN DUSEN YAPRAK GIBI HIKAYEMDEN DUSUSUMUN HIiKAYESI (s. 59)
USLUP VE IMZA (s. 76)

UC USLUP VE IMZA MESELI (s. 77)

NAKIS VE ZAMAN (s. 84)

UC NAKIS VE ZAMAN HIKAYESI (s. 84)

KORLUK VE HAFIZA (s.91)

UC KORLUK VE HAFIZA HIKAYESI (s.92)

ZEYTIN’IN SIFATLARI (s. 295)

KELEBEK’IN SIFATLARI (s. 297)

LEYLEK’IN SIFATLARI (s. 300)

NAKKASIN RUHUNUN YALNIZLIGINI TESELLI ICIN ANLATTIGI KORLUK VE
USLUP UZERINE IKI HIKAYE (s. 327)

RESIM, OLUM VE ALEMDEKI YERIMIZ KONUSUNDA KISA BiR ACIKLAMA (s.
354)

SEYTAN'IN KADIN'A ANLATTIRDIGI ASK HIKAYESI (s. 404)

Bu basliklar, 59 boliimden olusan romanin boéliimlerini ifade etmek
icin degil bu boliimlerin icindeki alt baghklar olarak kullanilmistir. Ornegin
“AGACTAN DUSEN YAPRAK GiBi HIKAYEMDEN DUSUSUMUN HIKAYESI” (s.
59) basligt “Ben Bir Agacim” isimli 10. boliimiin hemen basinda yer
almaktadir. Roman tiiriinde icerigin béliimlenmesi i¢in ya kisa ifadelerin ya da
sayilarin daha cok tercih edildigi diisiiniilecek olursa Orhan Pamuk’un bu
tercihinin mesnevilerle kurdugu bir pastis iliskisinin sonucu oldugu
soylenebilir.

Bu bashklardaki “hikayesi” sozctiglinden de anlasilacag iizere roman
ozellikle Mantiku't-Tayr’la da yine bir baska pastis iliskisi icindedir. Ciinkii her
iki anlatida da kahramanlar sik sik hikdye anlatmaktadirlar. Bu hikayeler
bazen adi agik¢a anilarak baska mesnevilerden alinmadir bazen de sadece
kahramanin anlattig1 hikdye gériiniimiindedir. Ornegin “Bana Kelebek Derler”
adli 12. boliimde (s. 76-83) “UC USLUP VE IMZA MESELI” bashg altinda
Kelebek isimli kisi “Elif”, “Be” ve “Cim” harfleriyle baslatarak ii¢ ayr1 hikaye
anlatir. Yine “Bana Leylek Derler” adli 13. boliimde (s. 84-90) Leylek isimli kisi
ayni sekilde ti¢ hikdye anlatir. Zeytin de “Bana Zeytin Derler” adl1 14. boliimde
(s. 91-97) ayni sekilde ii¢ hikdye anlatir. Bunlara sirasiyla Katil'in (s. 181-182),
Eniste’nin (s. 186-187), (s. 200-201), Ustat Osman’in (s. 290-291), Katil'in (s.
224), Ustat Osman’in (s. 355-356), yine KelebeK'in (s. 412), LeyleK’in (s. 425)
ve Katil'in (s. 437-438) anlattig1 hikayeler de eklenebilir.

a. Fuzuli’'nin Leyla ile Mecnun Mesnevisi: “Bu Mecnunun Leylaya, artik onun maddi varligina
doymus oldugunu ve i¢inin yliksek bir zevkle ile doldugunu bildirmesidir.” (Onan, 1997: 137),
“BU IBN-1 SELAM’UN LEYLI VISALINE RAGIB OLDUGIDUR” (Soysal, 2002: 410).

b. Seyh Galip’in Hiisn i Ask Mesnevisi: “Kabile’nin inandirici cevap vermesi” (Onan, 1997: 443),
“Askin belalar1 kabul edisi” (Onan, 1997: 445),

c. Attar'm Mantiku't-Tayr Mesnevisi: “DUDUNUN OZRU, HUTHUDUN DUDUYA CEVABI(...)
HIKAYE, HUTHUDUN CEVABI, HIKAYE” (Attar, 2001: 64-75)

hI®dMd - bukmer - &&  —

HIKMET - AKADEMIK EDEBIYAT DERGISi [ JOURNAL OF ACADEMIC LITERATURE ]

GELENEK VE POSTMODERNiZM OZEL SAYISI - YIL 3, 2017
ISSN: 2458 - 8636



Tahsin YAPRAK/ Ozcan BAYRAK - Bir Mesnevi Parodisi Olarak Benim Adim Kirmizi 155

Calismada daha 6nce mesneviyle ilgili “siir seklinde roman” ifadesi
kullanilmisti. Benim Adim Kirmizi romaniyla mesneviler arasindaki biitlin bu
icerik, Uislup ve bicim benzerlikleri 1s18inda bu defa Benim Adim Kirmizi
romant icin “roman seklinde mesnevi” denebilir. Postmodern anlayisin tiirler
arasi gegislilige oldukeca acik olusunun bu tespitin yapilmasina kapi araladigi
soylenebilir. Ciinkii Benim Adim Kirmizi romani, bir mesnevi gibi bazen
masals1 bazen ciddi ve didaktik degil midir? Hatta Benim Adim Kirmizi da
ortaya konan “metinlerarasi iliskiler” zaten en giizel 6rneklerini ayni konunun
tekrar tekrar islenmesi ya da Seyh Galip’in “Sirrini mesneviden aldim,
caldimsa miri mali caldim” dediginde oldugu gibi mesnevilerde de goriilmez
mi? Pamuk, kurdugu biitliin bu benzerliklerle, romanini, mesnevilerle
mesneviler arasinda devam eden metinlerarasi silsilenin sonuna eklemis
gibidir.

Aslinda Orhan Pamuk'un diger romanlarinda da uygulanan bir
istkurmaca tekniginin, “roman icinde bahsedilen kitabin romanin kendisi
olmas1”nin, bu romanda uygulanmasi da bu tespitin yapilmasini saglar. Soyle
ki: Romanin baslarinda Eniste, Kara'ya Padisah icin resimlettigi bir kitaptan
bahseder:

i

Tipki senin Tebriz’deki hattatlar ve nakkaslarla yaptigin gibi ben de bir kitap
hazirlatiyorum.” dedim. ‘Benim siparisgim Alemin Temeli Padisahimiz
Hazretleri’dir. Kitap gizli oldugundan Padisahimiz  benim icin
Hazinedarbasi’'ndan gizli bir para c¢ikartti. Padisahimiz nakkashanesinin en
usta nakkaslariyla tek tek anlastim. Onlarin biri bir képegi, kimine bir agaci,
kimine kenar siisleriyle ufuktaki bulutlari, kimine atlar1 resimletiyordum. (...)
Para’y1 resmettirdiysem kiiciimsemek icindir, Seytan1 ve Oliim’ii korkuyoruz
diye koydum’” (s. 34)

Roman okunmaya devam edildik¢e Eniste’'nin bahsettigi kitapta var
oldugu soylenen “kopek, agacg, at, para, seytan ve o6lim”lin, ayn1 zamanda
okurun okumakta oldugu romanda, yani Benim Adim Kirmizr'da da, var oldugu
goriliir. Olusturulan bu paradoksla, okurda “Eniste’nin resimlettirdigi hikaye
aslinda okumakta oldugumuz romandir.” yanilsamasi yaratilmak
istenmektedir. Ancak bu durumda su soru ortaya ¢ikar: Eniste bir roman1 mi
resimletmektedir? Tabii ki hayir. Romanda bir¢ok oOrnegi verildigi gibi
Eniste'nin resimlettirdigi kitap, Hiisrev i Sirin, Leyla ile Mecnun ya da Sehname
gibi bir mesnevi olmalidir. Sonug olarak Pamuk, Eniste’nin mesnevisini roman
biciminde yazmis olmaktadir. Yildiz Ecevit, bu konuyla ilgili sunlar1 soyler:
“Eniste, roman kisisi Kara'ya, resimlere dykii bulma gorevi verir. Romanin,
Eniste’'nin minyatiirlerindeki figiirlerle oOrtiisen roman kisileri -atlar/
kopekler/ agaclar- ve metnin minyatiir bir tabloyu andiran yapisi, bu gorevi
yazar Orhan Pamuk’un istlendigini ve ‘Benim Adim Minyatir’ anlamim
cagristiran ‘Benim Adim Kirmizi’ baghikli bir roman yazdig1 diisiincesini akla
getiriyor. Bu acidan bakildiginda roman, Eniste’nin gizli minyatiirlerinin
oykilendirilmis bi¢imidir, resmin yaziya dontstiiriilmesiyle olusmustur.”
(Ecevit, 2002:145) Bu durumu ima eden ikinci bir nokta da romanin sonlarina
dogru, Sekiire’nin (Orhan Pamuk’un annesinin ismidir.), bir sebeb-i telif
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hikayesi gibi3, romanda anlatilan her seyin oglu Orhan (Orhan Pamuk)
tarafindan anlatildigini séylemesidir:

“Resmedilemeyecek bu hikayeyi, belki yazar diye, bu yiizden anlattim oglum
Orhan'a. Hasan'in ve Kara'min bana yolladigi mektuplari, zavalli Zarif
Efendi'nin ilizerinden ¢ikan miirekkebi dagilmis at resimlerini ¢ekinmeden
verdim. Her zaman asabi, huysuz ve mutsuzdur ve sevmediklerine haksizlik
etmekten hi¢ korkmaz. Bu ylizden Kara'y1 oldugundan saskin, hayatlarimizi
oldugundan zor, Sevket'i koti ve beni oldugumdan giizel ve edepsiz
anlatmissa sakin inanmayin Orhan'a. Ciinkii hikayesi giizel olsun da inanalim
diye kivirmayacagi yalan yoktur.” (s. 470)

Romandaki Orhan, biitin bu hikdyeyi roman seklinde
anlatamayacagina gore bir mesnevi yazmis olmalidir. Benim Adim Kirmizi o
mesnevinin giliniimiizdeki halidir. Yani Orhan Pamuk o mesneviyi gliniimiiz
anlayisiyla bir roman olarak kaleme almistir.

SONUC

Metinlerarasi iliskilere yer vermek, postmodern romanin en belirgin
ozelliklerinden biridir. Esasinda bu anlayis Divan siirinde de uygulanmis ve
eger sair bir baska eserden faydalanmis ya da bir baska eseri yeniden
yazmissa bunu aciklamakta bir beis gérmemistir. Bu ac¢idan, postmodern
kuramla Divan siirinin “6zgiinliik” konusuna bakisi birbirine oldukca
benzerdir. Bu nedenle mesneviler tekrar tekrar yazilmis, bir mesnevideki
kissa bagka bir mesnevinin icinde yer alabilmistir. Birbirinden tamamen farkl
oldugu distiniilebilecek iki edebiyat anlayisinin kesistigi bu noktada, Orhan
Pamuk, Borges ve Calvino’dan etkilenerek (Pamuk, 2010: 529) hem bir
postmodern hem de bir Divan siiri meraklisi gibi, romanini birgok mesneviyle
dokumus; mesnevileri bir edebi gere¢ olarak kullanmaktan ziyade, romaniyla
onlara bir saygi durusunda bulunmustur. Bu saygi durusunun, aslinda,
postmodern teorinin metinlerarasi iliskileri afise etmeyi normal kabul
etmesinin bir sonucu oldugu soylenebilir. Ciinkii bu anlayis olmadan ya da bu
anlayis1 kabul etmeden bir romancinin kendinden onceki eserlerden
oykiindiigiinii bu sekilde belli ederek bir roman yazmasi diisiiniillemez. En
azindan modern romanlardaki 6zgilinliikk ve yenilik takintisinin buna izin
vermeyecegi soylenebilir. Oysa Orhan Pamuk, romaninda, postmodern
teorinin tanmidigl genis ozgirlik alanim1 olduk¢a basarii kullanmis ve
romaninda, daha 6nce Kara Kitap'ta da yaptig1 gibi, modern dénemde geri
plana atilan mesnevilerden bahsetmis, hatta onlardan faydalanmistir. Bu
faydalanmanin bircok mesneviden icerik anlaminda etkiler tasimasiyla parodi,
mesnevilerin bicimsel 6zelliklerinin taklidi yoluyla da pastis 6zelligi gosterdigi
soylenebilir.
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