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Ozet

Angela Carter’m 1985 yilinda yayimlanmis kisa &ykiisii, “Fall
Nehri Balta Cinayetleri”, 1892 yilinin Agustos ayinda Amerika’nin
ptriten agirlikli Massachusetts eyaletindeki Fall Nehri kasabasinda
gergeklesmis olan iki cinayeti ele alir. Carter hikayesini, Amerikan
tarihine damgasint vurmus ve bu olayla iinlenmis Lizzie Borden adli
kadinin, babasi ve iivey annesini vahsice 6ldiirmesi iizerine kurar.
Olayin gegtigi tarihten bu yana, Lizzie Borden tartigsmali bir figiir
olarak tarihte yerini almistir ¢iinkii, cinayetlerden dolay1 goz altina
alinmig ve mahkemeye c¢ikarilmis olsa da, bu suglan isledigi
ispatlanamamustir. Belli bir siire sonra delil yetersizliginden dolay:
serbest birakilmis ve hafizalara bir muamma olarak kazinmistir. Bu
makalede, Kanadali edebiyat elestirmeni ve kuramci Linda
Hutcheon’un, gegmisle ilgili postmodern romanlardan yola ¢ikarak,
tarihsellik algisint destekleyen ve okuyucunun ge¢misle kurdugu
iliski yoluyla tarif ettigi, “tarihyazimci tst-kurmaca” kavramini
temel alarak, Angela Carter’m, 19. yy Amerikan tarihinde gegen
“Lizzie Borden Olaymi”, kisa Oykii yapisinda tekrar ele alip,
postmodernizmin  en  6nemli  Ozelliklerinden  biri  olan
“yenidenyazma” yontemi ve bu yontemin iginde yer alan
metinlerarasilikla, baska eserlere, mit ve efsanelere géndermeler
yaparak, neden tekrar giin 1s13na ¢ikardigi incelenecektir. Angela
Carter, “Fall Nehri Balta Cinayetleri” ile otuzlu yaslarinda geng bir
kadinin, babasi ve {ivey annesini ni¢in katlettigini, bu cinayetleri
hangi kotii ve olumsuz sartlar altinda gergeklestirdigini okuyucuya
resmetmeyi amaglamaktadir. Olaylarin yer aldig1 ortami, evdeki ve
disaridaki insanlar1 ve atmosferi tekrar yazarak, Lizzie Borden’
derinden etkileyen, onu bu cinayetleri islemeye tesvik eden ve aldig1
kararlar lizerinde giiglii bir rol oynayan nedenleri gostermektedir.
Bu durumda sunu dile getirmekte fayda var: Tarihsel Lizzie
Borden’dan farkli olarak, Carter’in yarattigi Lizzie Borden
sucludur.

Abstract

Angela Carter’s short story, “The Fall River Axe Murders” (1985)
revolves around the historical figure of Lizzie Borden, who was
charged with killing her father and stepmother in 1892, in the puritan
town of Fall River, Massachusetts. The fact that she had murdered
her parents had not been proved and she was acquitted for lack of
evidence and since then she has remained as a controversial figure.
Carter revisits and rewrites the notorious historical Lizzie Borden
with the aim of highlighting the possible causes of the murders. In
this sense, it is worth noting that unlike the historical Lizzie Borden,
Carter’s Lizzie is guilty because the characters in the story and the
atmosphere inside and outside the house recreated by Carter allude
to the inevitability of the murders. This paper aims to explore how
Carter brings Lizzie Borden back to life in order to fill in what has
been left out in the historical story. In doing so, the writer also
verbalizes the unheard and unspoken. Moreover, Carter uses
intertextuality/rewriting as an important postmodern narrative
technique which revises older texts in order to reconstruct the
silenced voices of what Linda Hutcheon calls “the ex-centrics”
groups in a culture. The writer also forges her short story with major
and minor intertextual links with the aim of presenting a view of the
submerged female perspectives in various centuries and patriarchal
societies. Hutcheon’s term, ‘historiographic metafiction’, as a
persistent strategy of postmodern fiction that self-consciously
interrogates the way in which history is recorded will be discussed
in close relation to Angela Carter’s “The Fall River Axe Murders.”
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Giris

Linda Hutcheon A Poetics of Postmodernism: History, Theory, Fiction adl
eserinde, postmodernizmin olduk¢a karmasik bir kavram oldugunu dile getirir.
Postmodernizmi, “meydan okudugu tiim kavramlari, bir taraftan kullanirken, bir taraftan
yikan, bir taraftan kurarken, diger bir taraftan bozan; mimaride, edebiyatta, resimde,
heykelde, filmde, videoda, dansta, televizyonda, miizikte, felsefede, estetik kuramda,
psikanalizde, dilbilimde ya da tarihyaziminda” (Hutcheon, 1988, s. 3) oldukga ¢eliskili bir olgu
olarak tarif eder. Kavramdaki bu karmasa, “ge¢misin mevcudiyeti”® ad1 altindaki postmodern
ifadede kendini belli etmektedir. Ancak bu bahsi gegen geg¢mise doniis, nostaljik bir doniis
degildir; elestirel bir ziyarettir; “toplumun ve sanatin ge¢mis ile ironik bir diyalogudur”
(Hutcheon, s. 4). Bir baska deyisle, bugiin pek ¢ok sanat alaninda ve diislince akiminda var olan
postmodern kavram, ge¢misin estetik yapilarin1 ve toplumsal olusumlarini elestirel bir aciyla
sorunsallastirmaktadir. Makalemin basliginda da yer alan postmodernligin bu ¢eligkili
yaklasimi, 1980°lerin sonunda Linda Hutcheon’1n, “tarihyazma” ve “listkurmaca” kelimelerini
bir araya getirerek, ozellikle geleneksel tarih romanlarindan ayirt etmek igin, “tarihyazimci
tistkurmaca” (“historiographic metafiction”) olarak adlandirdigi bu terim, postmodern
edebiyatin 6zellikle roman tiirlinde {iretilen eserleri ile yakindan iliskilidir. Hutcheon’a gore bu
eserler, aksettirdikleri metinler ve ge¢misin baglamlar1 yiiziinden hem istkurmaca hem de
tarthseldir; “hem yogun bir sekilde kendilerini yansitan, hem de paradoksal olarak ayrica
tarihsel olaylar ve sahislara atifta bulunan taninmig yapitlardir” (Hutcheon, s. 5). Bu paradoksal
yaklagimi Newman, postmodern parodi kullanimi ile saglanan, ge¢misle ironik bir kirilma
olarak tanimlar (Newman, 1985, s. 42): Ironi gegmisten farklilig1 belirler ama metinlerarasilik,
ayni anda hem metinsel hem de yorumsal olarak ge¢misle baglantiyr vurgular. Parodi
postmodern eserlerde, gecmisi yerle bir etmek i¢in degil, alayci ve giiliing bir tavirla gegmisi
giinlimiize getirmek ve tek, evrensel ve mutlak bir anlamin/gercegin sorgulanmasini saglamak,

aslinda ge¢misle yiizlesmek i¢in kullanilir.

1 Bu ashinda 1980 yilinda gergeklestirilen Venedik Bienali’nin bashgidir ve Hutcheon’a gére mimaride, postmodernizmin
kurumsal olarak taninmasina damga vurmustur (s. 4). Italyan mimar Paolo Portoghesis’in “Strada Novissima” nin 20 cephesini
incelemesi, mimarinin, modernizmin, tarihten 6zlestirmeci kopmasini nasil tekrar diisiiniip tagindigini gosterir.
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1. Kurmaca, Tarihyazimei? Ustkurmaca ve Metinlerarasiik/Yenidenyazma®

Postmodernizmin en 6nemli yapitaglarindan biri olan metinlerarasilik, Julia Kristeva'nin
1960’1 yillarin sonunda, Bakhtin’in polifoni, diyalojizm ve ¢ok dillilik/sdylemlilik
kavramlarini caligmasi ile baglamistir. Kubilay Aktulum’a gore, “her yazinsal incelemenin
zorunlu bir asamasi olarak goriilen metinlerarasilik, iki ya da daha ¢ok metin arasinda bir
aligveris, bir tiir konugma ya da sdylesim bigimidir” (Aktulum, 2007, s. 17). Bu iligki yumagi,
farkli tiirlerde kurulabilir ve bu yontemlerden bir tanesi de yenidenyazmadir. Metinlerarasilikla
ilgilenen yazar, kuramci ve elestirmenlere gore edebi bir eser, 6zgiin olarak diistiniilemez; daha
onceki sdylemelerden tiimiiyle bagimsiz olamaz. Postmodernlikte gegmise bir gonderme
bahsi s6z konusu oldugunda, sanat¢inin 6zgiinliiglinlin olmadig1 ve yazarligin 6ldiigii
sonucu ¢ikar ve metinlerasilik tam bu noktada devreye girer. Jale Parla, postmodern
romanda okur-yazar-metin iliskisini su ciimlelerle anlatir:

Higbir metin tamamlanmusg bir biitiin degildir. Bu da okur ve yazar1 yeni bir konumda diisiinmemizi

gerektirir. Okur ve yazar dil denizinde sézciiklerin anlamlarinin dalgalar gibi birbirini izledigi bir

devinim iginde yiizerken, metinler, benlikler, kimlikler ve yorumlar da yeni gostergelere donisiirler

[....] bu epistemolojiye gore, belirleyebilecegimiz yazar, okur, metin yoktur; yalnizca o metin
araciligiyla olusan soylemler vardir. (Parla, 2001, s. 180)

Romanlar kendilerinden Onceki anlatilarin seslerini yansitirlar. Bu anlamda,
postmodern roman, edebi anlatilarin ya da daha dogrusu tiim edebiyat geleneginin
bir parodisi olarak ~ belirir. ~ Kristeva’nin ~ deyisiyle =~ bu  durum,  edebi
metnin, metinlerarasi bir gondermeler mozaigi i¢inde olustugu anlamina gelir (Kristeva,
1993, s. 36). Bu nedenledir ki, postmodern roman, tek bir dogruyu isleyen ve anlatimda
diiz bir ¢izgide ilerleyen tek katmanli anlatilardan farklidir. Ote yandan Roland Barthes

metinlerarasilig1, metinselligin esas durumu yaparak, bu kavrami “sonsuz metnin diginda

2 Makalede ana kaynak olarak kullandigim, Linda Hutcheon ve onun postmodern tarih anlayisi, tarihin kurgulanmasi ve
edebiyat arasindaki iligki i¢in kullandig1 “historiographic metaficiton” kelimesini “tarihyazimer iistkurmaca” olarak Tiirkge’ye
aktaracagim. Bu sayfadaki bilgilerin pek ¢ogu Hutcheon’in bahsi gecen eserde dile getirdikleridir ve Ingilizce eser/lerden
yapilan tiim geviriler bana aittir.

“Historiyografi” kelimesi “tarihyazimi/tarihyazicilig1” (bazi yerlerde bu kelimeler ayr1 da yazilmaktadir: “tarih yazimi”/”tarih
yaziciligr”) olarak Tiirkge’ye ¢evrilmistir. Tiirk¢e okudugum bilgiler ¢ergevesinde, gérdiigiim kadariyla bu iki kelime birbirinin
yerine kullamlabilmektedir. Unlii Ingiliz Tarih¢i E. H. Carr tarihi, “dogrulanmus olgular kiimesi”(Carr, 1964, s. 12) diye tarif
eder ve tarih, “tarihgilerle olgular arasindaki kesintisiz etkilesim veya bugiin ile ge¢mis arasindaki bitmeyen bir diyalogdur”
(Carr, s. 15) der. Tarih, tarihgilik, tarihyazimi, temel olarak ge¢mise 151k tuttugu gibi, bugiiniimiiz ve yarmimizla ilgili de bize
bilgi verir. Bu yontemlerin, gegmisteki olay ve gelismeleri, bilgi ve belgeler 15181inda, neden-sonug iliskisi icinde incelemeleri
ve nesnel bir yaklasimla degerlendirmeleri beklenir https://www.abdulvahapkara.com/tarihcilik/. Ancak ge¢misteki olaylar
kendi bagina tarih degildir. Tarih¢i yazarsa tarih olur (Carr, s. 16). Bu baglamda, tarih¢i gegmisteki olaylari bugiine yansitan
bir ayna gibi betimlenebilir. Ancak ve ancak, bu ayna her zaman gergegi yansitmaz. Dolayisiyla tarih, nesnel olgular1 sonraki
kusaklara tastyan bir aktaric1 gibi goriilmemelidir. Iste bu noktada “tarihyazime: {istkurmaca” devreye girmektedir. En basit
tanimiyla tarihsel bir olayin, anlati bigiminde kurmaca olarak tekrar yazilmasi anlamina gelir. Bagka bir deyisle, tarihyazimei
istkurmaca, tarih yazimiyla ilgili bilingli bir kurgu ¢aligmasidir.

3 Bu kelimeleri bilingli olarak bitisik yazdim. Ama “metinler-arasilik” ve “yeniden yazma” olarak ayr1 ayr1 da yazilmaktadir.
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yasamanin imkansizlig1” olarak tarif eder (Barthes, 1975, s. 36). Dominick LaCapra History
and Criticism adli eserinde, metinler karmasik bir bi¢imde, birbirleri ve baglamlar ile etkilesim
icindedirler ve yorum i¢in sorulmasi gerekli olan soru: Bir metnin varsayilan baglamlari ile tam
anlamiyla nasil uzlastigidir” (LaCapra, 1985, 128).

Makalemin basligi postmodernizmin i¢inde yer alan iki kavrami igermektedir:
Tarihyazimci {iist-kurmaca ve metinlerarasiligin bir pargasi olan yeniden yazma yoOntemi.
Hutcheon iistkurmacayi, “kurmaca* {izerine kurmaca” olarak tamimlar. Patricia Waugh
Metafiction adli eserinde, bu terimi ilk kez Amerikali Romanci William H. Gass’in
1970’te yazdig1 bir makalede kullandigini séyler ve Waugh terimi, “gercek ile kurmaca
arasindaki iliskiye yonelik sorular sormak igin bilingli ve sistematik olarak dikkati,
anlatinin bir kurmaca olduguna dikkat ceken kurmaca tiiriidiir™® (Waugh, 1984, s. 2) diye
tanimlar. Ustkurmaca okurlara, bir kurmaca {iriinii okuduklarini unutmalarina izin
vermez. Genellikle ironi ve yazarin anlatiya miidahalelerini icerir. Ecevit ise, tistkurmaca,
postmodern edebiyatin ana kurgu 6gesidir der:

Bu egilim genel baglamda, yazma ediminin kurmaca metnin i¢inde kurgulanmasi demektir. Bu,

yazarin metnini nasil yazdigini o metnin iginde anlatmasi, yazma sorunlarini metninin ana konusu

durumuna getirmesi ve kimi kez de okurunu metnin igine sokarak, romanini nasil olugturdugunu

onunla paylasmasi anlamma gelir; edebiyatin kendini anlatmasi, kurgulamasidir iistkurmaca,
kurmacanin kurmacasidir. (Ecevit, 2016, s. 110)

Tarihyazimer iistkurmaca'nin en goze carpan Ozellikleri, metinlerarasiligi ve bunun
onemli bir pargasi olan yenidenyazma, kurgu-gercek ayrimi, parodi ve en Onemlisi
ozfarkindaligidir. Tarihsel sdylem igerisinde 6znellige ve kurgusalliga dikkat ¢ekmek igin
yazarm kullandig1 anlatim teknikleri siiphesiz ¢ok &nemlidir. Angela Carter® Amerikan
tarihinde 19 yy.’da gerceklesmis bir vahseti, yani ge¢misi, bir 6ykii formatinda kurgulayarak,
kizgin, alayci ve ironik tigiincii tekil sahis sesi ile (6zdiistiniimsel olarak kurguyu olusturan dile
dikkat ¢ekerek) 1985 yilinda tekrar yazip, gilin 15181na ¢ikarmaktadir. Yazar zaten bilinen ve
tarihe kaydedilmis bu olay1 agiklamaktan ziyade, olayin nedenlerini feminist bir bakis acisiyla
irdelemektedir. Bir baba ve {ivey annenin evin ¢ocuk’ kizlarmdan biri tarafindan éldiiriilmesi

ana temay1 olustururken, bu tema ¢evresinde olayin gectigi piiriten Massachusetts’teki yerli

4 Kurmaca kavrami yeni bir kavram olmamakla beraber, postmodern kurmaca ile iliskilendirilmistir.

5 Borden ailesi ve 6zellikle evin kizlarindan Lizzie Borden hakkinda yazilan tarihsel bilgiler incelendiginde, Angela Carter’in
bu bilgilerin ¢ogunu dikkate alip kendi bakis agisindan, 6zellikle feminist bir agidan degerlendirdigini gérmek miimkiindiir.
Kisa dykiide, Lizzie’nin yasadig1 evin ve evin diginin bogucu atmosferi, beraber yagamak zorunda kaldig1 insanlarin kisilikleri
ve yasam tarzlari, ivey anne, Abby, karakteri, babasinin agir1 cimriligi, yeterince paralari oldugu halde, istedikleri seylere sahip
olamamalari, sadece Lizzie’nin degil ablast Emma’nin da babalarina karst daha ¢ok cephe almalarina yol agmakta idi.

6 Carter’in “Fall Nehri Balta Cinayetleri” adli eserine, makalemde yapacagim géndermelerde, “FNBC” olarak deginecegim.

7 Carter metinde Lizzie nin 30, ablast Emma’nin ise 40 yaglarinda olmasina ragmen “uzun siiren bir gocukluga” (“FNBC”, s.
108) hapsedildiklerini, hala ¢ocuk olduklarini ¢iinkii babalari tarafindan biiylimelerine ve 6zgiir olmalarina firsat verilmedigini
dile getirir.
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halki, alt ve somiiriilen siniflar1 ve en 6nemlisi kadinlari, Lizzie sayesinde okuyucuya
duyurmaktadir.

Jeanette Winterson’in Oranges Are Not the Only Fruit romaninin 1991°deki baskisinin
“Giris Boltimii”nde bahsettigi ve eserlerinde genellikle yapisal agidan kullandig1 ve “spiral”
(Winterson, Oranges, xiii) olarak nitelendirdigi bir anlatim teknigini, Carter’in dykiistinde
deneyimledigini gorebilmekteyiz. Winterson bu yapi anlayisini, “Diiz satirlar arasinda
okumanin bir anlami yok” (Winterson, 2001, s. xiii) diyerek savunur. “Fall Nehri
Cinayetlerinde” basi, gelisme boliimleri ve sonu seklinde sistemli olarak ilerlemeyen, olay
Orglisliniin ortadan ya da sonundan baslanarak anlatildig1 bir 6ykii vardir. Anlatim devam
ederken, yazarin araya girip kendi fikirlerini dile getirdigini de gérmekteyiz. Biitiin
bunlar, 6ykiide ¢izgisel olmayan bir anlatim yapisinin varligina isaret etmektedir: Yazar
Oykiiyii i¢ i¢ce gegmis ve aslinda anlatilan durum/larla baglantili, masallar, efsaneler ve
onemli eserlere gondermeler yaparak isler. Biitlin bu hikayeler birbirini beslemekte, ana
hikayeyle iligkili olarak, dykiiniin spiral yapisin1 desteklemekte ve metne farkli sesler
katarak, Lizzie Borden karakterini ve onun isledigi bu cinayetin nedenlerini ¢ok katmanl
incelemektedir. Kurgunun sosyo-politik islevi ile ilgili Rus elestirmen Bakhtin,
Dostoyevski’nin romanlarini inceledigi eserinde, bigimsel olarak bu romancinin, yepyeni,
“coksesli” bir sanatsal diisiinme tarzi yarattigini ileri siirer. Bu Rus romanciyr ¢ikis
noktas1 yaparak, romanda, son sozii kendi sOyleyen ve karakterlerini kendi “monolojik”
sesine bagimli kilan yazarlar olmamalidir savini savunur. Aksine hayatin degisik sosyo-
ekonomik yap1 ve kiiltlirlerinden gelen ve her birinin kendine 6zgii bir konugsma yapisi
olan ¢ok farkli dil tarzlar1 ve kayitlar vardir. Her bir kelimenin, toplumsal baglami
konugmaci tarafindan belirlenen, kendinden 6nce gelen kelimelerin, kullanimlarin izlerini
tasidigini dile getirir (Bakhtin, 1981, s. 276). Bu acidan bakildiginda, tek sesi, tek gergegi
olan ¢izgisel tarihsel anlatim/olay, yani Lizzie Borden tarih olgusu, masallarin,
efsanelerin gercek dist anlatimlariyla yerle bir edilir. Yapisal olarak dykiiniin, ¢izgisel
anlatim ve zaman teknigini yikmasi, ataerkiye meydan okumasina es degerdir. Bu farkl
anlatilar, Lizzie’'nin yasadig1 deneyimlere gonderme yaparken, dykiiniin din, aile, gibi
ataerkinin ve tarihin iist anlatilarina kars1 siipheci bir tutumuna da 151k tutar. Postmodern
kuramin en Onemli O6zelliklerinden biri, slipheci bir yaklasimla, tarihsel anlatilarin,
tarithsel kaynaklarin ve bilim olarak tarihin gézden gecirilmesidir. Postmodern cagda tist
anlatilara stipheci bir yaklasim mevcuttur ve tarih konusu da yaklasimin bir pargasidir.
Bu noktada, Jean-Frangois Lyotard’dan ve The Postmodern Condition adli eserinden

bahsetmekte fayda vardir. Eger modernite, Lyotard’a goére, her bilimin kendini
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mesrulastirmak icin bir iist anlatima yonelen bir {ist s0yleme basvurmasi ise, postmodern de bu
durumda “Ust anlatilara kars1t duyulan kuskudur” (Lyotard, 1984, s. xxiii). Bu st kurgular
ozellikle Aydinlanma Caginda meydana gelen bilimsel ve akilci diislince sistemleridir.
Akileiligin, bilimin, Kartezyen yapinin iist anlatilar1 ve 18. 19. ve 20 yy. var olan ekonomi
kuramlaria ait iist anlatilara duyulan siipheciliktir. Postmodern durumun taniminda, tist
anlatilara kars1 hissedilen kusku, hi¢ siiphesiz, tarihin ge¢misi, monolitik bir anlatimla dile

getirmesinden kaynaklanir.

2. Eski ve Yeni Tarihselcilik Anlayis1 ve Postmodern Elestiri

Gegmis Vuku bulmus olsa da postmodern elestirinin temelinde, ge¢misin nasil anlatilip
sekillendirildigi 6nemlidir. Bu ifadeyle iliskili olarak, mutlak bir hakikat ve tarihsel anlatilarin
Oznelligi sorunu giindeme gelir. Postmodern tarih kurami, geleneksel ya da modern tarih
kuramint yapibozuma ugratir ve tarih anlatilarinin yazinsal boyutunu goz Oniine getirir.
Postmodernist tarihgilere gore, tarih dil oyunlarindan ve giic iliskilerinden olusur; tarih yazinsal
bir sdylem alanidir ve tarih anlatilar1 edebiyat metinleri gibi kurgulanmaktadir. Hutcheon’a
gore, “tarih ve edebiyatin postmodern yaziminin bize &grettigi sey, hem tarihin hem de
kurmacanin séylemler oldugu, her ikisinin de ge¢misi anlamlandirmamizi saglayan
anlamlandirma sistemlerini olusturmalaridir (“hayal giicinii bigimlendiren, diizenleyen
cabalar”) (Hutcheon, 1988, s. 89). Bu acgiklamalar dogrultusunda, ge¢misin edebi olanla
baglantisi ortaya ¢ikmaktadir. Bagka bir ifadeyle, edebi yazim ve tarih yazimi arasinda bir
paralellik vardir (White, 1978, s. 42). Clinkii her iki tiir de, gercegi ve gecmisi tekrar olusturmak
icin, 6znel olam1 ve ideolojik bakis agilarinin kurgu oldugunu yansitmaktadir. Giiglii olan
kimlik, belirli kimlikleri giigsiizlestirerek onlar1 gormezden gelecektir. Postmodern tarih ise, bu
arka plana itilen, olumsuzlastirilan, ezilen gruplar1 dn plana ¢ikaracaktir. ilgingtir ki, ayni
postmodernist tutum, kurmacadaki tarihsel anlatida da gegerlidir. Hutcheon’a gore,
"[postmodern] tarihsel baglamlar1 6nemli ve hatta belirleyici olarak yeniden kurar, ancak bunu
yaparken tiim tarihsel bilgi kavramini sorunsallastirir" (89). Modern tarih anlayisi, teorik olarak
tarith alaninda nesnel bilgiye ulasmanin olanakli olduguna inanmaktayken, postmodern tarih
anlayisi nesnel bir bilginin varligina inanmaz. Bu agidan bakildiginda, postmodern tarih yazimi
(ve edebiyat yazimi), 1980’lerin basinda ortaya ¢ikan Amerikali edebiyat elestirmeni Stephen
Greenblatt tarafindan “Yeni Tarihselcilik” olarak tanmitilan elestiri akimini ile yakindan
iligkilidir. Tarihin, “gerceklerin anlatim1” olmaktan ¢ok “metinsel bir anlat1” oldugu fikrini ¢ikis
noktasi yapan yeni tarihselci anlayis, tarihin belgelere dayali olsa bile, gegmisin kesin olarak

bilinemeyecegini savunur. Eski tarihselcilik, tarihi, edebi eserlerin Uizerindeki “etkisinin” ne
9 9
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oldugu ile ilgili agiklar. Tarihi, neden-sonug ve temsil iligkilerine dayali "belli" bir olgu
olarak gormektedir; yeni tarihselcilik olaya oncelikle tarihi ve bilgiyi sorunsallastirarak
ve tarihsel bilgiyi ve bu bilginin tarafsiz bir gercek olarak gecerliligini sorgulayarak
baslar. Bu ylizden yeni tarihselcilik, tarihin aslinda, istedigi olay ve karakterleri igine alip
istemediklerini digsarda birakan politik bir giic tarafindan kurgulanmis bir anlatim
oldugunu vurgular. Bu yilizdendir ki bu tarih anlayisi tarihte baskilanmig seslere yer verir.

Edebiyatla tarih arasinda bu anlamda bir fark olmadigini savunan yeni tarihselciler,
tarthin ¢ogulcu oldugunu dile getirir: Gegmis olaylarin hangi agidan ele alindiklarina
bagl olarak ve 6zellikle bu olaylarin arkasindaki ideolojik tutumlara gore, tarafsiz degil
farklilik gosterecegini vurgularlar. Salman Rushdie, tarihsel anlatilarin birbiri ile
miicadele i¢inde olan bir dizi hikaye oldugunu, ve “tarihin sadece ona hiikmedenleri
sevdigini” (Rushdie, 1984, s. 124) soyler. Yeni Tarihselciligin bu yonii, oncelikle
teorisyen Michel Foucault'dan etkilenir. Foucault’nun en 6nemli kuramlarindan biri,
bilgi ve gli¢ arasindaki reddedilemeyen dogrudan iligkidir. Bilginin uygulanmasi gii¢
verir ve giicii kullanmak, bir miktar bilgi derinligi icerir. Foucault da tarih ve gii¢
arasindaki iligkiye isaret ederek, geleneksel tarih anlayisinin yerine “soybilim” kavramini
koymustur. Soybilim, gegmisin yaygin hikayelerinin bir tarafa attig1 bastirilmis anlatilar
dikkate almasi agisindan geleneksel tarihten ayrilir. Soybilim ayrica tarihin Foucault’nun
gii¢/bilgi olarak adlandirdigi sistem tarafindan saptanir. Jago Morrison bu durumu sdyle
ozetler:

Foucault icin, geleneksel tarih, sistematik bir sekilde kesiklikleri, ayrisimlart ve rakip bilgi rejimleri

arasindaki miicadeleleri bastirmaya calistr, ¢iinkii onun en dnemli rolii, giiniimiizii geleneksel ve net

bir gelisimin iiriin olarak resmetmektir [...] Soybilim ise alternatif ve bastirilmig bilgileri ortaya
¢ikarmakla mesguldiir (Morrison, 2003, s. 19).

Goriindiigii iizere, Foucaultcu yaklasim, postmodern ve postyapisalct diisiincelerle
yakindan iligkilidir ve ge¢misin mutlak ve tekdiize anlatimi1 birbiri ile ¢eliskili ve yaris
halindeki ¢ogulculuk ile yer degistirir. Bu tiir yazma, tarihyazimcidir ¢linkii 6z bilingli

olarak tarihin kaydini sorgular.

3. “Fall Nehri Balta Cinayetleri”: Lizzie Borden Babasim ve Uvey Annesini

Niye Oldiiriir?
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Oykiiyii baslatan ¢ocuk tekerlemesi, sadece dort misra ile aslinda cinayeti bize
ozetlemektedir: Bir kadimin iki kisiyi (anne® ve babasini) bir balta® ile Kkatletmesi.
Okudugumuz satirlarin  derinine indigimizde, bir vahsetin resmedildigini gormekteyiz.
Lizzie Borden adinda bir kadin, balta araciligi ile babasmin ve iivey annesinin kafasini
kopararak Oldirmiis ve cansiz bedenlerine defalarca darbe vurmustur. Cocuklarin
dillerine pelesenk olmus bu tekerleme onlar i¢in oynadiklarin bir oyunun, bir eglencenin pargasi
bile olsa, yazarin, aile, ev gibi “kutsallig1” vurgulanan bu st anlatilari, iki aile bireyinin, evin
kizlarindan biri tarafindan evin iginde Sldiriilmesiyle, nasil yerle bir ettigini gérmekteyiz.
Lizzie bir taraftan kutsal diye nitelenen kavramlara saldirirken, bir diger taraftan da bir kadin
olarak ve yasadigi ¢agin sartlar1 géz Oniine alindiginda, cinsiyet rollerini de ters diiz etmektedir.
Bu durumda Carter, siddetin cinsiyetinin olmadigini da gozler Oniine serer. Kadinlarin
genellikle, Sandra Gilbert ve Susan Gubar’in da dile getirdigi gibi “erkek beyinlerinin
cocuklari, kaburgalar1 ve becerileri olarak, erkekler tarafindan, erkeklerden ve erkekler icin
yaratilmig yaratiklar” (Gilbert ve Gubar, 1984, s. 2) olduklar diisiiniildiigiinde ve evin i¢indeki
edilgen konumlar1 s6z konusu oldugunda, bir kadinin siddetle iliskili olmasi, 6zellikle 6ldiirmek
icin kullandig alet bile, onu kabul edilemez bir konuma iter.

Angela Carter, tarihyazimci Ustkurmaca yontemiyle Lizzie Borden’i gilinlimiize geri
getirmektedir. Onu korkung bu cinayetleri islemeye yonelten durumlari, i¢inde yasadigi evin
atmosferini ve evin disindaki ¢evreyi tekrar yaratarak okuyucuya karakterin i¢inde bulundugu
cikmaz1 gostermektedir. Tarihsel olayda, Lizzie Borden olay mahallindeki tek kisi oldugundan,
gbzaltina alinip mahkemeye ¢ikarilmis; ancak delil yetersizliginden® dolayr serbest
birakilmistir. Aslinda sembolik baglamda, Lizzie olayin yer aldigi mekanda yalniz degildir,
yazar da oradadir: Yazar Lizzie’ye sahitlik ederek, onu bu eyleme iten sebepleri okuyucuya
anlatmustir. Isledigi iddia edilen cinayetle, Amerikan popiiler kiiltiiriinde kendine ¢ok derin bir
yer edinen ve bir sekilde tarih yazan Lizzie’nin sugsuz olarak nitelendirilmesine ragmen,
Carter’in kurguladig1 Lizzie Borden sugludur ve yazarin oykiide degindigi gibi, cinayeti
islemesinin bir¢ok sebebi vardir, daha dogrusu yazara gore, onu bu noktaya getiren unsurlarin
kagmilmazlig1 s6z konusudur: Yasadigi ¢ag ve ortamin yarattig1 baskici tutumun 6tesinde, evin

icinde livey annesi Abby ile olan daha dogrusu ol(a)mayan iligkileri, ivey annesine olan nefreti,

8 Jvey annesi oldugu halde, tekerlemede “anne” kelimesi gecer. (Tekerleme)

% Tekerlemede “axe” (balta) kelimesi kullamilmaktadir ve okudugum bilgilerde, bu kelimenin daha iyi bir kafiye uyumu
sagladigi igin secildigi soylenmektedir. Aslinda cinayet yerinde bulunan ve yine bir gesit balta anlamina gelen alet, “hatchet”
dir., Zihnimizde Lizzie Borden’1 tekerlemenin etkisi ile,elinde bir “axe” (Carter, “FNBC”, S. 104) ile tasarlamamiza ragmen,
Carter cinayet aleti olarak eserinde “hatchet” kelimesini se¢mistir.

10 The Lizzie Borden Sourcebook adli kitap, mahkemedeki durusmalarda, The Boston Herald’ta yayinlanan bir bagyaziya gore,
elle tutulur herhangi bir kanit bulunmadigindan, Lizzie serbest birakilir (s. 327) der.
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yalnizlig, iletisim sorunlari, ve babasi tarafindan temsil edilen ataerkil sistemin baskilar
onu Oykiide katil yapar. Yazarin amaci olay1 bize anlatmak ya da kadmnin cinayeti nasil
isledigini detayli bir sekilde gostermek degildir; okuyucu olayr zaten bilmektedir.
Carter’in metninde sonuca gétiiren silirece sahitlik etmekteyiz. Yazarin metni bu olay1
yaratan nedenler lizerine kuruludur. Esra Melikoglu'nun da belirttigi gibi, Carter
tekerlemenin bittigi yerden ykiisiine baslar; bir nevi olayda kalan bosluklari/nedenleri
doldurur (Melikoglu, 2004, s. 105). Hikayenin genelinde, bastan sona kadar, daha ¢ok
karakter ve durum tasvirleri vardir; fazla konusma yer almaz ve “ucan bir sinek” (Carter,
“FNBC”, s. 106) disinda, hemen hemen hi¢cbir hareketlilik yoktur; her sey duragan ve
Olim gibidir. Tiim bunlar Lizzie nin i¢inde bulundugu, onu nefessiz ve caresiz birakan
durumlarin bir 6zetidir. Bu hareketsizlik, amagsizlik ve duygusal ve bedensel sikisiklik
yazar igin cinayetlerin kaginilmazligini vurgular. Oykiideki ilging detaylardan biri de,
Lizzie isminin aslinda Elizabeth isminin kisaltilmis1 hali oldugu halde, 6ykiideki karakter
icin, babasimin istegi dogrultusunda (Carter, s. 113), kizin vaftiz ismi olmasidir; baba
kizinin ismini kirpmistir. Bu da kadinin dar bir alana hapsi ile iliskilendirilebilir. Borden
ailesi, zengin olmalarina ve imkanlar1 elverisli olmasina ragmen “dar, rahatsiz, kiiciik,
basit” ve “gosterigsiz” (Carter, s. 105) “tabuta benzer” (Carter, s. 104) bir evde
yasamaktadir. Bir de babanin eski mesleklerinden birinin cenaze levazimatgisi olmasi,
durumu daha da ¢arpici kilar. Anlaticinin dile getirdigine gore, baba, cesetlerin ayaklarini,
eger tabuta sigmiyorsa kesmekle/kirpmakla iin salmigtir. Bu durum, Lizzie’yi dar bir
alanda kisitlamanin 6tesinde, 6liimle de iliskilendirir.

Eser metnin kurgusalligina 151k tutan iistkurmaca teknikleri igerir. Yazma olay1
yazar agisindan bilingli birtakim kararlari igerdiginden, postmodern yazarlar se¢cimin ve
sagduyunun bir eserin insa edilmesindeki roliinii vurgular. Eserde yazar okuyucuya
dogrudan hitap eder, onu hikayenin i¢ine davet edip, hikayenin bir pargas1 yapar. Anlatici,
olaylar1 bizim Onlimiize seren ve Borden evine davetsiz giren bir misafir gibidir.
Karakterleri tasvir ederken, Borden’larin anne tarafindan bir akrabasina isaret eder ve
onun hikayede yersiz oldugunu vurgular. “Onu senaryonun disinda tutun!” (Carter, s.
105). Carter’in okuyucuya sunulan hikayeyi olusturma siirecini anlatmasi, hikayenin
gercekligini bertaraf eder ve yazarin hikayenin yaraticisi roliine dikkat ¢eker.

Pek ¢ok postmodern eserde oldugu gibi, hikayede, olaylarin anlatimi agisindan
kronolojik bir diizen takip edilmemektedir. Okuyucu, olacak olaylarin dnceden haberini
alir. Anlatim, gegmis ve gelecegin, simdiki zamanla gidip geldigi bir yapidadir: Olaylarin

olus zamam siirekli bir sekilde degismekte ve birbirine karigmaktadir. Hikaye,
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cinayetlerin olacag1 giin ile baslar ve giiniin hava kosullarin1 anlatir. Daha sonra bir hirsizlik
olayina kayar. Bu anlatimlarin olusturulma bigimi, bize ailenin yasam tarzi hakkinda da bilgi
verir. Hirsizlikla ilgili olarak anlatici, bu olaydan sonra Borden ailesinin yeni bir aligkanlik
edindigini ve biitiin kapilar1 defalarca igerden ve disardan kilitlediklerini sdyler. Tiim kapilarin
kilitlenmesi, yasayanlarin, dis diinyaya kapali, hapse benzer bir ortamda kisitlanmis hayatlarini,
daha dogrusu yasamak zorunda birakildiklar1 bu hayatin, onlar iizerindeki agir yiikiiniil!
gosterir. Ev Oyle bir yapilanmigtir ki odalar arasinda ortak bir alan yoktur. Soyadlari,
“Borden™? kelimesinin ¢agristirdign  gibi her yer babanm belirledigi alan kadar
sinirlandirilmistir. Andrew Borden, ¢evresinde nefret edilen bir adamdir. Bunun en 6nemli
nedeni de cimriligidir. Evine ne su, ne de elektrik tesisati kurdurmustur. Evde tuvalet yoktur.
Kovalarda biriktirilen digkilar daha sonra arka bahgeye atilir. Ayrica ev gaz lambalar ile
aydinlatilmaktadir. Oldukg¢a zengin bir adam olmasina ragmen, modern kolayliklarin hepsini
reddeder. Boylesine anormal bir durum, siiphesiz herkesten fazla kizlari Emma ve Lizzie’yi
rahatsiz eder. Belki de bu yilizden Lizzie, biiyiik bir magazadan ufak tefek seyler ¢almayi bir
zevk haline getirmis bir kleptoman®® olur. Babasi bu durumdan haberdardir ve magaza
yetkilileri, kizinin ¢aldig1 esyalarin faturasini ona gonderir. Carter’in hikayede, giindiiz vakti,
evde hizmetci kadin, Emma ve Lizzie nin oldugu bir sirada, kimsenin ruhu duymadan para ve
miicevher ¢alinmasindan bahsetmesi de, Lizzie nin kleptomanligina bir gonderme olarak ele
alinabilir. Kleptomanlik sabikasindan dolay1 kuskular Lizzie nin iizerine gevrilir ama mesele
bliylimeden kapatilir. Andrew Borden, diigmanlarinin ¢ok oldugunu, ona ve ailesine zarar
vermek i¢in firsat kolladiklarini iddia eder. Bu olaydan sonra evin biitiin kapilar1 igerden ve
disardan kilitlenir.4

Carter bu cinayetlere giden olaylari tekrar yazdigindan, 6zgiin hikayeye birtakim kurmaca
ogeleri dahil eder. Hikayede, donemin (19. yy.) ya da farkli donemlere ait, taninmis eserlerine
oldugu kadar masallara da gondermeler vardir: Ge¢gmiste var olan metinlerle, yazari kurdugu
ve Roland Barthes’in metni bir “doku”, “islenmis bir kumas” (Barthes, 1977, s.159) olarak
nitelendirmesi gibi, metinlerarasi iliski yumagi postmodernligin 6nemli bir unsurudur.
Barthes’a gore metnin ya da kumasin birbiri i¢ine gecmis iplikleri, eski ve yeni metinler

arasindaki iliskiyi aciklar. Ornegin, Shakespeare’in Kral Lear’i bu ipliklerden biridir. Baba

11 «“Borden” soyad, fonetik acidan, Ingilizcedeki “burden” (yiik, agirlik) kelimesine bir génderme olarak degerlendirilebilir.
12 “Borden” kelimesi ayrica okuyucuya, Ingilizcedeki “border” (sinir, cerceve, siir koymak, cergevelemek) kelimesini hem
yazilis hem de fonetik olarak gagristirir.

13 Yazar eserde, Lizzie nin kleptoman olmasindan agikca s6z etmese de, tarihsel olaydaki bu hirsizlik durumunu, Patricia
Waugh’un iistkurmacayi, “gergek ile kurmaca arasindaki iliskiye yonelik sorular sormak i¢in bilingli ve sistematik olarak
dikkati, anlatinin bir kurmaca olduguna dikkat ¢ceken kurmaca tiirli” olarak agiklamasinda agik¢a gérmekteyiz.

14 https://www.polisiyedurumlar.com/lizzie-borden-davasi.
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Andrew Borden, baskici karakteri ile Kral’t andirir. Diger taraftan intikam atesiyle
kavrulan kizlar da, Lizzie’ye gonderilen bir baglantidir. Ayrica, baba Borden, metinde
Mavi Sakal karakteri ile karsilastirilirken, evi Mavi Sakal’m satosu ile iliskilendirilir. Iki
hikayede de, kadmlarin dar bir alana sikisip kalmisliklar1 ve ¢6ziim arayislar1 soz
konusudur. Gaddarligi ve ¢irkinligi ile iin salmig Mavi Sakal ve kilitli bir odanin hikayesi,
aslinda sozli bir halk masalidir ve ilk olarak 1697 tarihinde Charles Perrault tarafindan
yazilip yaymlanir. Mavi Sakal servetini kullanarak, bir siirii gen¢ kadin1 kandirip onlar
evlenmeye ikna eder. Kadinlarin meraki ve séz dinlememeleri, bir ceza misali onlarin
oliimii ile sonuglanacak ve satodaki bir oda cesetleri ile dolacaktir. Eskiden beri siiregelen
ve anlaticinin bir domuzun mantar arayisina (Carter, “FNBC” s. 104) benzettigi para
sevdasi, elde ettigi servete ragmen evin ve evdeki insanlarin ihtiyaglarint hep kisitlamast,
harcama olmasin diye dus bile almamasi1®®, iistiine iistliik evde tuvalet ve banyonun
olmamasi, eski karisin1 ve siliphesiz bu aligkanliklarin hala devam etmesi, hayatinda var
olan kadinlar1 ¢1ldirtmaya elverisli kilmistir ve kilmaktadir. Olen annenin yasarken ruhsal
anlamda iyi olmamasi ve sik sik sinir krizleri gegirmesi, kadinin kocasinin bu baskici ve
kabul edilemez tavirlarina daha fazla dayanamadigimi ve varligmi siirdiiremedigini
gostermektedir. Uvey anne Abby de evde parmagini bile kipirdatmadan, sadece midesini
yemekle doldurmaya galisan “obez” (Carter, s. 112) biri olarak tasvir edilir. Eger baba
asir1 cimri ise, anne de oburdur. Uvey annenin bu doymak bilmez yeme aliskanligi ve onu
yemek yerken gormesi, Lizzie’yi cileden ¢ikarir. Onceleri ona anne diye hitap ederken,
sonradan yaganilan tartigmalardan dolayi, araya bir mesafe koyarak, Bayan Borden diye
seslenir. Aslinda Abby Borden da yasadigi sartlarin bir kurbanidir; hayatinin
anlamsizligini ve boslugunu, yapacagi baska bir is olmadigindan, yiyerek doldurmaya
caligmaktadir. Babanin, anlaticinin sarkastik bir anlatimla dile getirdigi gibi “ya evlilik
yoluyla, ya dogum ya da s6zlesme ile sahip oldugu (evin hizmetcisi)” (Carter, s. 104) dort
kadin vardir. Bu ifade bir taraftan, bu kadinlarin, Borden’a maddi olarak bagimliliklarini
gosterdigi gibi, bir diger taraftan da adamin elinin altindaki bu kadinlari, tabut misali
evine hapsederek, onlar1 yagam i¢inde 6liim durumuna indirgedigini gosterir.

Jean Rhys’in Wide Sargasso Sea'® da Carter’in génderme yaptig1 eserlerden biri

olarak hikayede yerini alir. Bir intikam duygusu i¢ermesi agisindan var olan hikaye ile

15 Anlaticinin, ¢ok ironik ve kizgin bir dille, Borden’mn viicudunun dogal yaglarini yitirmemesi igin yikanmay1 reddettigini
anlatmasi olduk¢a komik ve aciklidir (Carter, 106).

16 Angela Carter’in bu hikayesini, hocam Prof. Dr. Esra Melikoglu'nun iizerinde ¢alistigi ve bir kitap yazdigi,
Metinlerarasilik/Yenidenyazma konularindan ¢ok etkilenerek ele aldigimi sdyleyebilirim.

Esra Melikoglu’nun da dile getirdigi gibi bu roman, Bronte’nin Jane Eyre romaninda gecen olaylarin aslinda yeniden yazimi
degildir. Rhys, Rochester’in, ¢at1 katina hapsedilmis karisi, Bertha Mason’in bir taraflara atilmis ge¢misini, bize geri getirir
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baglantilidir: Romanda, somiiriilenin, yoklugu yadsinan, bir kadinin, sémiirgeci esinin evini
yakmas1 olduk¢a manidardir. Klostrofobik evin atmosferi ve disardaki dayanilmaz derecedeki
sicak hava, toplumsal beklentilerin ve kiiltliriin dayattig1 giyinme tarzlari, 6zellikle kadinlarin
sicakta bile giymek zorunda olduklar1 ve nefes almalarini ve rahat hareket etmelerini giiglestiren
korse dahil, kat kat ve agir kiyafetler, onlarin sadece viicutlarin1 degil, beyinlerini de kisitlar.
Yazar, kadin viicudunun ve beyninin i¢ine hapsolmus bu baskict ve incitici durumlarda,
mitolojide kadinla 6zdeslestirilen ay1 da ele alip, Lizzie’yi umarsiz zamanlarda “burnunu act
ceken bir aya dogru kaldirip uluyan” (Carter, 120) bir kurda'’ benzetir. Lizzie nin, Jean Rhys’in
kadin karakteri gibi, patlamak i¢in uygun zamani bekleyen bir bombaya benzetilmesi,
ataerkinin baskici tavirlarindan kagmak i¢in ¢abalayan kadinin viicut bulmus halidir.

Biitiin bu 6rneklerden goriilebilecegi gibi, metin iginde baska metinlere gondermeler, hem
anlatinin igerigini zenginlestirmekte, hem de yazara genis bir anlatim olanagi sunmaktadir.
Yazar hikayelerden alintiladigi olaylari, Lizzie’nin kendi hikayesine baglayip, eserler arasinda

paralellik yaratmaktadir.

Sonug¢

Tarihyazimci listkurmacanin en onemli 6zelliklerinden biri, Gtekilestirilen, bastirilan,
toplum disina itilen ve ezilen karakterlerin bakis agisindan, (yeniden) yazmak, onlarin seslerini
duyurmak, onlar1 géstermektir. Bu makalede tarihyazimci tistkurmacanin “inga edilmislige [ve]
oznellige dikkat ¢ekerek, tarith yazma ve kurgulama stratejilerine nasil yansidigini1” (Hutcheon,
1988, s. 39) ve tarithyazimci tistkurmaca ve anlatim iligkisini tartismaya calistim.

Angela Carter’1n dykiisiinde sectigi ifadeler ve bunlar1 dile getirme bigimi kadar; popiiler
masal, efsaneler ve daha onceki ¢aglarda olayin gectigi 19. yy.’da yazilmis pek ¢cok metne
yaptigr gondermeler de ele alinarak, yazarin Oncelikle yarattigi hikayenin igerigini
zenginlestirmesini; sonra da okuyucuya, dykiisiine serpistirdigi bu eserler ve dykiiniin kendisi
ile paralellik kurma yolunu ag¢tigin1 gordiik. Yazar 6zdiistiniimsellige, diiz ilerlemeyen anlatim
tarzina ve parodik anlatma yontemlerine parmak basarak, ¢ogulcu seslerin beraber var olduguna
dikkat ¢ekmektedir. Bu a¢idan bakildiginda, tarihyazimei tistkurmacanin, pek ¢ok alandaki
yazar gibi, Otekinin hikayesini s6ze dokmesi ve gostermesi acgisindan, feminist yazarlar icin

Ozgiirlestirici bir tlir oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu tiirde var olan anlatim yontemleri,

(Melikoglu, 2004, s. 127). Roman 1840°larda Bati1 Hint Adalari’'nda gecer. Romanin baskahramam Antoinette, Jane Eyre
romamnda, evin ¢at1 katinda Kilit altinda tutulan deli kadindir. Rhys bu romandaki deli kadindan bir sekilde etkilenmis ve
romandan bagimsiz olarak bagka bir yapit ortaya ¢ikarmustir.

17 Burada siiphesiz “Kirmizi Baslikli Kiz” masalina yapilan génderme de kagimilmazdir. Kurdu ve temsil ettigi tehlikeyi disarda
aramaya gerek yoktur. Tehlike tam da evin i¢inde patlamay1 bekleyen bir bomba misalidir.

81



Arpine MIZIKYAN

“merkezsiz” tarith goriisiinli vurgulamaya ¢alisir. Tarihyazimer tistkurmacanin okuyucusu
ile kurdugu paradoksal bir iligkisi vardir: Bir taraftan hikayenin kurmaca oldugunu okura
gosterirken okuyucu ayni zamanda Oykiiyii sorgulamaya ve yorumlamaya stiriiklenir.

Carter, ataerkil toplumun baskisindan dolayi ikinci plana itilen, 6tekilestirilen kadini,
Lizzie Borden karakterini kullanarak, Hutcheon’un kurgusal tarihin, dislanmis ve onun
deyimiyle “ex-centric” (Hutcheon, s. 12) (sinif; ik, cinsiyet, etnik agisindan Gtekilestirilenler)
figtirleri olarak tanimladig1 tarihyazimci iistkurmacanin kahramanlarindan biri olarak ele
alir ve gilinlimiize tasir. Bunu yapmaktaki amaci, bastirilana, duyul(a)mayana ses
vermektir. Evin en kiigiik kizi olan Lizzie (ablasi Emma) otuz iki yasinda olmasina
ragmen, anlaticinin dile getirdigi gibi, babasinin baskici ve bunaltict tutumundan dolayz,
halen ¢ocukluk doneminden ¢ikamamustir; Ozgiirliigiinii eline almis bir birey olarak
ayaklar1 {istlinde duramamakta, 1zdirap ve akillara durgunluk verici bir yalnizlik ve
duraganlik i¢inde, babasinin evinde acikli bir yasam stirmektedir.

Giliniimiizde metinlerarasilik, Linda Hutcheon’in dile getirdigi gibi “ge¢misten
ironik bir kopma” olmakla beraber, “kaginilmaz olarak ge¢misi dirilten” (Hutcheon, s.
125) 6nemli bir yontemdir. Ciinkii yazarlar gegcmise ve gecmis eserlere doniis yaptikga
bu eserlerle bizi kars1 karsiya getirirler. Bu da aslinda Carter’in “Eski siselere patlamalari
icin yeni sarap koymak” (Carter, “Notes from the Front Line, 1997, s. 37) fikri ile
0zdeslesir. Farkli sesler, farkli yorumlar, tek sesli ve tek tarafli “resmi hikayeyle” ya da
merkezcil ~ sOylemle  ¢ekisme  halindedir. Bu  acidan  devreye  giren
metinlerarasilik/yenidenyazma yontemiyle, toplum disina itilmis, bastirilmis ve yok
olmaya mahkum edilmis karakterler-sonucta “katil” olmay1 bile gbz Oniine alarak,
hikayedeki kadin Lizzie Borden gibi-seslerini duyurma ve bu sekilde tarihe bir iz birakma

firsat1 yakalar.

Arastirma ve Yaym Etigi Beyami: Makalenin hazirlanmasinda bilimsel arastirma ve yayin
etigi kurallarina uygun hareket edilmistir.

82



Arpine MIZIKYAN

KAYNAKCA

Aktulum, K. (2007). Metinleraras: Iliskiler. Oteki Yaymevi.

Bakhtin, M. M. (1981). Discourse in the Novel. The Dialogic Imagination: four essays i¢inde. Ed. M.
Holquist. (Cev. C. Emerson ve M. Holquist). Austin, U of Texas P.

Barthes, R. (1975). The Pleasure of the Text. (Cev. R. Miller). Hill & Wang.

Barthes, R. (1977). Image-Music-Text. (Cev. S. Heath). Fontana.

Canary, R. H. ve Kozicki, H. (1978). The Writing of History: Literary Form and Historical
Understanding. University of Wisconsin Press.

Carr, E. H. (1964). What is History? Ed. R. W. Davies, Penguin Books Ltd.

Carter, A. (1986). The Fall River Axe Murders. Black Venus i¢inde. Picador.

Carter, A. (1997). Notes from the Front Line. Ed. J. Uglow. The Collected Angela Carter: Shaking a
Leg: Journalism and Writings. Chatto and Windus.

Ecevit, Y. (2016). Tiirk Romaninda Postmodernist Acilimlar. {letisim Yaymlar1.

Gilbert, S. M. ve Susan G. (1984). The Madwoman in the Attic: The Woman Writer and the Nineteenth-
Century Literary Imagination. Yale University Press.

Hutcheon, L. (1988). A Poetics of Postmodernism: History, Theory, Fiction. Routledge.

Kara, A. (2012). Tarih, Tarihgi ve Tarihgilik. Erisim adresi:
https://www.abdulvahapkara.com/tarihcilik.

Kent, D. ve Flynn, R. A. (1992). The Lizzie Borden Sourcebook. Brenden.

Kristeva, J. (1993). Desire in Language: A Semotic Approach to Literature and Art. Ed. L. S. Roudiez
et al. 5th. Ed. Blackwell.

LaCapra, D. (1985). History and Criticism. Comell University Press.

Lyotard, J. F.(1984). The Postmodern Condition: A Report on Knowledge. (Cev. G. Bennington ve B.
Massumi). Manchester UP.

Melikoglu, E. (2004). Interactive Voices in Intertextual Literature: The Ex-Centric Female, Child,
Servant and Colonised. Marburg.

Morrison, J. (2003). Contemporary Fiction. Routledge.

Newman, C. (1985). The Post-Modern Aura: The Act of Fiction in an Age of Inflation. Northwestern
University Press.

Parla, J. (2001). Don Kisot tan Bugiine Roman. Iletisim Yaynlari.

Rushdie, S. (1984). Shame. Picador.

Waugh, P. (1984). Metafiction: The Theory and Practice of Self-Conscious Fiction. Methuen.

White, H. (1978). The Historical Text as Literary Artifact. Canary and Kozicki i¢inde. 41-62.

Winterson, J. (2001). Oranges are not the Only Fruit. London.

83



