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ÖZET

Fotoğraf, içinde yaşadlgımlZ çevreden almmış, seçilmiş görüntüdur.

Fotoğraf çok çeşitli yerlerde ve çeşitli amaçlarla karşımıza çıkar. Gazete, dergi ve

kitaplarda, bildirişim panolarında, internet ve televizyonda; haber, reklam, beıgesel,

sanatfotoğrafları görüyoruz. Yayın yeri ve amacı ne olursa olsun herfotoğrafin bir

konusu, mesajı ve ulaşmak istediği izleyici kitlesi vardır.

Fotoğrafta mesajın belirgin olma düzeyini, ulaşılmak istenen izleyici

kitlesinin niteliği belirler. Kimi zaman fotoğrafçı, izleyicinin, mesajı, ilk görüşte

kavramasım, kimi zamansafotoğrafkarşısında durup düşünmesini ister.

Fotoğrafçı, çevresi görüntülerle kuşatılmış. görmekten yorgun düşmiiş

ha/la sıkılmış izleyicinin dikkatini nasıl çekebilir?

Fotoğrafçı, izleyicide merak uyandırarak, onu şaşırtarak, dUşundürerek ve

duygulandırarak onun dikkatini fotoğrafa çekebilir. Aynı şekilde bu görüntüniin

izleyicinin hafızasında yer etmesini sağlayabilir.

Fotoğrafçının teknik ve estetik bilgi seviyesi, sezgileri ve tecrübeleri,

fotoğrafi oluşturmasındaki başarısında başlıca etkendir. Teknik bilgi ve becerisi

yanında kompozisyon bilgileri, görunlÜ)'Ü organize etmesinde çok önemli rol aynar.

Fotoğrqfin dilini oluşturan görsel ögeleri. tasarım ilkeleri doğrulruswıda kullanarak

fotoğraflarında sadefiğe ve belirginliğe ulaşabilir. Fotoğrqfin görsel ögelerini; ışık

ve gölge, çizgi, form, doku, renk, ton değerleri. hareket ve perspektif, tasarım

ilkelerini ise; ritm, uyum, kontrastlık, denge, üstünlük ve bütünlılk olarak

srralayabilir ve inceleyebiliriz.

• Yardımcı Doçent, MimarSinan Üniversitesi OOze! Sanatlar Faklıltesi FQ[o~rafBöltlm!l



292

Nihai Kafalı

Fotoğrafçmm işi görmek ve göstermektir. Önce fotoğrcifçı, iyi bir izleyici

olmalıdır. Çevresinde, herhangi bir kişinin dikkatini çekmeyen detaylar onun için

önem taşır. Çok g6rerek, çok araştırarak, çok fotoğraf çekerek tecrübe sahibi

olabilir ve başanya ulaşabilir.

Anahtar sözcükler: Fotoğraf, İzleyici, Algılama, Görsel ögeler, Tasarım

ilkeleri

BİR GÖRSEL İLETİşİM ARACı OLAN FOTOGRAFTA

BELİRGİNLİK

Fotograr içinde yaşadı~ımız çevreden alınmış, seçilmiş görUntüdür.

Fotograf, bulunuşundan gUnOmo.ze teknolojisinin gelişimi ile çok büyük yol kat

etmiştir. Başlarda maliyetinin yüksek oluşundan belli bir kesimin ilgisini çekmiş,

zamanla hayatın her yerinde, herkezin kullanımına ginniştir. Bilimde, endüstride,

e~timde, iletişiInde fotografın yeri ve önemi tartışılmaz.

Günümüzde çevremiz görüntülerle çevrili. Fotoğraflar, hergün alıp

okudu~umuz gazetede; dergide; bilgi edinmek için vazgeçilmez bir araç haline gelen

internette; okulda ders kitaplan ile başlayıp ansiklopedilere kadar uzanan kitaplarda;

yollardal<i bildirişim panolarında, her yerde karşımıza çıkmaktadır. Bu kadar çeşitli

yerlerde gôrdo.~üz görüntiller çok çeşitli amaçlara hizmet etmektedir.

~-: Görsel bir iletişim aracı olan fotografta varolması beklenen belirginligi

irdeleyebilmemiz için önce fotografın dallarını ana hatları ile ortaya koymalıyız: •

• Reklam fotograft, günilmUzdeki üretim-tüketim ve hizmet

ortamında en sık karşıla.ştıgımız fotograf dalıdır.

• Haber fotografı: İçinde yaşadıi9mız iletişim çagında, haber

fotog;ratlan ile ülkemizde, dilnyada meydana gelen olaylar hakkında görsel bilgi

sahibi oluyoruz.

• Belgesel fotograf, dogayı, çevresi içinde insanı, yaşam biçimlerini,

mimariyi, vs konu alır.
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• Portre fotografı: Dergi ve gazetelerde yer alan söyleşi fotografları

aynı zamanda birer portre fotografıdır.

• Sanat yapıtı olarak üretilen fotograftarla ise sanat galerilerinde,

dergilerde karşılaşınz.

Bu kadar çeşitli SW1um alanlannda ve bu kadar çeşitli dallarda karşımıza

çıkan fotografların herbirinin bir amacı vardır. Bu amaçlar nelerdir?

Reklam fotograflarının amacı, sunulan hizmetin, üretilen ü!iim1n

tüketilmesini sa~lama.ktır. Bu fotowanar her an karşımıza çıkarak bizde sahip olma,

tOketme, kullanma iste~ uyandırır. B~ en iyi, Urtlnün tanıtımı ile gerçekleşir.

Reklam fotograflarında, üıiin veya hizmet hakkında yeteri kadar bilgi verilmeli ve

bu görtintiilerle insanlar tüketime ikna edilmelidir. Bir reklam fotografçısının amacı

ister bir Urtlnün veya hizmetin !anıturu, ister bir mesajın iletilmesi olsun,

fotograflarında ele aldıgı konu belirgin olmalıdır.

Haber foto!9'afında amaç olaylar hakkında insanları bilgilendinnek ve

haberin doğnılugunu kan itlamaktır. DUnyanın her yerinde meydana gelen bütün

olaylar haber niteliği ~ır Bu haberin önemi, konu ile ilgilenen kişilere göre değişir.

Bir olay, ne kadar çok İnsanı tehdit ediyorsa o kadar önemli bir haberdir. En çarpıcı

örnek savaş haberleri ve fotograflarıdır.

Belgesel fotografta amaç; dogayı, çevresi içinde insanı, yaşam biçimlerini,

yaşam alanlarıru, mimariyi ve bunlar gihi, insana ve doğaya dair pek çok konuyu

kaydetmek, belgelemek ve öıümsüzleştİrmektir. Belgesel fotograflar, aynı zamanda

hem haber hem de tanıtım fotoğrafı olma özelligi de taşır.

Fotogrnfçı sanki "Ben gördüm, begendirn(veya beğenmedim), etkilendim.

Siz de görün. Bu görüntüyü, bu görüntilnUn ben de uyandırdıgı duygu ve düşünceleri

siz izleyicilerle paylaşmak istiyorum." der.

Söyleşi fotoğraflarında tanıtılan, belgelenen, toplumu ilgilendirdigi

düşünülen, mesleginde, sanatında söz sahibi olan kişilerdir. Bu kişiler kendi

mekanlarında fotoWatlaruyarsa mekandan, o kişinin özellikleri hakkında ipuçları

taşıyan görüntüler yakalanmalıdır. Amaç yine bilgi vermektir.

.......... Yll: 20D3 KKEFD Sayl: 8 .
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Sanat yapılı olarak üretilen foıograflar da vardır. Potografçı çevresindeki

görüntüleri ve fotograf teknolojisini kullanarak kendi iç dünyasını anlatına, kendini

ifade etme amacını taşımaktadır. Neyi, ne kadar, nasıl ve ne ile ifade edecegine o

karar verir.

Buraya kadar ana hatları ile fotograf dallarına ve amaçlarına degindim.

Karşımızda fotografçı var, konu var ve bir de hedef: izleyici var. Fotogrnfçı

oluştıırduğu görüntüyü ve görüntünUn içine harmanladıgı dünya görüşünü, bilgi

birikimini, estetik görüşilnli, duygularını, dUşUncelerini izleyiciye sunma, onunla

paylaşma çabası içindedir. O halde fotografçı izleyicisini tanımalıdır. Ço~ zaman

da izleyici, fotografçınm içinde yaşadı~ topluınun bir parçasıdır.

Fotoğrafta yer alan konunun iletilmek istendigi izleyici kitlesinin niteligi,

fotoyafın belirginliğinin miktarını belirler. Bu nedenle izleyicinin çevresini

algılama, anlama ve hafızasında tutma sistemini gözden geçinneliyiz.

İnsanın çevresini tanımasını, algılamasını sağlayan en önemli duyu organı

gözleridir. Görüntliler, gözün retina tabakasına, gözün merceğinden geçerek ulaşır.

Retina, göz kUresinin arkasında, birbirine çok yakın yer alan milyonlarca, ışığa

duyarlı sinir hücr.esinden meydana gelmiştir. Işık tarafından uyarılan bu hücreler,

görüntü~ sinirler aracılığı ile beyine iletirler. Görme olayının başlangıç noktası

gözdUr, ancak en çok merak edilen ve tam olarak açıklanamayan, görüntünün beyin

tarafından nasıl algılandıgıdrr. Göz ve retina ışık darbelerini toplayarak beyine

gündemler. Beyinde bu görüntüler yorumlanır. Bu, çok kısa bir zaman diliminde

meydana gelen, gönne ve yorumlama olayı, o anlık ilgi, daha önceden sahip olunan

bilgiler ve deneyimler sayesinde gerçekleşir.

Bir insanın bakıyor olması, gördügu anlamına gelmez. Görüntü retinada

oluşmaktadır fakat ilginin dağınık olmasından, dikkat edilmemesinden görme

gerçekleşmez. Bu, gönnenin yalnızca fizyolojik bir olayolmadığını, insanın

psikolojik durumundan etkilendigini gösterir.

İnsan, daha önce gördUgu, hafızasında yer etmiş görüntüleri çok çabuk

algılar ve anlar. Küçük bir uyarı ile eski bilgiler canlanır. Bu da gösteriyor ki; insan
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çevresindeki herşeyin, insanların, eylemlerin, hayvanların, nesnelerin ve diğer bütün

gördüklerinin görüntülerini kalıplar halinde hafızasında saklamaktadır. Günlük

yaşamda gereksinim duydukça farkında olmadan bu bilgileri kullanır. Paleolitik

çağ'da ilkel insan izleyip öğrendiği görüntü ve şekilleri mağara duvarlanna

çizmiştir. Mağaralardaki o döneme ait resimler, genelde av hayvanı olan bizonlann

insanlar tarafından yakalanıp öldürülme sahnelerinden oluşmuştur. Bu, her dönemde

insanlann gördüklerini kalıplar halinde hafızasına kaydettigini gösterir. Fotoğraf ile

anlatınıda ve fotografın okunmasında bu görtintü kalıplan önemli roloynar.

İzleyici, hafızasındaki görüntü kalıplannın yardımı ile, gördUgu fotogmfi

arılar ve yorum yapar. Fotogmfta belirginliği sağlamada, fotogmfçı bu kalıplardan

faydalanır. Dogal olarak bir eylemi, nesneyi veya olayı anlatan pek çok görüntü

kalıbı vardır. Ancak bu kalıplardan çok azı en iyi anlatımı sağlar. Fotogmfçı,

fotoğrafında belirginlik saglamak istiyorsa, anlatımı en güçlü olan görüntüyü

oluşturmalıveya o görtlntünün ohı.ştuğu anı beklemelidir.

İnsanların olaylara, konulara ilgileri, görüntüler kaJ9ısında hissettikleri,

birbirinden farklıdır. Örneğin, aynı olay veya aynı konu karşısında üç fotoğrafçının

üçü de birbirinden farklı kadrajda, farklı bakış açılanndan çekilmiş görüntüler

olu.ştururlar. Bu farklılığın ortaya çıkmasında, fotoğrafçıların,kişiliJderindeki,teknik

bilgi birikimlerindeki, dünya görüşlerindeki farklılıklar roloynar.

fotoğrafçının işi görmek ve gôstennektir. Işini tam anlamıyla yapabilmesi

için önce gÖDTIeyi ögrenmesi gerekir. Çevresini, çevresinde gerçekleşen olayları,

bugüne kadar oluşturulmuş, kaydedilmiş görüntüleri gôrmelidir. Gönnelidir ki

yorum yapabilsin, görmeHdir ki fotografın dilini öğrensin, bu dili doğru ve amacına

göre kullanabilsin.

Günümüzde çevresi bu kadar çok görüntü ile sarılmışken izleyicinin

dikkatini çekebilmek için fotograr dilinin çok iyi kullanılması, izleyicide merak

uyandırılması, dikkatinin çekilmesi gereklidir. İzleyicinin görüntüyü unutmaması

için ise fotograf ile yalnızca bilgi vermek degil dUşündUnnek, duygulandumak,
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heyecanlandınnak gerekir. Pek çok görünttl arasında birinin dikkat çekici olması o

görüntünun çarpıcı, irkilıici olması ve merak uyandınnnsı ile sağlanabilir.

Bir fotog,afnasıl çarpıcı olabilir?

• Bir fotograf, konusu itibari ile izIeyicinin her zaman görmeye

alıştığı gÖıi.\ntülerden farklı ise çarpıcı olur.

• İnsan görüşü ile görülemeyen fotog,af1ar ilgi çekicidir. Örneğin,

hareketli bir konunun görtınWsünün foto~fta çizgiler oluşturması veya görme

hızımızın yetişemeyece~i hızıarda seyreden bir hareketin kısa pozlandınna

süresİ ile dondurulması gibi.

• Foto~fçı, çarpıcı bir kadroj ile, netligi bozarak veya şaşırtıcı

perspektifler yaratarak fotog,aflarının ilgi çekici olmasını saglayabilir.

• Fotoğraf akıp geçen zaman içinde bir anı dondurarak onu

kaydeder. Burada zamanlama çok önemlidir. Fotoğrafçı aklını ve sezgilerini

kullanarak zamanlamayı iyi yaparsa çok etkileyici görüntüler oluşturabilir.

Fotoğrafın iyi organize edilmesi hem görüntünUn dikkat çekici hem de

konunun belirgin olmasını sa~lar. Sadelik beraberinde beHrginliği getirir. Bir

düzene, sade1i~e ulaşabilmek için kompozisyon yapılır. Kompozisyonu ne kadar

sade olursa fotografın etkisi o kadar güçlü olur. GörUntOde sadelige ulaşmak için

grafik bir anlatım kullanılır. Fotog,afm kompozisyonunda sade ve belirgin bir

anlatırna ulaşabilmek için görsel ögeler ve tasarım ilkelerindcn faydalanılır.

Fotografın görsel ögelerini; ıŞık ve gölge, çizgi, fonn, doku, renk, ton

değerleri, hareket ve perspektif olarak, tasanm ilkelerini ise; ritm, uyum, kontrastlık,

denge, üstünlük ve bütünlük olarak sıralayabiliriz.

Işık, fotografık görüntünun oluşmasında vazgeçilmez bir unsurdur. Işık;

nesneleri, fonnIarl, dokuları, renkleri göJilnür kılar ve foto~ bir atmosfer yaratır.

Işık ile resim yapmak anlamına gelen "photo-graph"ta ışı~ı ilgilendiren Oç ana

kavram; ışı~ın yönü, miktarı ve türüdür.

Gün ışığı altındaki çekimlerde ışı~m yönü, günün belli saatleri beldenerek

veya mümkunse foto~fçının, konunun çevresinde hareketi ile değiştirilebilir. Işığın
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konuyu aydınlattığı yöne göre göıilntünÜTI nasılolacağı konusunda fotogI'afçl

öngörüye sahip olmalıdır. GUnün farklı saatlerinde, farklı yönlerden aYdınlanan aym

konunun foto~fı çekilirse her bir foto~f digerinden farklı olacaktır. Cepheden

aydınlandıgında konırnun tiç boyutluluk etkisi kaybolurken, ışık konuya açılı

gelmeye başladıgında görüntü, derinlik; konunun fonnu ise belirginlik kazaılmaya

başlar. Işık yandan geldiginde konunun dokusu ortaya çıkar. Işık konunun arkasına

geçtiğinde ise konu fondan aynıır, ışık ile konturları çizilir ve tam arkadan

geldiğinde ise konu, leke görünürnti alır.

Işığın miktan, ışık ölçtimü ile belirlenir. Işıgın türü, hava şartlarına ve

günün saatlerine göre degişir. Bulutsuz bir yaz gününde, ögle saatlerinde gün ışığı

çok kontrasttır ve direkt tepeden gelir. Bulutlu bir günde ıŞık çok yumuşak yani

difiJ.zdür. lşı~n kontrast veya difuz oluşu fotografa, farklı atmosferler kazandım.

lşıgın, elde edilmek istenen etkiye göre dogru kullanımı, fotoğrafı ve

fotollfafçıyı başarıya taşır. Fotogmfçı ışıgı iyi takip edebiliyorsa fotoğiafları her

zaman dikkat çekici olur. Çunkll. fotograra dokuları, fonnları, renkleri, gölgeleri ve

atmosferi katan hep ışıktır. Çevremizdeki fotoğrafları gözden geçirirsek, bizi en çok

etkileyen ve zihnlmizde yer eden foıografın ışık seçiminin de iyi olduğunu göıilrüz.

Fotoğrafta çizgi, konuların kenarları veya yan yana gelmiş noktalann hayali

bir çizgi ile birbirine bağlanması ile oluşur. Örne~ bir duvann, masanın kenarı,

ağacın dalları vs. foto~fta çizgi olarak algılanabilir. Çizgi izlenimi yaratan

dogrular ve e~ler görüntüye durağanlık veya tam tersi dinamizm kazandırır.

Göz{lmüz salıneleri yalayda soldan saga giden bir hareketle izler. Bu nedenle yatay

çizgiler daha rahat izlenir; sakinlik, durağanlık ifade eder ve dinlendirici etkilere

sahiptir. Dikey çizgiler, yukarı veya aşagı dogru hareket fikrini beraberinde getirir.

Diyagonal çizgiler görüntüye dinamizm kazandım. Özellikle görüntnde yatay ve

dikey çizgiler de yer alıyorsa bu etki artar. Görtlntilde e~ler yumuş~I1k, akıcılık

ifade eder. Dikey ve diyagonal çizgilerde oldugu gibi göz, eğrileri takip eder. Doğru

veya eğri çizgiler kadraj içinde iyi organize edilmelidir. Grafik bir öge olan çizginin
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etkili kullanımı ile izleyicinin dikkati görüntünün belli bölümlerine çekilebilir ve

belirginlik saglanabilir.

Bir görüntü içinde göz, her zaman formlar tanımlamak ister. Çevremizdeki

her şeyin kendine özgü bir formu vardır, fakat fotoğrafta en belirgin grafik fonnlar

görüntüde yer alan elemanlann konumları ile oluşan fonnlardır. Çok çeşitli olmakla

birlikte üç temel fonn vardır: dikdörtgen, üçgen, yuvarlak. Çizgilerin başlıca

faydası, bakışı yönlendirmek, formların ki ise görüntüyü organize etmektir. Formlar

çeşitli anlamlar ~rr ve kompozisyonda rolleri önemlidir.

Doku, bir yüzeyin başlıca özelliğidir. Her yüzeyin bir dokusu vardır.

Nesnelerin üretildilderi malzemelere göre dokuları farklılık gösterir. Kayganlıktan

pUrtlzlülüge kadar pek çok doku vardır. Doku etkisi yüzeye bakılan mesafeye

baghdır. 6megin, çok uzaktan bakıldıgında bir onnanm dokusunu agaçlar oluşturur,

bir deriye çok yakından bakıldığmda ise dokusu ancak görülebilir. Ayrıca bu deriyi,

yandan gelen kontrast bir ışik aydınlatırsa dokusu şaşırtıcı bir şekilde belirginlik

kazanır. Hiç kimsenin dikkatini çekmeyen bir doku, fotoğrafçının konuyu görüşü ve

aydınlatma seçimi ile çok ilgi çekici bir hal alabilir. Fotoı:7af ile, konuların yapısal

bir özelligi olan doga! dokulann dışında anlık oluşmuş, kısa bir zaman sonra

kaybolan, yapay- dokular da kaydedilebilir.

Renk yerinde ve dogru kullanılırsa bir görüntllde en dikkat çekici öge

mırme gelir. Renkler, izleyiciler üzerinde yalnızca görsel değil, aynı zamanda

psikolojik etkilere de sahiptir. Beynimizdeki renk imajı tamamiyle sübjektif bir

duyumdur. Renk beyin içinde oluşan, renkli yüzey ve nesnelerden kaynaklanan özel

psikolojik tepkidir. Renklendiriciler ise beyinde bu hissin var olmasına yol açar.

Herhangi bir renklendirici, üzerine düşen ı.şı~ belli dalga boy[anru emer. Renk

olarak alglladıgımlZ, renklendirici tarafından yutulan ve degişikliğe ugratılan ışı~n

dalga boylarından geriye kalandır. Rengin var olması ve algılanması için gerekli

olan başlıca koşul ıŞıktır. Renk olgusundan ancak ışıgm olduğu ortamlarda

bahsedilebilir.
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İnsanın, bir görüntüyü algılaması o insanın psikolojik durumu ile ilgilidir.

Renk konusunda da diger bütün görsel konularda olduiı;u gibi beynimizde

depolanmış görüntüler, bilgiler ve önyargılar vardır. Renklerin fotografta, etkili

kullanılabilmesi için psikolojik etkilerİ bilinmelidir. Ressam renkleri olan san,

kınnızı, mavi palet ÜZerinde birbirine kanştınlırsa yeni boya renkleri elde edilir.

Bunlar turuncu, mor ve yeşildir. Şimdi bu altı rengin ç.ağnştırdık.larına bir göz

atalım.

Sarı, sevinç hissi uyandırır. Doguşunda, batışında güneşin ve illor

aydınlatmanınrengi olduğu için san, ışığı sembolize eder. Kırmızı, renklerin en ilgi

çekici, en kuvvetli olanıdır. Di~er renkler arasında hemen dikkat çeker. Canlılık ve

sıcaklık ifade eder. Göri.lntO, kanı çawıştırırsa akla savaş ve şiddet gelir. Huzıırsuz

edici, heyecanlandıncı bir renktir. M(J\Jİ, daha sakin ve az aktif bir renktir. Suyu,

havayı çağnştırdığı için mavi sogukluk verİr. Turuncu, ışıma kavramını ifade eder.

Ateşin rengidir ve sıcaklığı anlatır. Sarı ile kanşınca güneşin, kırmızı ile karışınca

sıcakhgm rengi olur. Yeşil, orta parlak halinde gözün en duyarlı oldu~u renktir.

Yeşil dogada yer alan başlıca renktir. Bu nedenle büyUmeyi çagrıştırır. Sarı-yeşil

ilkbaharın, gençligin rengidir. Serinlik, tazelik, memnuniye!, ümit telkin eder. Mavi

ve kırmızının kanşlffil olan mor diğer renkler arasında etkileyiciligi en az olandır.

Saf mor en koyu renktir. Bir yanda zenginlik ve gösteriş diger yanda esrarengizlik

ve sonsuzluk ifade eder. Sınİr ve astroloji ile bağdaştmlır.

Siyah-beyaz fatagrafta her renk görüntüde bir gri ton oluşturur. Ton

degerleri, detay içenneyen en parlak beyazdan, yine detay içenncyen siyaha kadar

sıralanır. Renkli ve siyah-beyaz fotoğrafların anlatımlan, izleyici üzerindeki etkileri

birbirinden çok farklıdır. Siyah-beyaz fotoğrafta fotografın dilini renkler degil, ton

değerleri ol~turur. Fotoğrafçı görüntüyU; ton değerlerinin yerleşimi, kontrastı veya

uyumu ile organize eder.

Sıcak renklerin ön planda, soguk renklerin geri planda algılarıması gibi ton

de~erlerinde de koyu tonlar ön planda, açık tonlar geri planda algılanır. Siyah·beyaz

fotowafta izıeyicinin di.kkatini belli bir noktaya çekmek için çogunlukla tonlar
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arasındaki kontrastlık arttırılır. Kontrast artınca tonların geçişleri belirginleşir çllnkü

orta gri değerler azalır, açık ve koyu tonJar göıiintüye hakim olur.

Hareket izlenimini foto~afta iki şekilde görürüz: ya belli bir anda, kısa

pozlandırma süresi ile veya flaşm anlık aydınlatmasıyla hareketin dondurulması ya

da süre giden hareketin, uzun pozlandırma süresi ile filmi çizmesinin saglanrnasl.

Her iki durumda da şaşırtıcı, dikkat çekici görUntüler elde edilir. Aynı foto~afta

uzun pozlandırma süresi ve flaş aydınlatması ile hem hareketin filmi çizınesi hem de

en uygun anda hareketin dondurulması saglanabilir.

Hareketin dondurulduğu görüntillerde zamanlama çok önemlidir. Eylemi en

iyi anlatan anda gôrUntünlin pozlandırılması gereklidir. Zamanlamanın doğru

olabilmesi için fotografçı, hareketin seyrini biliyor veya tahmin edebiliyor olmalıdır.

Çabuk gelişen olay ve hareketlerde fotografçı hem sezgilerine güvenmeli hem de

tedbirli olup peş peşe birçok görilntü kaydetmelidir.

Perspektif, ''resmin iki boyutlu ortamında üçUncü boyut yanılsaması

vermek için kullanılan tekniğe verilen ad"ldır. Resim sanatında derinlik izlenimi

vermek için perspektif tekniği kullanılmış, konuların bütün yatay çizgileri, bir

kaçma noktasında birleştirilmiştir. Foto~afta perspektif, konuya bakılan mesafeye

ve bakış noktasına göre kendiliginden oluşur. Perspcktif etkisi, konu ile foto~

makinası arasındaki mesafeye göre değişir. Foto~f makinası konuya yaklaştıkça

perspektif izlenirni artar. Perspektif izlenimi, izleyicinin dikkatini belli bölgelere

çekmek için kullarulabilir.

Ritm "sanat yapıtında yer alan ögelerin kendi aralarında oluşturdukları

ardışık zaman ve mekan aralıklarının belirledi~i düzendir?" Ritm harekette, tabiatta,

sanatta, kalbimizin atışında hissettiginıiz dllZenli, ölçülü bir sistemdir. Ritın

oluşabilmesi için en az üç elemanın yanyana gelmesi zorurıIudur. Ritmin oluşmasını

saglayan elemanların arasında yer alan boşluklar, aralıklar aynı ölçüye sahiptir. Bu

arnlıklann bir tanesindeki ölçU de~işikli~i izleyicinin dikkatini oraya çeker. Ritm,

L TURANL Adnan, 1995 Sanal Terimleri Sözliiğü, Remzi Kitabevİ, sayfa i LO
2 SÖZEN, Metin / TANYEU,Uğur, 1994 Sanat Kuramları ve Terimleri Sözluğü, Renızi
Kitabevi, sayfa 203
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fotografa !cuvvet, zenginlik getirir ve görüntü içinde konunun tekrar edişİ izleyiciyi

izlemeye teşvik eder, konunun çerçeve dışında da devam ettiği izlenimi verir.

Ritmde birbirinin aynı elemanlar bir düzen oluştururken uyumda ortak

özellikler taşıyan elemanlar beııi bir düzen zorunlulugu olmadan görüntüde yer alır.

Fotografta elemanlar arasında, fiziksel özelliklerde (ölçülerde, formlarda, renklerde,

ton değerilerinde, dokularda, yönlerde, aralıklarda) uyum ve içerikte uyum söz

konusudur.

Uyumun tersine kontrastlık ilkesinde, birbirine zıt özellikler taşıyan

elemanlar bir arada yer alır. Uyum ilkesi için geçerli olan bütün şekiller kontrastlık

için de geçerlidir. Görüntüdeki elemanların fiziksel ve içeriksel özelliklerinde

bulunan kontrastlık izleyiciyi etkiler, uyarır, görüntüye canlılık getirir. Kontrastlık,

görüntüde, izleyicinin dikkatini istenen konu üzerine çeken en etkili ilkedir.

GöruntüyU sıkıcılıktan kurtarır, ilgi uyandırır.

Kompozisyonun temelinde denge kavramı yer alır. Görüntü, bir noJct.a

üzerinde dengede durması istenen bir yüzeyolarak kabul edilir. Görüntüde

dengeden bahsederken terazi benzetmesinden faydalanabiliriz. Ancak dengelenen

nesnelerin kütlesel ağırlıgı degil, sahip oldukları görsel özellikleridir. Bu özellikler;

görüntüde kapladıkları alan, renkleri, ton degerleri, yerleştirilmelerine göre merkeze

ve kenarlam uzaklığı, do~ltularJ ve konular arasında kalan boşluklardır. İnsanın

yapısında dog<ıl olarak bir denge arayışı vardır. Görüntüde dengenin kuruluşu ile

huzur, durağanlık, sakinlik izlenirni veya dinamizm, huzursUZıllk. yaratılabilir.

Foto~afçı çok iyi bir izleyici olabiliyorsa dengeyi ve dengesi.zli~ amacına uygun

!cutlanabilir.

Ritm, uyum, kontrastlık ve denge ilkeleri yardımı ile göıilntüde yer alan

konuların bazıları daba çok ilgi uyandırır, bazıları uyandırmaz. Amaç, bu ilkeler

gözönünde bulundurularak görsel ögeler ile istenen bölgeler üzerinde dikkati

yoğunlaştırmaktır. Bu, dikkat çekici bölge görtlntünfin genelinden daha üstün hale

getirilmiştir.
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Aynı elemanların bir dizi halinde yer alması ile saglanan ritrnde göz bu

diziyi takip eder ve belli bir bölgeye dikkat yoğunlaşır. Uyumda benzer,

kontrastlıkta zıt özelliklere sahip konular ilgiyi bütüne veya digerine yöneltir.

Dengede ise asime1rik, dinamik bir yerleştirme ile izleyici dikkati belli bölgeye

çekilir. Bütnn bu yöntemlerde amaç görüntu üzerinde, belli bir konunun veya

bölümün diğer bölümlerden görselolarak daha [lston olmasını saglamaktır.

ÜstÜnlük, görüntilde bü.tünlük varsa söz konusu olabilir. Birbiri ile ilgisiz, bir

birlik, butunlük kuramayan eıeınanlar arasında üstünlükten söz edilemez. Bütünlük

sa~amak için uyum, denge; üstünlük-belirginlik için ise kontrastlık gereklidir.

Yaşamın içinde, gelişen olaylar karşısında fotol'i;rafçının, fotol'i;rafm

pozlanma süresinden de kısa bir süre içinde çevresini idrak etmesi, yorumlaması

gerekir. Yorumunu fotoğrafa kaydedebilmesiııdeki başarısı onun teknik ve estetik

bilgi birikimine, sezgilerine, araştınnacı kişiligine, çalışkanlı~ına ve tecrübelerine

baglıdır. Bir fotografçı çalıştıgı dala göre aynı zanıarıda bir tasarımcı, düşünür,

sosyolog, psikolog, entellektüelolabilmelidir. Fotoğrafçı gönneIi, gördüğünü

yorumlamalı, yaratıcı kişiligi ile zenginleştirdiği yorumunu, teknik becerisi ve

estetik göıilşü ile fotoğrafa aktannalıdır.

ABSTRACT

Clanty In Photography As A Means Of VlJlual Communıcatıon

Photography is selected vision taken from the environment in which we

have been living. We experience photography in various places and for various

purposes. We see news, advertising, documentarİes and art photographs in

newspapers, magazines, books, billboards, İnternet and television. Each photograph

has a theme and a message whatever its place and purpose.

The quality of the intended receivers to whom the message is conveyed

deterrnines the level of clarity of the photograph. From time to time the

photographer wants to intended receivers to perceive the message at fırst sight,

while at other times he wants them to stop and think about it.
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A major question emerges concerning how a photographer can attract the

attention of the intended receivers who have been bombarded with visions and are

tired and bored of seeing them?

In order attract the attention of the intended receivers a photographer

awaken their eagerness by surprising them, by causing them to thin!< or by vision to

be embedded in their memories.

Success ultimately relies on the level of esthetic and technical skills of the

photographer: his mind, his feelings, and experience. All of these work together to

develop and deliver the main effect in the formation of the photograph. Apart from

his technical knowledge and experience, his knowledge in composition plays aveT)'

important role in organizing the vision. He can achieve plainness and clarity in his

photographs, utilizing the visual elements that make up the language of the

photography and that are guided by the principles of design. The visual elements of

photography inelude light, line, form, texture, color, tone values, movement and

perspective. The principles of design inelude rhythm, conformity, contrast, balance,

superiority and completeness.

A photographer must alsa be a good "receiver". His central job as

photographer is to see and focus on selected things in new ways. The myriad of

details in his environment that seldam draw the attention of ordinary people carry

value for him. He can gain success only by his experience of seeing a lot of tlllngs,

by doing a lot afresearch, and by taking lots ofpietures for immediate feedback.

Key words: Photography, Spectator (the intended receivers), Perception,

Visual elements, Principles of design
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