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Hiristiyanlikta bireyin hem kabir azabinin hafifletmek, hem de merhumun anilmasi amaci ile miizik esliginde
soylenen dualar, requiem ad1 verilen yapitlar olarak bilinir. Miizik tarihine bakildiginda; kilise biinyesinde yer alan
dualarin 6zgiir bir bigimi ve yapiti olan requiem’in bestecilerin bakis agilar ile gelisim gosterdigi goriilmektedir.
Bu caligmada Hiristiyanlik inancinin ¢ok sesli miizik sembolii olan requiem gelisiminin ii¢ farkli Ornegi
incelenmeye calisilmigtir. Ayrica bestecilerin requiem yazma nedenleri, metinleri ve boliimlerinde bulunan
degisimler ele alinmistir.

Anahtar Kelime: Requiem, Sembol, Sembolizm, Din ve Miizik,

Symbolism Example in Music: Formal Change of Requiem

ABSTRACT

In Christianity, prays simultaneously performed with music, which is made in order to alleviate the punishment of
the grave of the individual and to mention the decedent, are known as “requiem”. When the history of the music is
considered, it can be seen that requiem, which is an independent form and composition of prays taking place in the
church, has improved itself with the composer's point of views. In this study, it is aimed to examine three different
examples of the development of requiem which is the symbol of polyphonic music in Christian faith. Additionally,
the alterations in the texts and sections of requiem and the reasons why the composers write requiem are
evaluated.

Keywords: Requiem, Symbol, Symbolism, Religion and Music.

1. GIRIS

Miizik yapitlarinda seslerle anlatim, dini ya da din dig1 veya sozlii ya da sdzsiiz olsa da belli bir
amaci ele alir. Yazildigi dénemin 6zellikleri incelendiginde bu yapitlardaki amag, giiciin/iktidarin disinda
farkli disiince ve ifadeleri igerir. Hiristiyanlik geleneginde bir gii¢ temsili yahut 6énemli bir yeri olan
requiem’in bi¢cimsel ve amaca yonelik degisiklik gosterdigi goriilmektedir. Requiem metinsel yapisi geregi
Hiristiyanligin  bir semboliidiir. Buna ragmen daha sonra yapilan oOrneklerde metinsel degisimler

goriilmiigtiir. Ayrica tek sesli olarak seslendirilen bu yapitlar daha sonra ¢ok sesli olarak seslendirilmistir.

Caligmada kullanilan kuramsal cergeve requiem’in kullanmig oldugu metin ve boliimlerdeki
farkliliklart inceler. Dini metin ve boliimler igeren requiem’ler geleneksel bir forma sahiptir. Bunlar
disinda bulunanlar1 yenilik¢i ve farkli olarak ele alinir. Bati miiziginde neredeyse tiim besteciler tarafindan
ele alman requiem’deki bu degisimin ilk nedeni gii¢ karsithigidir. Ikinci neden ise yapitin yazilma
amacidir. Bahsedilen iki nedene bakildiginda 6nemli {i¢ requiem her iki nedene agiklik getirmektedir.

Bunlar igerisinde Mozart requiem klasik bir gelenegi, Brahms requiem gii¢ karsitligini, Britten requiem ise
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yazilma amacindaki farkliliklar1 ortaya koymaktadir. Bu nedenle requiem’in bir sembolik ara¢ olarak

gosterdigi gelisim, bu ti¢ requiem ile degerlendirilmistir.

2. SEMBOLIZM

Bir kimlige aitligi veya taninma araci olarak kullanilan semboller, belli bir toplulugun simge
veya isaretleridir. Bu nedenle topluluklar, yasadiklar1 yorenin cografi, dini ve kiiltiir 6gelerini
gosteren isaretleri tasirlar. Kullanilan sembol veya isaretler, toplumlar arasinda farkli anlam veya

ifadeler igerse de ortak degerin siirdiirebilmesini saglayan Onemli Ogeler olarak karsimiza
cikmaktadir.

Sembolizm etimolojik olarak eski Yunancada sumbolon (sum-ballein) kelimesinden
gelmektedir. IV. yiizyillda Latinceye symbolum diye aktarilan bu dil, diger bati dillerinde
symbole, symbol, simbolo seklindedir. Eski Yunanda sumbolon, kirilmis veya iki ayrilmis bir
objenin, her iki pargasinin bir araya geldiginde taninma veya onaylanma araci olarak kullanilan
her bir pargaya verilen addir. (Tokat, 2014) Yunancada gelen sumbolon’un Tiirk¢e anlami ise
alamet, nisan, miihiir, riithe ve makam anlamina gelmektedir. Fakat sembol kelimesinin Tiirkge
karsihig1 remiz, timsal, misal, temsil, alamet, isaret Ve nisane anlamia gelmektedir (Tokat, 2014:

11).

Giliniimiize kadar her toplulugun kendine ait isaret ve sembolleri olmustur. Bu nedenle tarih
oncesinde var olan uygarliklarin izleri, biraktiklar1 gizli sembol ve isaretlerle kesfedilmistir.
Bugiin bir¢ok arkeolog, antropolog ve dil bilimci bu isaretler dogrultusunda dogru kaynaklara
ulagabilmektedirler. Boylelikle tarih 6ncesi topluluklarin etkiledikleri sanat, din vb. unsurlarin

stirekliligini ya da yok olusunu bilimciler bu sayede kolaylikla bulabilmektedirler.

Sembol ve isaretin ortak noktas1 kendinden 6teye bir gonderme yapmasidir. Fakat semboller
isaretlerin aksine ¢ok anlamli olduklarindan birg¢ok ihtiyaca cevap verir (Tokat, 2014). Bugiin bile
insanlarmn dil, matematik, miizik ve sanat gibi disiplinlerde kullandiklar1 semboller 6grenmeyi

hizlandirmak igin gelistiren yontemlerdir (Keskin, 2010).

Sembol kullanma ihtiyaci, insanlik tarihinin ilk donemlerinden itibaren, ozellikle
glintimiize ulasan mitolojik oykii, destan, efsane ve kutsal metinlerde de kendisini
hissettirir. Kimi zaman farkl yiizyillarda ve farkli cografyalarda yasamis insanlarin
benzer semboller kullanmalar: sembol dilinin evrensel yoniinii ortaya koyar. Sembol
dilinin zenginligini eserlerinde kullanan yazarlar, bu kaynaktan, karakterleri
tanitmak, tema, zaman ve mekan gibi unsurlara a¢iklik kazandirmak ve anlatimi etkili
kilmak i¢in yararlanmislardir. Semboller kimi eserlerde kiginin bilincaltini ve
komplekslerini yansitan riiya ve arketiplerin icine gizlenerek karsimiza ¢ikarken, kimi
eserlerde de sembolik anlam tasiyan mekan, zaman, kisi, renk, sekil ve sayt olarak
entrik kurguyu sekillendirirler. Felsefi ve psikolojik acgidan da degerlendirilmesi
gereken sembol dili, edebi eserlerin tahlilinde farkli goriintii seviyelerinde karsimiza
ctkarlar (Yilmaz, 2011: 45).

Sembolizm her ¢agda farkli meslek alanlarinda goriilmiistiir. Ronesans doneminde ressamlar
ve heykeltiraglar (Smith, 1972) sembolist iken romantik donemde sairler ve edebiyatcilar
sembolist olmuslardir. Ozellikle 1884°de Fransiz edebiyatcilari, bu yeni akimi tanitmak igin
bircok dergi ¢ikarmiglardir (Alkan, 1985) Bir anlami ile sembolistler toplumu aydinlatan fikir,
diisiince ve sanat akimlariin onciileridir. Her donemde ve ¢agda bu tiir ilerleyici yaklagimlara

sahip Oncii bilimciler olsa da sembolizm ismini 19. Yiizyilda Fransa’da almistir. 19. yilizyilda
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Fransa’da baslayan bu akim kisa siirede yalniz Avrupa’nin bir¢cok yerinde etkisini gostermekle
kalmamis, aynm zamanda Fransa’dan uzak olan Rusya’yr da etkilemistir (Ucgiil, 2002).
Sembolizm, kendilerini diis kuranlar olarak 19. yiizyil sonu ile 20. yiizyil basi, donemin gercek
sair ve ya sanatgilarinda goriilen yaratict imgelemlerin kisisel ve devredilemez derinligine verilen

isim olmustur (Cassou, 1987).
3. REQUIEM

Dini geleneklerde dualar yazili olmadiklarinda bile, okunusu esnasinda belli bir ritmik
okuma oOzelligi gosterir. Bu ritmik okumalar, dualarin icerdigi anlamlardan dolayr birey
tarafindan belli bir dinamik ve niiansla ses farkliliklar1 yaratir. Boylelikle tipki bir miizik parcasi
gibi dualar, kelimelerle sesler arasinda bir uyum yakalar. Ozellikle eski saman geleneklerine,
Kizilderili rahiplerine, Budistlere vb. din insanlarinin okuduklar1 dualara bakildiginda bu miizikal
etkileri gormek miimkiindiir. Miizik tarihine bakildiginda ise miizigin Hiristiyanlik i¢inde 6nemli
bir yeri oldugu ve kilisenin miizigi, kilise miizigi adi altinda kendine 6zgii bir tarz olarak
kullandig1 goriilmektedir. Kilisenin hem miizik, resim gibi diger sanat yapitlarina hem de bilime

belli dl¢iide 6zgiirliikk sundugu sdylenebilir.

Kilise miiziginde missa, oratoryo ve requiem gibi miizik tiirleri, dini anlatimin sembolik
O0grenme bi¢imleridir. Bu durum dogrudan okuma ve yazma bilmeyen toplumlarda, resim ve
miizigin dini 6gretimde neden en akillica yol oldugunu gostermektedir. Ciinkii kisa zamanda
resim ile din adina yasanan tarihsel olaylar1 betimlemek, miizikle ise dini dualar1 ezberletmek
akla uygun bir yontemdir. Bu acidan kilisenin sanat ve bilimi hem sembolik ara¢ olarak hem de

kilisenin dini ritiielleri onaylama olarak kullandigini sdylemek miimkiindiir.

Requiem kelime anlami olarak agit anlamina gelmektedir. Agitlar genellikle serbest form,
melodi ve ritim kaliplart iceren dogaglama yapilardir. Bu nedenle Hiristiyanligin ilk yillarinda
requiem bigimleri metne dayali tek sesli yapitlardir. Hiristiyan inanisina gore bu yapitlar, dlen
insanin ruhunu rahatlatmak amaciyla cenaze merasiminde ¢alinan bir miiziktir (Longman, 1987).
Diger yandan, farkli dinlerde de requiem’in anlamima uygun benzeri miizikleri bulmak
miimkiindiir. Ornegin Tiirk din miizigi formlarindan olan ve halk siirlerinde agit anlamina gelen
mersiyyeler (Demirtas, 2009), requiem kadar ¢ok biiyiik yapitta olmasa da amag olarak bu
durumu yansitan makamsal yapitlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durum hem farkli inanig
bicimlerinin ayn1 duyarliliga sahip oldugunu hem de din ve miizigin toplumun ritiiel bigimlerinde

bu tiir sembolleri bir ara¢ olarak kullandigin1 gostermektedir.

Hiristiyanlhigin baslangicindan itibaren bir dua bi¢imi olarak ortaya ¢ikan requiem, metin ve
beste olarak Ronesans’tan itibaren ¢ok sesli gelisen bir miizik tiiriidiir (Boran, 2006). Konu
kullanir. Icerdigi boliimlere bakildiginda missa térenlerinde kullanilan dualar yer alir. Ismini,
Hiristiyanligin ilk gilinlerinden bu yana yapilan 6zel ve olagan gilinler i¢in sdylenen dua
boliimlerinden alir. Bu dualar, bir Gregoryan san ezgisi olup cesitli bdliimlere sahiptir
(Burkhulder ve Cloude 2006). Ozel giinler Paskalya ve Noel gibi kutlamalar iken olagan giinler
rahiplerin giin icerisinde sdyledikleri dualardir (Boran, 2006). Ozel giinlerden olan Noel
kutlamalarinda okunan ayinin dua béliimleri Introit, Gradual, Alleluia, Offertory ve Communion
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boliimlerinden olusur. Buna kargin olagan gilinler ayininde okunan dualar ise missa térenlerine ait

Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Agnus Dei boliimlerinden olusur (Boran, 2006).

Requiem, Hiristiyan Kilisesinin icra ettigi 0zel ve olagan giinler ayin tdrenlerinin
boliimlerini i¢inde barindirir. Olagan giinler ayininin birinci Kyrie, dordiincii Sanctus ve besinci
Agnus Dei boliimlerini alan requiem, ikinci Gloria ve {igiincli Credo boliimlerinin yerine Dies
irae boliimlerini alir. Bunun disinda requiem béliimler olarak 6zel giinlerden bulunan Introit
boliimii ile baslayip, olagan giinler boliimii olan Kyrie boliimii ile devam eder. Ozel giinler
ayininden Gradual boliimiinii alan requiem, kendisine has Tractus boliimii ile birlikte Sanctus
boliimii yerine Dies irae ve Tuba Mirum béliimlerini alarak Agnus Dei, Cominion ve Libera me

boliimii ile son bulur. Bdylelikle Requiem, 6zgiir form bigimi ile yeni bir yapit olusturur.

I. Introit: Requiem Aeternam: Kyrie eleison

Il. Dies Irae (Tuba mirum, Liber Scriptus, Quid sum miser, Rex tramendae, Receordare,
Ingemisco, Confutatis, Lacrimosa alt boliimlerine ayrilmistir.

I11. Offertorium: Domine Jesu Christe

IV. Sanctus et Benedictus

V. Agnus Dei

VI. Cominion: Lux aeterna

VII.  Liberame

Hiristiyan geleneginde Requiem icin yazilmis tiim metinler, Eski ve Yeni Ahit’ten
konusunu almaktadir. Buna karsin requiemin 6zgii parca olan Dies Irae ve Tuba
Mirum boliimleri ¢ogu zaman farkli kaynaklardan kaleme alinmis olabilmektedir.

’

Requiem bestelemek bir “Romantik donemin tavri” olarak ortaya ¢ikmistir. Bu
anlamda Mozart'in Requiem’i oncii bir yapittir. Onun ardindan 19. ve 20. yiizyilin
pek ¢ok bestecisi requiem missasi 'ndaki potansiyeli goriir ve degerlendirir (Nemutlu,
2002:16). Buna ragmen requiemin bir miizikal form olarak ¢ok sesli olarak kullanimi
dini bir ritiiel olmaktan g¢ikaramamistir. Igerik acisindan kiliseye ve Hiristiyan

inancina olan bagliligini requiem hala siirdiirmektedir.
3.1.MOZART REQUIEM

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) tarafindan bestelenen requiem, 1 Temmuz 1791
yilinda Kont Walsegg tarafindan 6len esinin anisina isimsiz olarak hazirlanmistir. Sihirli fuliitii
yazdigr donemde requiem’i ele almis olan Mozart, bu eseri 6lmeden dnce tamamlayamamuigtir.
Mozart’in 6liimii ile Requiem Aetarnam, lacrimossa’nin ilk sekiz 6lgiisii igin yazilan figiirlii bas,
koro ve onemli enstriimantal kismu ile birlikte Domine Jesu Christe ve Hostias bolumleri,
Mozart’in son giinlerinde 6grencisi Franz Xaver Siissmayr’in (Biike, 2006) yardimlar1 sayesinde

tamamlanarak yazilmistir.

Requiem, ismini ilk giris boliimiinden alir ve itroit boliimii ile baslar. Metin, merhumun
yargilanacagi kiyamat giinii i¢in yapilan bir duay igerir. Metnin sakin ve huzurli olusu Mozart’in

miizigine yansir. Vokal boliimleri, barok konturpuan sitilinde yazilmistir. Bu yapit, yedi boliimle
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birlikte on dort koro ve solo olarak hazirlanmis yapidan olusur. Bicim olarak Mozart requiem’i,

farklilik icermeyen tipik bir Hiristiyan Requiemi tarzinda yazilmistir.
3.1.1. Mozart Requiem’in Boliimleri

I. Introitus: Requiem aeternam (Koro ile birlikte soprano solo)

I1. Kyrie (Koro)

I11. Sequentia:

Dies irae (Koro)

Tuba mirum (Solo quartet)

Rex tremendae majestatis (Koro)

Recordare, Jesu pie (Solo quartet)

Confutatis maledictis (Koro)

Lacrimosa dies illa (Koro)

IV. Offertorium:

Domine Jesu Christe (Koro ile birlikte solo quartet)

Versus: Hostias et preces (Koro)

V. Sanctus & Benedictus:

Sanctus (Koro)

Benedictus (Solo quartet ve koro)

VI. Agnus Dei (Koro)

VII. Communio:

Lux aeterna (Soprano solo ve koro)
Ronesans baslayarak gelisen Requiem, yalniz boliim sayilari olarak degil, ayn1 zamanda konuyu
ele alis biciminde de farkliliklar gostermistir. Miizik tarihine bakildiginda, Requiem besteleyen
besteciler oldukca ¢oktur. Bu nedenle Requiem form olarak bestecilerin yeteneklerinin yani sira
diisiince olarak da farkliliklar géstermektedir. Bu farklilik ilk olarak Brahms’in Requiem’i ele alis

bi¢imiyle kendini gostermektedir.
3.2.BRAHMS REQUIEM

Johannes Brahms’mn (1833-1897) annesi Johanna Henrika Christiane Nissen (1789-1865),
oldukg¢a dindar bir kadindir. Bu nedenle oglunu da bu amagla yetistirmek istemistir (Ewen,
1954). 1865°te annesinin Olimiiniin ardindan ve dostu Schumann’in da requiem yazmay1
tasarlamasindan dolayr Brahms, Bir Alman Requiem’i yazmaya karar vermistir. 1867 yilinda
Brahms, bu requiemin ilk {i¢ béliimiinii Schumann’in anisina adamistir. 1868°de ii¢ boliim daha
ekleyen Brahms, eseri Bremen katedralinde sergiledikten sonra 1869 yillinda yedi boliim olarak

son seklini vermistir (Ilyasoglu, 1994).

Requiem i¢in genellikle kullanilan metinler, Katolik Kilisesinde alinan dualardan olusur. Buna
ragmen Brahms requiemi dil olarak Hiristiyan kilisesinin ayinlerinden alinan Latince dualar
icermemektedir. Brahms’in bu eserini farkli kilan en Onemli unsur ise Martin Luther’in
1500’lerin ortalarinda yazdigi Almanca’ya c¢evrilmis olan Protestan Kilisesinden alinan
metinlerdir. Bu nedenle eser birgok kimse tarafindan Hiimanist Requiem olarak da adlandirilir
(Boran, 2006).
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Brahms Bir Alman Requiem’inde bdliimleri bagimsiz olarak kullanmasi ile kendi
besteciliginin yaraticiligini kullanmistir. Bu eserin olagandisi yapist Brahms’1 ve yapitini essiz
kilmistir. Yedi boliimden olusan bu esere koro ile birlikte bir soprano ve bir bariton solist eslik
eder. Orkestra ise tahta iiflemeliler (bir piccolo, iki fliit, iki klarnet, iki obua, iki fagot ve bir bas
fagottan), bakir {iflemeliler (iki trompet, dort korno, {i¢ trombon ve bir tubadan) ve vurmali olan

timpaninin yani sira yaylilar, arp ve org orkestrasindan olusur.

Brahms requieminin hareket yapisina bakildiginda kendi iginde bir simetriye sahiptir. Birinci
ve yedinci boliim yavas bir harekete sahip olmasinin yani sira ayn1 zamanda sozlerin ilk
climleleri ve kullanilan orkestra yapist aynidir. Bu iki boliim selig sind die ciimlesi ile baglar.
Ikinci ve besinci béliimler dramatik bir yapiya sahiptir. ikinci boliimde fani bir diinyada
yasamdan bahsederken altinci boliimde tekrar yasamin basladigi ahretten ve dirilisten s6z eder.
Uciincii ve besinci boliimler sololarin basladigi béliimlerdir. Uciincii boliimde bariton solo
tanridan isteklerini dile getirir. Besinci bolimde ise soprano solo ve koro karsilikli olarak
birbirlerine farklt metinler bulunur. Barok oratoryolarinin aksine solistler herhangi bir arya
sOylemezler. Fakat pargalarin bir kisminda sololar mevcuttur. Dérdiincii ve yedinci boliim harig¢

tiim boliimlerin s6zleri farkl incillerden alinmastir.
3.2.1. Brahms Requiem’in Boliimleri

I. Selig sind, die da Leid tragen

Evangelium nach Matthaus 5:4, Buch der Psalmen 126:5-6

I1. Denn alles Fleisch, es ist wie Gras

1 Brief des Petrus 1:24, 1 Brief des Jakobus 5:7, 1 Brief des Petrus 1:25, Jesaja 35:10

I11. Herr, lehre doch mich

Buch der Psalmen 39:5-8 Buch der Weisheit Weis. 3:1

IV. Wie lieblich sind diene Wohnungen

Buch der Psalmen 84:2,3,5

V. lhr habt nun Traurigkeit

Evangelium nach Johannes 16:22; Jesus Sirach 51:35 Jesaja 66:13

VI. Denn wir haben hie kleine bleibende Statt

Brief an die Hebrder 13:14; 1 Brief des Paulus an die Korinther 15:51-52,54-55;.

Offenbarung des Johannes 4:11

VII. Selig sind die Toten

Offenbarung des Johannes 14:13

Sembolizm anlayis1 ayn1 zamanda eski anlayislar1 yikmak i¢inde kullanilan bir aragtir
(Cassou, 1987). Brahms’in kullandig1 metinlere bakildiginda kendi zamanina kadar kullanilan
gelenegi radikal anlamda kirmaktadir. Bu durum Requiem yazmak isteyen Brahms’dan sonra

gelen bestecileri etkileyecegi gibi ayn1 zamanda da requiemi 6zgiin bir yapit haline getirecektir.

Sembolizm bulanik bir ge¢misin gereksinim ile ortaya c¢ikmuistir (Smith, 1972).
Toplumsal degisimlere ihtiyag duyan sembolizm bu bulanikliklara kars1 ilgi uyandirir. Bu ayni
zamanda toplumun ihtiyag duydugu gereksinimlere sembolizmin cevabi olmasinin yani sira

sembolistler tarafindan sunulan fikir ve sanat {triinlerinin topluma sundugu aydinlatict
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unsurlardir. Bu sayede bazen giice karsi, bazen de gii¢ ile birlikte hareket eder. Bu agidan
bakildiginda Brahms ile beraber requiem bestelemenin amacini da degismis olur. Kendinden

once bestelenen requiemlerin aksine Brahms eseri toplumsal bir cevap olarak besteler.

Bir Alman Requiemi adli eseri farkli kilan bir diger unsur ise ronesanstan beri kullanilan
boliimleri igermemesidir. Ayrica Brahms’in kendi zamanina kadar bir ayin olarak kullanilan bu
formu bir cenaze mars1 havasinda islemesi de yeni bir miizik anlayisinin gelismesine neden olan
ayr1 bir unsurdur. Requiem 6zel gilinlerden ve olagan giinlerden aldig1 boliimlerden olusmasina
ragmen Brahms’in besteledigi Bir Alman Requiem’i bu bdliimlerinden hi¢ birini almaz. Bu

anlami ile Brahms’in besteledigi bu eser diger requiemlerden farklidir (Boran, 2006).

Brahms’in besteledigi requiem, yanliz formal olarak degil, ayn1 zamanda anlayis olarakda
degisiklik gostermektedir. Hiimanist requiem olarak anilmasi eseri kilise semboliinden ¢ikarip
evrensel insan degerlerinin bir sembolii haline getirmistir. Bu agidan o6zellikle Benjamin

Britten’1n siparis lizerine yaptig1 requiem iyi bir 6rnek teskil etmektedir.
3.3.BRITTEN REQUIEM

Benjamin Britten’in (1913-1976) Savas Requiem’i adindaki farklilikla, kullanilan farkli
metinlerle, yazilma nedeniyle, kullanilan ¢algi ve vokal grubu ile dikkat ¢ekmektedir. Eser, ikinci
diinya savasinda yikilan ve yeniden insaa edilen Coventry Katedrali’nin acilisi i¢in tasarlanilmis

bir proje yapitidir. Bu nedeni ile de 6zel bir requiem olarak ele alinmistir (Nemutlu, 2002).

Britten’mn Savas Requiem’i, birinci diinya savasinda yasanan catismalar sirasinda dlen Ingiliz
sair Wilfred Owen’1n siirleri ile baslayarak, latince ve ingilizce metinleri iginde barindirmaktadir.
Wilfred Owen’in dokuz siirini alan Britten, Requiem Aeternam, Offertorium, Sanctus, Agnus Dei

ve Libera me béliimlerinde birer tane, Dies Irae boliimiinde ise dort siirini kullanmistir.

Britten’in Wilfred Owen’in siirleri kullanmasinin altinda, savas karsithgi yatmaktadir. Bu
bakimda Requiem’in bir amacinin baris oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Bu nedenle de Savas
Requiem’i farkliligini amaci ile ortaya koymaktadir. Britten’in bu yapitinda, bakirlar ve
vurmalilari ¢ok genis tutulan biiyiik bir orkestraya, kiigiik bir oda orkestrasi, iki koro ve {i¢ solist

eslik etmistir (Nemutlu, 2002). Bigimsel olarak geleneksel requiem diizeni takip eder.
3.3.1. Britten Requiem’in Boliimleri

l. Requiem Aeternam: Kyrie eleison

. Dies Irae (Tuba mirum, Liber Scriptus, Quid sum miser, Rex tramendae,
Receordare, Ingemisco, Confutatis, Lacrimosa alt boliimlerine ek olarak Pie Jesu
Domine)

I Offertorium: Domine Jesu Christe, Sed signifier sanctus Michael, Hostias et
preces )

IV.  Sanctus (Benedictus)

V. Agnus Dei ( Dona nobis pacem)

VI.  Libera me (In paradisum, Requiem Aeternam)
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4. SONUC

Miizik adima Requiem yazmanin amaci ayni olsa da ele alinis ve bestecilerin diisiliniis
bicimlerinde farkliliklar goze c¢arpmaktadir. Genel requiem bi¢iminde bir¢cok besteci,
Hiristiyanlik geleneginde var olan bi¢cim ve metne sadik kalmislardir. Mozart Requiem bunun en
iyi Orneklerinden biridir. Fakat Avrupa’da yasanan Ronesans, Reform ve Devrim hareketleri,
yapilacak degisimleri kacinilmaz kilmistir. Reform hareketleri ile Hiristiyan diinyasindaki
degisimler, Hiristiyanligin kutsal kitabinin farkli diller yazilmasina neden olmustur. Metin
icerisinde yapilan degisikliklerle birlikte din anlayigina bakis da degismistir. Bu nedenle requiem
alaninda kokli degisimi Brahms tarafindan yapilmistir. Yapilan bu yenilik, tim eski anlayigin

yikilisin1 hem dil ve metinsel, hem de form ve bigimde gostermektedir.

Brahms ile birlikte degisen requiem, Britten’1n dilsel olarak etkilemis olsa da form ve bigim
olarak Hiristiyanlik geleneginden uzak tutamamistir. Her {i¢ requiem ile gelisimin nasil ve ne
sekilde oldugu agik¢a gostermektedir. Bu ayni zamanda, miizik alaninda yasanilan gelisimin
Oonemli bir yansimasini sundugundan bi¢imsel olarak yapitlari, donemin farkliliklarina gore

klasik, romantik ve ¢agdas requiem bi¢imi olarak ayirt edici kilmaktadir.
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