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Oz

Yirmi birinci ylzyilda insan, her gecen gin daha fazla kontrol altina
alinabilen bir tiketim nesnesine déntsmdustir. Dunyay! saran dijital
gbzetimle, bireylerin 6zel hayatlarina varincaya kadar her seyden veri
elde edilmektedir. Bu sistem, 0&zellikle Web 2.0 teknolojileriyle
geleneksel baskici gézetimi gdénullilik esasina dayanan bir gbézetime
dénlstirmistlir. Bu calismanin amaci, dijital medya araclarn ile
mahremiyetin nasil teshir edildigine dikkat cekmektir. Bu amag
dogrultusunda Michel Foucault'nun panoptikon kavrami isiginda,
omniptikona dénlsen bu teshir gérsel bir analizle ele alinmistir. Calisma,
cagdas sokak fotografcisi Michael Wolf'un Google Sokak
Gorilntlleri'nden elde ettigi fotograflar ile sinirlandiriimistir. Fotograf
incelemesi, gozetimin caddas fotograftaki yansimalarinin farkli bir
baglamda tartisilabilmesi ve yeni bir bakis agisi sunma olanagi vermesi
acisindan 6nem tasimaktadir. Buradan yola cikarak, cagdas fotograf
eserlerinde mahremiyet konusunda sergilenen tutum ortaya konacaktir.
Dinyada genel kabul goren etik degerlerin donlisiminid gorebilmek
acisindan bu calismanin farkindalik yaratmasi beklenmektedir. Bu
calismada, Wolf'un Google Sokak Goruntlleri'nden elde ettigi
fotograflardan drnekler dijital gbzetim gercevesinde analiz edilecektir.

Anahtar Kelimeler: dijital medya, cagdas fotograf sanati, gézetim,
omniptikon, mahremiyet
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Exhibition of Surveillance and Privacy in
Contemporary Photographic Art: The Case
of Michael Wolf
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Abstract

In the 21st century, human has become a consumption object that can
be controlled more day by day. Digital surveillance surrounds the world,
even in the private lives of individuals obtaining data from everything.
This system, especially with Web 2.0 technologies, has transformed
traditional oppressive surveillance into voluntary surveillance. The
objective of the following study is to draw attention to how privacy is
displayed with digital media tools. In order to achieve this goal, under
the light of Michel Foucault’s panopticon concept display turned into an
omnipticon, and was handled with visual analysis. The study is limited
to photographs obtained by contemporary street photographer Michael
Wolf from Google Street Images. Photograph analysis is important to be
able to discuss the reflections of surveillance in contemporary
photography in a different context and in terms of giving the opportunity
to present a new perspective. From this point of view, the attitude
towards privacy in contemporary photography works will be revealed.
This study is expected to raise awareness in order to see the
transformation of generally accepted ethical values in the world. In this
study, the photographs that obtained by Wolf from Google Street
Images will be analyzed within the framework of digital surveillance.

Keywords: digital media, contemporary photographic art, surveillance,
omnipticon, privacy
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1. GIRIS

Teknolojilerin gelismesi ile devletler, ideolojilerini benimsetmek igin
geleneksel ydntemlerden uzaklasip modern sistemlere basvurmuslardir.
Kapitalizminin ylkseldigi tiketim odakli kiresel pazar sistemi icinde
bireyler, yirmi birinci ylzyil itibariyle dijital teknolojilerin ulastigi boyutla
daha siki bir denetim ve gbzetim altina alinmisglardir.

Ingiliz makine miihendisi ve deniz mimari Samuel Bentham, 1785 yilinda
Rusya prensinin istegi lzerine daginik halde galisan iscileri bir araya
toplamak ve denetimlerini saglamak amaci ile bir yap! tasarlamistir.
Samuel Bentham’in kardesi Ingiliz filozof ve hukukcu Jeremy Bentham,
bu modelin hapishanelere de uygulanabilecedi fikrini ortaya koymustur.
“Panoptikon” adi verilen dairesel yapi, “pan (bdtin)” ve “opticon
(gozlemlemek)” kelimelerinin bir araya geldigi bitind gdézlemlemek
anlamina gelmektedir (Bentham ve dig., 2016). Yapinin en 6nemli
ozelligi gbzetleyenin goérinmemesi, dolayisiyla gozetimin olmamasi
durumunda bile mevcut belirsizligin kisiler Gizerinde olusturdugu baskiyla
otokontrollerinin saglanmasidir. Michel Foucault (2007), "modern
hapishaneler" dedigi, blylUk kitlelerin kontrol edilmesini mimkin kilan
“panoptikon”un goérinmeden gobzetleme fikrinden c¢ok etkilenmistir.
Foucault (2007), bu modelin, kapitalist dlizen icinde bireylerin UGretim
verimliligini engelleyecek bir direnis olusturmalari ihtimaline karsi
kullanilmasi gerektigini savunmustur. Gozetimle baski altina alinan
bireyler, iktidarlarin bigimlendirdigi nesnelere donlsmekte ve 6znel
farkindalklari azaltilarak hakim sisteme direnis gOstermeleri
engellenmektedir. Byung-Chul Han’a goére (2018), dinya artik
gOzetleyenin ve go6zetlenenin  belirsizlestigi  perspektifsiz  bir
“panoptikon”un igine girmistir. Egemen glglerin dikey gbzetimi devam
ederken ayni zamanda herkesin birbirini goOzetleyebildigi
“sUperpanoptik” bir dinya yaratiimistir.

Hayatin her alanina yayilan goéruntli kayit cihazlariyla elde edilen
goruntdler; guvenlik, kontrol altinda tutma veya hedeflenen amaclar
dogrultusunda bilgi verici olarak kullanilmak (zere kaydedilmektedir.
Kisilerin izni olmaksizin 6zel hayatlarina dair gérintilerin herhangi bir
amag igin kullanilabilmesi mahremiyet kavraminin déntsimuni de
beraberinde getirmistir. Web 2.0 teknolojileri, kullanicilarin gdénalll
olarak paylasim yapmalarini tesvik eden algoritmik bir tasarima sahiptir.
Bu uygulamalarda kullanicilara kendilerini rahat hissedebilecekleri ve
haz alacaklari kisisel alanlar yaratilmaktadir. Bu sayede, 6zellikle Web
2.0 ile hayata gecen sosyal ag sitelerinde en mahrem gorintilerin bile
paylasilabildigi gortulmektedir. Bu paylasimlarin zamanla normallesmesi,
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0zel ve kamusal alan sinirlarini bulaniklastirmis ve mahrem olanin
korunmasi  gerekliligini 6nemsiz hale getirmistir. Her seyin
metalastirildigi kapitalist sistem icinde, dijital ortama tasinan insana ait
verilerin de alinip satilabilen bir metaya doénlsmesi, insani vasiflarin
yitirildigi bir dinyay! yaratan sistemin sorgulanmasini gerektirmektedir.

Web 2.0 teknolojilerinin hayatimiza girmesiyle dijital gbzetim, sanat
alaninda da yeni bir bakis acgisi ortaya ¢ikarmistir. Kamusal alan ve 6zel
alanin gseffaf bir forma burinmesi, sanatgillarin sanat eserlerini
tanimlamalarinda daha 6zgir yaklasimlar sergiledikleri cagdas sanati
giindeme getirmistir. Ornedin caddas fotografta Michael Wolf, Richard
Prince ve Vikky Alexander gibi isimler baskalarina ait fotograflari
diizenleyip kendilerine mal ederek pazarlamiglardir.

Bu calismada, dijital aglarda paylasilan gortntilerin cagdas fotografcilar
tarafindan “kendine mal edilerek” sergilenebilmesi ele alinacaktir. Bu
cercevede duslUnllmesi gereken sorular sunlardir: Bireylerin dijital
ortamlardan alinip pazarlanan goériuntulerinin sergilenmesi ne kadar
etiktir? Dijital ortamlarda mahremiyet, dederini yitirmeye baslayan bir
olguya mi dénusmektedir? Goruntllerin kamuya acik olmasi bize
sahibinin izni olmadan kullanma hakki verir mi?

Caddas sanat baglaminda ele alinacak bu calismanin amaci, dijital
teknolojiler ile déonisen mahremiyetin teshirine dikkat gekmektir. Bu
amag dogrultusunda Michel Foucault'nun “panoptikon” kavrami isiginda,
“omniptikon”a doénlsen teshir, goérsel bir analizle ele alinacaktir.
Buradan yola cikarak, mahremiyet olgusunun cadgdas fotograftaki
yansimasi gozler édnlne serilecektir.

Bu calismada incelenen caddas fotograf sanatgcisi Michael Wolf'un, Sokak
Géruntdleri isimli galismalarindan "Bir Dizi Talihsiz Olaylar Serisi"
orneginin s6z konusu yaklasimin tanimlanmasinda aciklayici olmasi
beklenmektedir. Wolf'un, Google Street View'den fotografladigi
calismasindan segilen birkag o6rnek dijital gobzetim c¢ergevesinde
yorumlanacaktir. Bu cgergevede, mahremiyet olgusunun yirmi birinci
ylUzyilda ulastigi boyuta dikkat cekilecektir.

2. CAGDAS FOTOGRAF SANATINDA POSTMODERN BiR TAVIR

“Postmodernizm”, teknoloji ile es zamanh gelisen modernizm sonrasi
dinya algisi ve henlz tanimi net olmayan gelecek kaygisindan arinmis,
mevcut ideolojilerden uzak bir tavirdir. Edebiyat kuramcisi Terry
Eagleton (2015, s. 9-15), “postmodernizm”i geleneksel ve modern
gergeklik fikrine stiphe ile yaklasan, belli bir temeli olmayan, belirsiz ve
iktidarsiz bir yon tasiyarak birgok kultlir ve yorumdan ibaret olan farkh
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bir diinya tasariminin bulundugu bir dénemlendirme anlayisi olarak
tanimlamaktadir. Ayni zamanda yuksek kdultur ile popiler kaltirin,
sanat ile siradan yasam arasindaki sinirlarin da net olmadigi, derinliksiz
ve Uslupsuz bir kilttrin sahne aldigi bir zemin olarak gorir.

1990l yillar, “neo-avangard” ve “postmodernizm” gibi net vasiflari olan
entelektliel otoriteye sahip paradigmalarin sonuna taniklik etmistir.
Caddas sanat, digerlerinin aksine belirli bir doneme atfedilmekten,
kavramsalliktan, kategorilestiriimekten ve elestirel yargidan siyrilarak
belirleyici niteliklerden 6zgUrlestiren bir histir. Sanatsal pratiklerin
hemen hepsinden ayri tutulmasina ragmen ¢agdas sanat da paradoksal
bir sekilde kurumsal bir nesne olmaktan kacamamistir (Graw, 2015).

Genel bir bakisla cagdas sanat; belli bir ideolojiye hizmet etmeyen,
tamamen kar odakl denilebilecek bir sanat bigimi olarak gérilmektedir.
Elestirel yaklasimlar, sanat nesnesini; dijital medyanin biriktirdigi veri
¢copligl icinde dederini yitirmis ve kiresel pazar icinde basina buyruk
dolasan bir sanat eseri olarak tanimlar. Sanatcilar eskiyle vyeniyi
harmanlayip "simdiye" Ureterek sirekli kendini glncelleyen, ic ice
gecmis zamanlarin nesnel ifadesini pazar piyasasina sunmaktadirlar.
Eserlerinde kimi zaman anlami, anlamsizlik olarak ifade etmek ister;
adeta anlamlandirmaya calismakla alay ederler. Bu yonden bakildiginda,
cagdas sanat eserinin "anlami!" devre disi birakma cabasi oldugu
sOylenebilir. Cagdas sanat; kendi iginde degdiskenligi, hizi, etkilesimi ve
geciciligi barindirirken nesneyi 6n plana cikarmaktadir. Sanat eserinin
glndelik yasam dahil hayatin her alaninda zaten var oldugunu, sadece
nesneye bakma bicimimizi dedistirerek sOylemektedir. Gergek su ki;
neyin sanat eseri olarak kabul edilip neyin edilmeyecegine kiresel pazar
sisteminin sanat alaninda ©6nemli dinamigi olan kiratorler karar
vermektedir.

Sanatin her alaninda oldudgu gibi fotograf sanatinda da postmodernist
yaklasimlarin sira disi yansimalari gértilmektedir. Bu yansimalar, sanat
eserleri ile belirsiz fakat etkili bir sekilde sunulmaktadir. Eserlerde
cogunlukla net bir betimleme amaci olmayip, sasirtma, tedirgin etme,
yaniltma veya cgeliskide birakma gibi etkiler amaglanir.

Cadgdas Fotograf, sanatcinin tercihine bagli olarak konusunu kendisinin
tasarladigi veya bir sanatcinin eserini kendisi icin baslangic noktasi
saydigi, kullanilan teknikler acisindan 6zglr, manipllasyon yapmasi
acisindan serbest bir anlayisi icermektedir. Bu anlayis, geleneksel
sanatta gerceklik, nesnellik ve dogruluga adeta meydan okuma
icerirken; postmodern bakis agisinda yaraticilik ve zenginlik olarak kabul
edilir (Kéhler, 1995, s. 19).
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Teknigin olanaklari, her alanda oldugu gibi sanatgcilari fotograf sanatinda
da anlayis degdisikligine slrtklemistir. Glvenlik kameralari, mini
kameralar, mobeseler, uydu gérunti sistemleri, cep telefonu kameralari
gibi kayit teknolojilerinden elde edilen goérintilerin fotograf sanatina
yeni bir boyut kazandirdigi goérilmektedir. Bu konuda Angie Kordic
(2015, s. 1), fotograftaki anlayis evriminin, sanatin kendisinin evrimi
kadar ilging oldugunu ve bunun gincel akimlari, sosyo-ekonomik ve
politik olaylar cercevesinde ortaya cikan gelismeleri ifade eden bir
yaklasim oldugunu soéyler. Gozetim teknolojilerinin bir parcasi olan
fotografin dijitallesmesi; etik tartismalarin fitilini atesleyen, fotograf
sanatindaki yeni (cagdas) yaklasimlari ortaya cikarmistir. Ozellikle
hayatin her alanina yerlestirilen kameralardan elde edilen goérintulerin
sanata dahil edilmesi, sanatin da gézetime hizmet eden bir unsur héline
geldigini distindlirmektedir.

Yirmi birinci yuzyillda 6zel hayatin teshiri gibi bazi etik kavramlarin
dondstliga, buna badl olarak 06zel ve kamusal alanin sinirlarinin
bulaniklastigi gortlmektedir. Gerek maruz kalinan gézetim sistemleriyle
elde edilen, gerekse sosyal aglarda gonilla olarak paylasilan gorseller,
“cagdas fotograf sanati” adi altinda sergilenebilmektedir. Richard
Prince’in ucuz romanlarin kapaklarindaki hemsire fotograflarindan
olusan "“Hemsire Resimleri” (2003) ve geng¢ erkekler ve kadinlar
tarafindan Instagram’da cekilen 6z gekimlerden olusan “Yeni Portreler”
(2014) ve Marlboro sigaralarindan alinan resimlerden olusan
“Kovboylar” (1980-1992,..) serileri, bunun c¢arpici érneklerindendir.

Dijital medyanin olanaklarini kullanan c¢agdas fotograf sanatgilari,
modern dénemin kurallarini reddeden postmodernist bir yaklasimla,
fotografa farkh bir boyut kazandirmislardir. “Caddas fotograf sanati”;
genel bir tanimlamayla estetik kaygilardan arinmis ve kendi estetigini
bu kayginin disinda kalarak yaratmis bir tavirdir. Sanat nesnesinin
Ozgurlestiriimesi gerektigini savunan Caddas fotograf sanatcilari,
mobese kamera kayitlari ya da sosyal medyada paylasilan fotograflar
gibi kamuya acik goérintilerin artik sahibinin tekelinde olamayacagini
savunmaktadirlar. Buna dayanarak Cagdas Fotograf sanatcilarinin dijital
gbzetim araclarindan elde ettikleri gorintileri "kendilerine mal ederek"
pazarlayabildikleri gorilmektedir. Kendine mal etme eylemi, gorintly
ait oldugu bir cevreden ve iginde bulundugu kosullardan kopararak
baska bir anlam kazanacad farkl bir cevreye tasimaktir (Ozel, 2006, s.
159). Sanatgilarin dijital aglarda dolasima giren fotograflari kullanarak
pazarlayabilmeleri etik tartismalari da beraberinde getirmistir.
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3. DiJITAL MEDYA ve CAGDAS GOZETIM

Jeremy Bentham, 1785 yilinda kardesi Samuel Bentham’la birlikte
gozetim ve kontrole dayali merkezi bir denetim modeli tasarlamistir.
Jeremy Bentham, bu fikrin hapishanelere uygulanabilecegi fikrini
olusturmustur. Hayata gecemeyen bu fikirden cok etkilenen sosyal
bilimci Foucault, bu modelin modern devletlerde nasil hayata gegirildigi
konusunda calismalar yapmistir. Foucault’'nun "modern hapishaneler"
olarak adlandirdigi bu modelde en etkilendigi kisim, gozetleyenin
(iktidarin) gériinmez olmasidir. Mahk{mlarin ne zaman gozetlendiklerini
bilemedikleri bu modelde, gdzetleyenin olmamasi durumunda bile
otokontrolleri saglanmaktadir. Bu fikir, Foucault’'nun (1992) hapishane
metaforunda belirttigi gibi mahk(mlar (zerinde etkili bir denetim
seklidir. Bu model, 1960 sonrasi internet teknolojilerinin yayginlasmasi
ile glic kazanan kapitalizmin bir ayagi haline gelmistir.

1960'lardan itibaren hizla gelismeye devam etmekte olan dijital
medyanin, en ucuz ve en hizli enformasyon Uretme yontemi oldugu
bilinmektedir. Elde edilen devasa veriler, enformasyon sirketlerince
toplanip ayiklanabilir ve kullanilabilir hale getirilmektedir.

Yeni medya sistemini geleneksel medya sisteminden ayiran en énemli
ayrinti; izleyicilerinin davranislarini algilayabilmesi, bulut sistemlerde
depolayabilmesi, esitlemesi (sync) ve es zamanlh olarak analiz
edebilmesidir. Ayrica bu yeteneklerin disinda programlanabilir bir medya
olan yeni medyanin yavas yavas nesnelerin interneti ve bilyuk veri
sistemleriyle bltinlesmeye basladigi disinllirse goézetim sahasinin
genisligi ve yapabilecekleri neredeyse sinirsiz hale gelecektir (Yanik,
2017, s. 792).

GUnumuz teknolojik gelismeleriyle gozetim olgusu, bedenlerimizin igine
kadar nufuz etmektedir. Hayatimizin her alanina yerlesmis kameralar,
kayit cihazlari, mikro kameralar, giyilebilir teknolojiler, insansiz hava
araclari, parmak izi okuyuculari, yliz taniyicilar ve son olarak bedenin
icine vyerlestirilebilen mikrogipler gbézetimin yol acgabilecegi Urklticu
boyutlari gézler éniine sermektedir. Icinde bulunduumuz kontrol
edilmesi mimkin olmayan gobzetim mekanizmasi, sosyal medya
uygulamalari ile 6nemli d6lclide desteklenmektedir. Modernizmin baskici
ve yerel denetimi yerini postmodernizmin kuresel denetimine birakarak
riza Uretimi ile baskici glicini gizledigi gorilmektedir. Dijital medyada
riza ve haz Uretilerek, bireylerin kendi iradeleriyle hareket ettikleri
disincesi empoze edilmektedir. Bu hazla tatmin olan bireyler,
gozetlenmeye razi olmakta ve boylece gozetimin surekliligi
saglanmaktadir. Riza Uretimi, belli kaliplar iginde sOylemler yaratilarak
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ve edlence sektoriiniin devreye girmesiyle saglanmaktadir. Kontrol
mekanizmasi icinde sunulan secenekler, kullanicilara 6zgurlik hissi
uyandirmaktadir.

Klasik go6zetim aktérlerine bugin artik bireyler de eklenmektedir.
Bireyler, vyeni teknolojilerle vyalnizca birbirlerini gbzetlemekle
kalmamakta, ayni zamanda g6zetlemeyi kolaylastiracak enformasyonun
Gretimi icin dijital mekanda durmaksizin ve goéndlli bir sekilde veri
Uretmektedirler. (Aktaran Bitirim, 2017, s. 63)

Dijital medyanin olanaklariyla o zamana kadar slregelen asimetrik
gbdzetime, yatay bir gézetim (omniptikon) eklenmistir. *Omniptikon” adi
verilen bu gbézetim mevcut asimetrik gézetim devam ederken bireylerin
veya kitlelerin de birbirini gbézetleyerek gobzetim, yéninin tamamen
belirsizlesmesidir. "Omniptikon”, ilk kez hukuk profesériu Jeffrey Rosen
tarafindan kullanilan, rizaya dayali birbirini gdzetlemeye ve gelisen
gbdzetim sistemleri sayesinde her an her yerde gdzetlenme anlamina
gelmektedir. Modern doénemdeki asimetrik gbzetim, postmodern
dénemde vyerini “omniptikon”a birakmis ve iktidarin denetsel islevi
maskelenmistir (Bitirim, 2017, s. 45). Internet teknolojileri sayesinde,
cogun azi izlemesi metaforu olan “sinoptikon”dan, “omniptikon”a hizli
bir gegis gerceklesmistir.

Bir kavram olarak “omniptikon”, Rosen’a (2004) gére; internet caginda
herhangi bir zaman diliminde, kimin izleyen ya da izlenen oldugu
bilmeyen bir codunlugun, birbirlerini strekli gozetlemesine olanak
vermektedir. Bu niteligi ile “omniptikon” kavrami, siber ortamda
herkesin karsilikli bir sekilde birbirini izlemesini ifade etmekte ve yine
gozetim pratiklerinin dedisen dodasindan hareketle, “gonulli gozetim”
Uzerinden insa edilen yeni bir toplumsal kultlire génderme yapmaktadir.
(Aktaran Bitirim, 2017, s. 61)

Dijital medyanin tasarimsal yapisi ve iceriginde Uretilen séylemler, artik
goOzetleyenin gizliliginin gerekliligini ortadan kaldirmistir. Paylasimlardan
alinan haz, mahremiyet gibi etik unsurlari 6nemsizlestirmis ve
kullanicilarin kendi rizalariyla 6zel hayatlarina dair her seyi teshir
etmelerine tesvik etmigtir.

Gelenek, orf, norm ve deder sistemi gibi unsurlar tarafindan énemli
Olctide belirlenen toplumsal yapi, toplumda makbul sayillan davranis ve
tutumlari gosterdigi gibi uygun gorilmeyen tavir ve davranislari da
isaret eder. Mahremiyet ise, toplumsal yapi icinde dnemli &lgide
baskalarinin da tutum ve davranislarini bilmeyi varsayar. Bu acidan
bakildiginda mahremiyet, Giddens (2010, s. 89) tarafindan "Oteki
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tarafindan 6ziimsenmek dedil, onun 6zelliklerini bilmek ve kendi
Ozelliklerini acikca ortaya koymak" seklinde tanimlanir (Ginduz, 2016).

Tuketim kultirinidn 6zel hayati teshir etmesi yirmi birinci yuzyilin en
onemli sorunlarindan biridir. Kendi karakteristigini yayginlastirmak igin
belli basgli araclar kullanan “postmodernizm”, giyim-kusami moda olarak
sunmakta, bedene asiri 6zen gosterilmesini saglamakta, dijital medya
ve kitle iletisimini kullanarak 6zel hayatin gizliligini géz ardi edip
kendisine blUylUk bir piyasa olusturmaktadir (Douglas ve Isherwood,
1999, s. 22). Bireyler, bu sistem icerisinde tiketim aliskanliklarini belli
bir statl gdstergesi olarak sergilemektedir. Sistem iginde var olmaya
calisan birey sembolik bir tiketimle yeniden yarattiklari kimliklerini
sunmaktadirlar. Gosterisci  tlketim olarak tanimlanan modelin
temelinde, postmodern yasam tarzinin ruhunda hayat bulan ve 6ézellikle
refah sahibi olan bireyin en blyilk arzusu teshir olunmak ve gerektiginde
hazlari ugruna her seyi teshir etmek anlayisi bulunmaktadir. Buradaki
amag, oOncelikle itibar kazanmak ve toplumda goérinir olmayla
gindemde olmaktir (Veblen, 2005, s. 67).

Dijital gb6zetim sistemlerinde, butunu izlerken azi da izleyen ve
denetleyen teknolojiler “sinoptikon” modeli ile agiklanabilmektedir. Bu
model, televizyon érnedi gibi codunlugun azinhgi izlemesidir. izlenilenin
(gbzetlenenin) sahnede oldugu ve seyircilerin (gozetleyenlerin) éniinde
tim ciplakhdi ile durdugu gorilmektedir. Zigmunt Bauman, panoptik bir
gbzetim modeli olan “sinoptikon”u su sekilde tanimlar:

“Synopticon” (ise) dogasi geredi kireseldir; seyretme eylemi
seyredenleri yerelliklerinden koparir, onlari bedensel olarak yerlerinde
kalsalar bile en azindan tinsel olarak, uzakhdin artik bir mesele olmadigi
sibermekana tasir. Synopticon'un seyredilenden seyredene dénismdis
hedeflerinin yerinde mi durdugunun yoksa hareket halinde mi oldugunun
artik 6nemi yoktur. Nerede olursa olsun ve nereye giderse gitsin bu
hedefler, c¢odun azi  seyretmesini sadlayan yurtsuz ada
baglanabileceklerdir ve baglanirlar da. Panopticon, insanlari
seyredebilecekleri bir konuma zorla getirdi. Synopticon'un ise baskiya
ihtiyaci yoktur; insanlar, seyretsinler diye ayartir. Ve seyircilerin
seyrettigi az sayidakiler siki bir elemeden gegirilmistir. (Bauman, 2010,
s. 62)

Mobese kameralari gorintlleri, insansiz hava araglarinin c¢ektigi
goérintller veya uydu goérintlleri gibi sistemlerde de "“sinoptikon”
gbzetim modeli gorilebilmektedir. Bu goriintllerde 6zne, ciktigi sahnede
tipki televizyonda oldugu gibi kiltirin nesnesine donlismektedir. Artik
0zne, kamuya mal olmus ve tiiketim nesnesine doniserek pazarlanabilir
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hale gelmistir. Yirmi i ylzyilda “sinoptikon”un yerini alan “omniptikon”da
kimin kimi ne zaman ve nerede gozetledigi iyice muglaklasmistir. Bunun
sonucunda kamusal alanla 6zel alan birbirine karisarak mahremiyetin
teshiri gibi etik tartismalar ortaya cikarmis ve bu teshirinin dneminin
yitirildigi bir normallesme icine girilmistir. Buradaki normallesme, 6zel
hayatin sinirlarinin  bulaniklasmasi ile mahremiyet kavramlarinin
karmasik ve c¢ozimlenemez olusunu ifade etmektedir. Bireyler artik
neyin mahrem oldudu, neyin olmadigi konusunda karar veremez hale
gelmistir. Mahrem ve glvenli hissedilen mekan, aslinda bireyin en
savunmasiz halde yakalanabildigi ortamdir.

Cagdas gozetimin en oOnemli dinamiklerinden biri, islevsel olarak
vayllmasidir. Bu yayilma, insansal istihbarat hicrelerini ve firsatciligi
yerel alanda etkili kilma edilimini gosterir. Sistem yanhlarinca dijital
araglarin yeni gézetleme ortamlarini bu sekilde yaratmasi beklenmemis
ve aktivistler bile gelecedi 6ngéremez hale gelmistir. (Aktaran Cakir,
2015, s. 364)

Sokak fotograflari ile taninan caddas fotograf sanatcisi Wolf, dijital
gozetim sistemleriyle Google Haritalar'dan elde ettigi fotograflar
kendine mal ederek cagdas bir tavir sergilemektedir.

4. MICHAEL WOLF ve CAGDAS SOKAK FOTOGRAFCILIGI

Fotograf artik, dijital fotograf makineleri sayesinde eskisi kadar maliyetli
olmayip, makinelerin tasinabilir 6zelligi ile glndelik yasamimizin bir
parcas! héaline gelmistir. Sanatsal ya da belgesel nitelik tasima amaci
gltmeksizin herkes 6zel ya da kamuya acik mekanlarda 6zgirce cekim
yapabilmektedir. Dijitallesme ile fotograf gekiminin kolaylasmasi ve
kameralarin hayatimizin her alaninda yayginlagsmasi, bunun en énemli
nedenlerindendir. Ornedin, cep telefonu yirmi birinci yiizyilda insanlarin
yanindan ayirmadidi bir aygit haline geldigi icin kamerayla
yakalanabilecek goriuntilerin  klicgimsenemeyecek nitelikte oldugu
gorilmektedir.

Sanat alaninda islevini slrdirmekte olan fotografin her mekanda
muumkin olabilmesi, sokak fotografciligina yeni bir boyut kazanmistir.
Anton Kawasaki (2013), sokak fotografinin yalnizca nesne ya da 6zne
goriantisi olmadigina, bu fotograflarin ayni zamanda mimari ve belgesel
bir nitelikte olduguna dikkat cekmektedir. Sokaktaki insanlari en dogal
halleriyle (farkinda olmadiklar takdirde) kayit altina almak, sosyo-
katurel alandaki galismalar icin de énem tasimaktadir. Ancak sokak
fotografciliginda, insanlarin fotograflanmasindaki karsilasilan en blyuk
glclik izin meselesidir. Bircok fotograf sanatcisina gore fotografladiginiz
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Gorsel 1. Michael
Wolf, Saydam Sehir,
2010

Kaynak:
https://photomichael
wolf.com/#transpare
nt-city/1

kisilerden izin istemek, fotograftaki samimiyeti ve dogalligi 6éldiiren bir
etkendir. Satkin'a goére (2017, s. 436), sokak fotograflari, ginlik
yasamlarimizin bir yansimasini gésteren ve insanhdin i¢ ytzinl acgida
cikaran gogunlukla ironik gérintilerdir. Bunu yaparken, 6zel yasamin
korunmasi ve kisilerin 6zel alanlarina saygi goésterilmesi hususunun
dikkate alinmasi gerekmektedir. Insan Haklari Evrensel Bildirgesi'nin 12.
maddesi ve Avrupa Insan Haklari Sézlesmesi'nin 8. maddesi ile yasal
glvence altina alinan gizliligin korunmasi, diinyanin her yerinde gecerli
olan yasal dlizenlemelerdir. Lyon (2006, s. 33-37), 6zel hayata iligkin
detaylarin gézetim araclarina aktarilmasiyla, 6zel ve kamusal alan
ayriminin anlamini vyitirdigi ve sinirlarinin belirsizlestigini sdyler. Bu
baglamda, kamusal alan ve 6zel alan ayriminin net olmadigi yirmi birinci
ylzyil gbzetim pratiklerinin bu yasal diizenlemelerin cevap veremedigi
sorular igin glincellenmesi gerekliligi dogmaktadir.

1954 Almanya, Minih dogumlu caddas fotograf sanatcisi Wolf, Hong
Kong sehrinin bas dondlarlGctd mimarisini, bdlgenin karmasik
kentlesmesinden ilham alarak kadraja aldigi sokak fotograflari ile dikkat
cekmistir. Yogunlugun Mimarisi, Seffaf Sehir ve Paris Catilari adl
dizisinde Wolf'un Hong Kong, Sikago ve Paris fotograflari, binlerce
insanin bu kadar yakinindaki hayatlarinin gercegi olan bir metaforu
gozler onlne sermektedir. Sehrin sikismisliginin  ve yogun
yapilasmasinin, gunun farkli saatlerindeki gérinimunin estetiksel bir
yaklasimla fotografa yansimasini sunmaktadir. Gorsel 1'de, Saydam
Sehir adini verdigi Yogunlugun Mimarisi serisinden bir Ornek yer
almaktadir.

Wolf, mimari cekimlerinde fotograflari kirparak kadraj olusturmustur.
Gokyuzunlin ve ufkun gorilemedigi fotograflarinda, sinirsiz boyutta
sonsuz bir etki yaratmayir amacglamistir. Alman fotograf sanatgisi, bu
calismalariyla 2010 yilinda Diinya Basin Fotografi Oduli'ni almistir.
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Wolf'un daha sonra yaptigi uydu gortnttleri calismasi, cagdas fotografta
gbdzetim sistemlerinin kullanilmasi acgisindan bu calismanin érneklemi
olarak ele alinmigtir. Kendine mal etme eylemi, Amerikali ressam ve
fotograf sanatgisi Richard Prince'in Instagram serisinde de karsimiza
cikmaktadir. Prince, Instagram'da gezerken elde ettigi, tanimadigi
insanlarin fotograflarinin ekran goruntdlerini alip izin almadan kendi
sergisini  olusturmustur. Fotograflarin internet ortamindan sergi
salonuna tasinmasi ve burada pazarlanmasi, mahremiyet baglaminda
etik olup olmadigi tartismalarini da beraberinde getirmistir. Sanatgilarin,
kamusal alana acik olarak yayimlanan fotograflari, baglamindan koparip
sergi salonuna tasimasi gorintilerin mahremiyeti teshir edici boyutunu
gundeme getirmistir. Wolf da Prince gibi benzer calismalarla g6zetim
araclari ile teshir edilen fotograflari kendine mal etmistir. Bu calismada,
Google Haritalar'in “Sokak Goérlntileri” uygulamasini kullanarak ulastigi
sokak goruntllerinden olusturdugu Street View (Sokak Gordntiileri)
serisi ele alinmistir. Wolf, bilgisayar ekranindan pozladigi bu goérintileri
kendisine ait sanat eserleri olarak sergilemistir.

Google Haritalar, internet tarayicisi Google tarafindan hizmete koyulmus
uydu teknolojileri araciligi ile sunulan Ucretsiz ¢evrim ici haritalama
servisidir. Google'iIn 6zel GPS koordineli kamyonetlerinin tepesine
yerlestirilen kamerayla, rastgele gekilen binlerce sokak géruntilerinden
detaylar yakalayan Wolf, bu calismasiyla 2011 Diinya Basin Fotograf
Yarismasi'nda mansiyon 6dilid almistir. Fotografta cagdas yaklasimi
acisindan bu calismalar takdire deder gorulmustir. Ilging géruntiler
arayan Wolf, bu galisma igin ylzlerce saatini bilgisayar basinda tarama
yaparak ve bilgisayar ekranindaki goriintly( fotograflayarak gegirmistir.
Street View isimli galismasinda, Tokyo sehrinin sokaklara tasan kalabalik
nifusu ddsdndlirse, insanlarin 6zel ya da abstlrt hallerinin Google
Haritalar aracinin  kamerasina yakalanmasi pek de imkansiz
goérilmemektedir. Goérintller "gerceklik" konusunda supheli bir
yaklasima goétirse de, ginimlz cagdas sanatinin boyle bir temsiliyete
ihtiyac duymadigi su gétirmez bir gergekliktir. Wolf, British Journal of
Photography (2011) ile yaptigi roportajda, tripoda yerlestirdigi bir
kamera kullanarak bilgisayar ekranindaki gorintleri fotografladigini ve
ekran goriantisd almadigini séylemektedir. Wolf, Google Haritalar
aracinin tepesine yerlestirilen kameraya takilan goérintileri inceleyerek
buldugu detaylari bilgisayarinin karsisina vyerlestirdigi kamerasi ile
fotograflayarak farkl bir yontem gelistirmistir. Yakaladigi detaylari kendi
fotograf makinesiyle bilgisayar ekranindan yeniden pozlayarak
reprodiksiyonunu almis; hatta c¢ektigi bazi bdlgeleri bulup bizzat
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Gorsel 2. Foam For
You -Peeping, 2013

Kaynak:

https://www.youtube.

com/watch?v=a-8pd-
wXyT8

gitmistir. Cektigi fotograflar kirparak kendi kadrajini olusturan Wolf'un
bu yontemi, sokak fotografciiginin geldigi asamayi goézler online
sermektedir. Gorsel 2'de, Wolf'un calismasini hazirlarken c¢ekilmis
videosundan bir kare yer almaktadir.

feam £aam For You - Peeping

- Al
b
|
/4 " '

= & Youlube

Wolf, Gorsel 2'de calismasinin ydéntemine ve amacina yoénelik
aciklamalar yaptigi videosunda, rastgele secilmis bdlgeleri iceren
binlerce fotografi Google Haritalar Uzerinden sectigini sdylemektedir.
Videodaki ifadelerinde, bu seckiyi konularina goére kategorilestirmeye
dzen gosterdiginden bahsetmektedir. Ornedin bir yerden bir yere giden
aceleci insanlarin hallerini goruntilemek gibi, belirledigi fotograflari
bilgisayar ekraninin o6nine kurdugu fotograf makinesi ile tekrar
pozlayarak farkli bir secki olusturmustur. Cekmis oldugu fotograflar
arasindan sectiklerini kirpmakta, hatta boyutlarini ters ylz ederek
cevirmektedir. Kendi cekim yaptigi kamerasiyla fotografa bazi eklemeler
de yapmaktadir. Bunu yaparken belirli bir amacinin olmadigini; fakat
nedense ortaya koydudu seylerin tartismalara konu oldugunu ifade
etmektedir. Bazen kendisinin ifade etmek istemedigi sonuglarin bile
cikarildigini soylemektedir. Bulanik resimleri oldugu gibi yansitmasinin
cok degdisik sekillerde yorumlandigini séylemektedir. Neyi hangi sekilde
vurgulamak istediginin ilham aldigi ruh hali ile alakah olduguna
baglamaktadir. Ayrica yaptigi seyin, insan hallerini topluma farkh bir
sekilde ve 06zglirce sunmaya calismak oldugunun altini gizmektedir
(Michael Wolf Photography Web Site, 2010).

Wolf, bu calismasiyla mevcut gbérintllerden vyeni bir anlati
olusturmaktadir. Bu eylem, cagdas sanati digerlerinden farkh kilan en
Onemli 6zelliklerinden biridir. Benzer bir tarz, Amerikal resim sanatgisi
Jackson Pollock’'un calismalarinda da karsimiza c¢ikmaktadir. Pollock;
boyalarla yaptigi emprovize islerle ve eyleme dayali anlatimlarla,
uluslararasi un getiren yeni ¢calisma tarzina imza atmistir. Eserlerinde,
inceltilmis emaye boyayl, yere serilmis bir tuval Uzerine rastgele
damlatma veya firlatma yontemini kullanmistir. Kullandigi malzemelerle
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Gorsel 3. Michael
Wolf, Bir Dizi Talihsiz
Olaylar Serisi, "24",
2010

Kaynak:
https://photomichael
wolf.com/#asoue/16

kurdugu fiziksel iliski, bicimden bagimsiz dogaglama olusturulan gizginin
ve rengin tek basina durmasina olanak tanimistir. Tamamen eyleme
dayali surecte, Pollock da anlatiya yén vermemis ve eserlerinin var
oldugunu soyledigi kendi hayatlarini yansitmalarina izin vermistir. Bu
calismada Wolf'un da ifade ettigi gibi, amaglamadan ortaya koydugu bazi
olgular ele alinmistir. Mahremiyetin teshiri, bu calismanin odaginda yer
alan bulgulardan biri olarak incelenmeye deger gérilmektedir.

Wolf'un Sokak Goriintileri calismasinin "Bir Dizi Talihsiz Olaylar" adh
serisinde; insanlarin, hayvanlarin ve nesnelerin kameralara takilan
talihsiz durumlari sergilenmektedir. Bu kategori; codunlukla merak
uyandirici, tedirginlik veya endise verici goéruntulerden olusmaktadir.
Benzer yonleri ile ayri ayri kategorilestirdigi serisi, Google Haritalarin
pozladigi ilginglikler ya da mahrem sayilabilecek goérintilere daha
yakindan bakmaya firsat tanimaktadir. Olaylari ve durumlari sanatsal bir
gozle dederlendiren Wolf'un bu c¢alismasi, uydu gorintilerinin gozetim
araci olarak kullanilabileceginin ve 6zel hayatin teshiri boyutunun farkina
varilmasi agisindan énem tasimaktadir. Kamuya acik alandan elde edilen
gorantuler, digerleri gibi cagdas sanat piyasasinda yerini almaktadir.

Gorsel 3'te, yere uzanmis bir adamin basinda motosiklet kaskl birinin
ve onu yerden kaldirmaya calisan iki kisinin oldugu goérilmektedir.
Burada, motosiklet slrucidsinin sucgluluk duygusu icinde yardima
geldigi; fakat tepki almaktan korkarak yarall adama dokunamadigi
seklinde bir yorum yapilabilir. Bu calismada asil deginilmek istenilen
konu, Wolf'un "Bir Dizi Talihsiz Olaylar" serisinde ihlal edilen
mahremiyetin teshiridir. Fotograflarda cogunlukla gérintilendiklerinden
bihaber olan insanlar, hayvanlar ve olaylar konu edilmektedir. Wolf,
fotograf gorintilerindeki kisileri de kamuya acik alanda olmasi
gerekcesiyle kendisine mal etmektedir. Google Haritalar fotograflarini,
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Gorsel 4. Michael
Wolf, Bir Dizi Talihsiz
Olaylar Serisi, "37",
2010

Kaynak:
https://photomichael
wolf.com/#asoue/21

gorsel haritalama, konum bilgileri ve y6én bulma olan birincil islevinin
disina cikaran Wolf, bunlari sanatsal anlamda kullanmakta ve kar elde
etmektedir. Baska bir deyisle, uydu teknolojileri araciigi ile
fotograflanan insanlarin mahrem goruntilerini kiresel pazar sistemi
icinde bir sanat nesnesi haline donistlrilerek sergilemektedir. Gorsel
4'te bu fotograflardan bir 6rnek yer almaktadir.

Burada, muhtemel bir zorunluluk hali oldugu dusidntlmektedir.
Fotografin verdigi izlenimle, gidecedi yere ulasamadan tuvalete sikisan
bir kadinin, sokak ortasinda park halindeki bir aracin arkasinda ihtiyacini
giderdigi sodylenebilmektedir. Bu durumun fotograflanip tim dinyanin
izledigi bir sergide yer almasi, etik acidan sorgulanmasi gereken bir
yaklasimdir. Daha genis bir acidan bakildiginda Wolf'un calismasi,
Google Haritalar'n  mahremiyeti teshiri baglaminda gorintiler
yakalamasi konusunda farkindalik yaratmistir. Yirmi birinci ylzyilda her
seyin kiresel piyasa ekonomisi icinde bir meta haline geldigi géz 6éniinde
bulunduruldugunda, bu tir bir yaklasimin doéndstlrebilecedi etik
kavraminin alti gizilmektedir.

Wolf, serilerinde olaylarin talihsizliginin ilerisine gecerek disinceleri ve
tartismalar da kiskirtmaktadir. Yayimlanan fotograflarin, eglenceli bir
gbzetleme slreci olarak algilanmasi, dinyanin mahremiyet konusundaki
tutumlarinin degismekte ve donismekte oldugunu goéstermektedir.

Cocuk fotograflari cekmek de sokak fotografciiginda dikkat edilmesi
gereken oOnemli bir husustur. Velisinin izni olmadan bir c¢ocugu
fotograflamak normal sartlarda etik kabul edilmemekle birlikte, Gorsel
5'teki Google Haritalar'in yakaladigi gérintinin kamuya acik olarak
yayimlanmasi, zihinlerde birgok soru isareti yaratmaktadir.

148

MUJAD / Cilt:14 Sayi:1 / Haziran 2023
Yilmaz, S. / Caddas Fotograf Sanatinda Gozetim Ve Mahremiyetin Teshiri: Michael Wolf
Ornegdi / ss. 134-153 / DOI: http://dx.doi.org/10.29228/sanat.19



Gorsel 5. Michael
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Kaynak:
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Gorsel 6. Michael
Wolf, Arayliz 9, 2010

Kaynak:
https://photomichael
wolf.com/#interface/
9

Gorsel 5'teki Google Haritalar'in objektifine takilan Ug¢ gocuktan birinin
digerini hirpaladigi distnilmektedir. Cocugun yakinlarinin bu gorinti
karsisindaki tutumlarinin goz ardi edildigi gérilmektedir.

Dinya Basin Orgiitli, foto muhabirlikte profesyonel standartlari
yukseltmek icin 6zgur ve sinirsiz bilgi alisverisinin tesvik edilmesi
gerektigini séylemektedir (United Nations, 2009). Buradaki sinirsiz bilgi
alisverisi Utopyasi; sirketlerin ticari gikarlari ugruna, 6zel hayatlarin bile
sinirsizca desifre edilmesini  mibah kilan bir yaklasim olarak
algilanmaktadir.

Wolf, Google Sokak Fotograflari'nin belge niteligi tasiyarak gelecek
zamanlarin gorintl hazinesi olacagina, insanlarin yasadigimiz zamani
ve mekani gorebilmeleri icin 6nem tasidigina dikkat cekmektedir (British
Journal Photography, 2011). Belgesel fotografcilik acisindan bakildiginda
gorsellerdeki nesneler, insanlar ya da hayvanlar, dénemlerinin izlerini
tasimaktadir. Bu baglamda, nadir olan Google Haritalar ile yapilan Sokak
Fotograflari calismasi, fotograf sanatinda oOnemli bir yer teskil
etmektedir.

m"xlil\ﬂ!ﬁl&lﬁ“ﬁﬂiﬁ@ﬁ&

Gorsel 6'daki Arayiz adini verdigi Sokak Goriintileri serisindeki bu
fotografta, yere distlgl icin etedi acildigi sanilan bir kadinin, ayaga
kalkmaya calisirken kameralarin agisina girdigi gorilmektedir. Yaygin bir
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Gorsel 7. Michael
Wolf, Paris, "028",
2010

Kaynak:
https://photomichael
wolf.com/#paris-
street-view/16

Gorsel 8. Michael
Wolf, Bir Dizi Talihsiz
Olaylar Serisi,
"9246", 2010

Kaynak:
https://photomichael
wolf.com/#asoue/30

ogreti olarak utang verici olan bu durumun, yine kamuya acik bir
mekanda gergeklestigi gerekgesiyle kullaniminda sakinca gortlmemesi,
temel hak ve 0Ozgirlikler bakimindan dontsen etik degerleri

sorgulatmaktadir. Wolf, kamusal alanda gergeklesen bu tir olaylarin
kamuya ne
vermektedir.

kadar ait olabilecegi sorusuna bu calismasiyla yanit

Gorsel 7'de, bir ciftin cadde ortasinda 6plstirken kameralara yakalandigi
gorilmektedir. Pozlanan bu goérintld, insanlarin kamusal alandaki
davraniglarinin ve durumlarinin yansimalarini géstermektedir.

8'deki deniz

Gorsel
fotograflarinin ulasabilecegi (genel bir yargi ile 6zel kabul edilen)
durumlara 6rnek olusturmaktadir. Kamusal alanda 6zel durumlarda

kiyisindaki ciplak kadin gérintileri, uydu

yakalanan fotograflardaki kisilerin, gorintilendiklerinden habersiz
olduklari dastnlilmektedir. Bu tiar fotograflar, genel olarak
degerlendirildiginde cagdas yasamin insanlik durumlaridir. Klasik sokak
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fotograflarindan farki, piksellerinin ve yon isaretlerinin daha 6nceden
dondurulmus olmasidir.

Wolf'un, Google Haritalar araciligi ile ulastigi bu uydu gorintilerindeki
Sokak Goriintileri Serisi'nde; toplamda yaklasik iki ylz fotograftan
olusan Talihsiz Olaylar Serisi, Paris, Eyfel Kulesi, Manhattan, Fuck You,
Arayliz ve Portreler olarak isimlendirdigi yedi ayn kategori
bulunmaktadir.

5. SONUC

Yirmi birinci ylzyilda, dijital teknolojinin gelisimine paralel olarak,
gozetim sistemlerinin  kullanim amaclarinin  hizla cesitlendigi
gorulmektedir. Cep telefonlari, uydu kameralari, givenlik kameralari,
kisisel kameralar, mikro kameralar, kayit cihazlarn, giyilebilir
teknolojiler, insansiz hava araglari ve bedenin igine yerlestirilebilen
mikrogiplerle goézetim, tehlikeli bir kontrol sistemine dénidsmustir.
Birincil amaclarinin disina tasan bu sistemler, 6zel ve kamu ayrimini
yavas yavas ortadan kaldirmakta, kisisel hak ve huirriyetlerin korunmasi
gerekliligi 6gretisini mugdlaklastirmaktadir. Mevcut gozetim sistemleri,
gerek sanat formu olarak gerekse belge niteligi gibi islevler tasiyarak
yeni sdylemler Uretmektedir. Mahremiyet gibi etik kavramlari, sanatin
veya basinin  6zglrligind  savunan  olumlayici  sOylemlerle
normallestirdigi gortlmektedir. Bunun yani sira, Google Haritalarin
fotografladigi bazi gorintileri sansirledigi de dikkat c¢ekmektedir.
Insanlarin ylzlerinin veya arag plakalarinin gizlenmesi, gizliligin
korunmasinin gerekliligini agikca géstermektedir.

Wolf, fotograf calismasini olustururken Google Haritalar’dan aldigi
goruntuleri kirparak kullanmaktadir. Kamusal alandaki géruntdleri kendi
fotograf makinesiyle tekrar fotograflayarak yeni bir bakis acisiyla
sunmakta ve sergilemektedir. Sokak Goériintileri Serisi'nde kamuya agik
olan gorintllerin kategorilere ayrilarak sergilendigi gorilmektedir. Bu
seri ile Wolf, yakalanan ilging goértntuleri bir sanat nesnesi olarak
sunmustur. Calismayi hazirlarken ve sonrasinda bir amacinin olmadigini
ifade eden Wolf'un bu galismasi, kendisinin de vurguladigi gibi ifade
etmek istemedigi anlamlar ortaya koymus ve cesitli tartismalara yol
acmistir. Incelenen caddas sokak fotograflarinda, kamusal alandaki
insan davraniglari goézler 6nilne serilmistir. Wolf, cagdas donemde
mahremiyet olgusunun doéntsimidnin sokaktaki yansimalarini bu
calismasiyla garpici bigcimde sunmustur.

Caddas sanat eserlerinde, bireylerin 6zel hayatlari dahil her seyin
metalastirilarak pazar sistemine dahil edildigi ve sistemin gereklerinin,
mahremiyet gibi etik olgulari dnemsizlestirdigi gordlmustir. Dijital
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medyanin teshir boyutu incelendiginde ise, Google Haritalar gibi,
dinyanin her yerinden fotograf karelerine ulasabilen teknolojilerle,
kamusal olanla 6zel olanin birbirine karistigi ya da mugdlaklastigi
sonucuna varilmistir.

Arastirma ve Yayin Etigi Beyani
Arastirma, Etik Kurul Karar gerektirmemektedir.
Cikar Catismasi Beyani

Makale ile ilgili herhangi bir kurum, kurulus ve kisi ile ¢ikar catismasi
yoktur.
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