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KEMALIST MODERNLESMEDEN MUHAFAZAKAR
MODERNLESMEYE, BIR PARADIGMALAR ARASI GECIS ORNEGI:
KLASIK TURK MUSIKISI VE BiR iCRA MEKANI OLARAK iSTANBUL
RADYOSUNUN INSASI

TETIK ISIK, Seher?
oz
Cumbhuriyetin ilk yillarinda Tiirk Telsiz ve Telefon Sirketi’ne bagl olarak Sirkeci Garinda hizmet
vermeye baslayan radyo, zamanla yeni kurulan ulus devletin sesini, ideolojisini halka ulagtirmak
amaciyla, baskent olarak imar olunan Ankara’da, ddonemin miizik politikalar1 dogrultusunda yayin
hayatina baglamistir. Ancak modernlesmenin muhafazakar bir kimlik kazandig: yillarda kurulan
Istanbul Radyosu ise teknolojik olarak daha donanimli ve ideolojik olarak da milliyetci

muhafazakar bir anlayisla insa edilmistir. Bu alg1 kaliplar1 arasindaki geg¢is miizik politikalarinin

belirlenmesinde de etkili olmustur.
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Kemalist Modernlesmeden Muhafazakar Modernlesmeye, Bir Paradigmalar Arasi Gegis Ornegi: Klasik
Tiirk Musikisi Ve Bir Icra Mekani Olarak Istanbul Radyosunun Insasi

Bu nedenle bu makalede, Kemalist modernlesmeden, Muhafazakar modernlesmeye dogru
gerceklesen paradigmalar aras1 gecis ve bu ideolojinin bir pargasi olarak aragsallastirilan istanbul
Radyosunu incelemek amaciyla 1950’li yillarda yayimlanmaya baslanan radyo uzantili dergilerde
yayimlanmis olan yazilar ve bu yillarda yasamis olan radyo icracilar1 hakkinda kaleme alinmis
biyografiler taranarak bir araya getirilmistir. Elde edilen verilere gére cumhuriyet donemi miizik
politikalart dogrultusunda kurumsal bir kimlik kazanmasina imkan taninmayan geleneksel miizik,
erken cumhuriyet doneminde modernlesmenin bir sembolii olarak goriilen gazinolart kendine has
icra mekanlar1 olarak liretmis, muhafazakar modernlesmeyle baslayan yonelim dogrultusunda ise
itibar kazanarak radyo mikrofonunda daha fazla temsil edilmeye baslamistir. Erken cumhuriyet
doneminde yerel-ulusal, geleneksel-modern gibi ikiliklerle birbirinden ayristirilan miizik;
milliyet¢i muhafazakar algi kalib1 dogrultusunda, seslendirildigi mekana bagli olarak radyo-gazino
seklinde yeniden ayristirilmis ve radyo, Klasik Tiirk Musikisinin icra mekani olarak insa edilmistir.
Ancak Demokrat Parti iktidar1 baslangicta radyo yonetiminin elitist tutumunu desteklese de kendi
mutlakiyetini siirdiirebilmek i¢in radyo dergileri araciligiyla nabzini tuttugu halkin begenilerini

aragsallastirmayi tercih etmistir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Tirk mizigi, radyo, Kemalist modernlesme, muhafazakar

modernlesme, paradigma degisimleri.

FROM KEMALIST MODERNIZATION TO CONSERVATIVE
MODERNIZATION, AN EXAMPLE OF A TRANSITION BETWEEN
PARADIGMS: CLASSICAL TURKISH MUSIC AND THE
CONSTRUCTION OF ISTANBUL RADIO AS A PERFORMING SPACE

ABSTRACT

The radio, which started to serve in Sirkeci Station under the Turkish Radio and Telephone
Company in the first years of the Republic, started broadcasting in line with the music policies of
the period in Ankara, which was built as the capital, in order to convey the voice and ideology of

the newly established nation-state to the public. However, Istanbul Radio, which was established
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in the years when modernization gained a conservative identity, was built with a more
technologically equipped and ideologically nationalist conservative understanding. The transition
between these perception patterns has also been effective in determining music policies.
According to the data obtained, traditional music, which was not allowed to gain a corporate
identity in line with the music policies of the Republican period, produced the casinos, which were
seen as a symbol of modernization in the early republican period, as their own performance venues
and gained prestige in line with the trend that started with conservative modernization and started
to be represented more in the radio microphone. For this reason, in this article, in order to examine
the transition between paradigms from Kemalist modernization to Conservative modernization and
the Istanbul radio symbolizing this transition, the articles published in the radio extension
magazines that started to be published in the 1950s and the biographies written about the radio
performers who lived in these years are have been scanned and brought together.

In the early modernization period, music separated from each other by dichotomies such as local-
national, traditional-modern; To develop the nationalist conservative perception, it was re-divided
into a radio-casino depending on the place where it was performed, and the radio was built as the
performance venue of Classical Turkish Music. However, although the Democratic party
government initially supported the elitist attitude of the radio administration, it preferred to

instrumentalize the tastes of the people in order to maintain its own absolutism.

Keywords: Classical Turkish music, radio, Kemalist modernization, Conservative modernization,

Paradigm changes.

GIRIS

Cumbhuriyetin ilk yillarinda Tirk Telsiz ve Telefon Sirketi’'ne bagl olarak hizmet vermeye
baslayan radyo, zamanla yeni kurulan ulus devletin ideolojisini halka ulagtirmak amaciyla
kurumsallasmistir. Bu kurumsallasma ulusu sekillendirecek unsurlari da biinyesinde
barindirmaktadir. Nitekim kamusal alanda daha goriiniir hale getirilmek istenen Cagdas Tiirk
Kadini ve Cagdas Tiirk Miizigine, bu kurumsallagsma igerisinde yer verilerek ulus devletin hedefleri
bir yandan iiretilmeye c¢alisilirken bir yandan da halka sunulacaktir (Bardak¢i, 2017: 73).
Baslangigta Kemalist modernlesmenin etkisiyle sekillenen radyo; miizik alaninda da devletin resmi

miizik politikalarini yaymak amaciyla aracsallastirilmistir. Oyle ki, radyoda hazirlanan ilk miizik
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programlarinda sarkilar seslendiren kadin icracilar, donemin miizik politikalar1 dogrultusunda halk
ezgileri seslendirmeye baslamistir (Isik, 2022: 108). Ancak radyo programlarinin igeriklerinde her
ne kadar halk ezgilerine yer verilse de, Kemalist modernlesme cizgisinde geleneksel ve yerelden
ziyade modern ve ulusala dogru bir yonelim vardir. Ciinki etnik, dini, geleneksel ve yoresel
farklilasmalara refere eden yoresel kiyafetler, yerel agizlar; Batili giyim ve yasantinin pekismesi,
modernlik bilincinin agilanmasi ve Kemalizm’in medeniyet projesini beslemesi noktasinda islevsel
goriilmemektedir (Gole, 1991: 98-99; Isik, 2022: 110). Nitekim Istanbul Tiirkgesiyle okumakta
olan icracilarin, Cemile Cevher ve Zehra Bilir’i icralarinda yoresel agzi 6n plana ¢ikarmalari
nedeniyle elestirmeleri bu durumun bir neticesidir (Senel, 2012: 96).

Bu nedenle Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti, laikligi benimsemis, modern bir ulus devlet olarak
kurulurken; ulusal olana refere etmeyen yerel unsurlar ve dini musiki Ornekleri radyonun
sinirlarmin disinda tutuluyordu. Kamusal alanin sinirlari, modernlesmenin gerekleri dogrultusunda
kalin hatlarla ¢izilirken; kadinlarin kamusal alandaki varliklart modern toplumu modern olmayan
toplumlardan ayirma noktasinda turnusol kagidi islevi gormekteydi. Bununla birlikte kadinin
kamusal alandaki varligi ve smirlar1 donemin aktorleri tarafindan tanimlanmaktaydi (Gole,
1991:13-14; Cakir, 2009: 87). Bu nedenle radyoda icra etmekte olan kadinlarin; cinsiyetsiz, hatta
bir oOlgiide erkek kimligine biiriindiikleri, kamu yasamindaki mevcudiyetlerinin Kemalist
reformlarin yiicelttigi degerlerle dl¢iildiigi goriilmekteydi (Gole, 1991: 98-99). Nitekim Mualla
Gokgay, anilarini anlatirken; “Atatiirk'iin huzuruna c¢ikarken katiyen boyanmadigini”, clinkii
Atatiirk’iin boyali kadinlardan hoslanmadigini s6ylemesi (Tiikel, 1950, 30 Aralik: 28-29); benzeri
sekilde Safiye Ayla’ya, “Atatlirk’in Safiye’si” denmesinin nedeninin bu ddnemin makbul
kadininda aranan zeka, konugma becerisi, genel kiiltiir gibi 6zelliklerin Safiye Ayla’da miicessem
olmasidir (Atabeyoglu, 1953, 21 Agustos: 5; Ozkangil, 1953, 28 Kasim: 17; Giingér, 2006: 111;
Dikici, 2016: 117).

Ancak Kemalist modernlesme ¢izgisinde Otekilesen geleneksel degerleri popiiler hale getiren
yaklagimlart ve dini temayiilleriyle tek partili donemin modernlesme anlayisindan ayrisan
milliyet¢i-muhafazakar paradigmanin olusumu; yeni hiikiimetin Istanbul’un imar1 konusundaki
kararlari, Demokrat Partinin kurulusu ve iktidara gelmesi, Istanbul radyosunun kurulusu ve
radyonun Demokrat Parti ideolojisine uygun olarak siyasallastirilmasi gibi bir dizi olayin da
gerceklesmesine neden olmustur (Yapar, 2014: 1; Demirel, 2020: 234). Ciinkii, toplumsal

formasyon tretimde bulunurken ayni zamanda tretim kosullarini da yeniden iiretmektedir
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(Althusser, 2000: 17). Oyle ki bu durum, radyonun iilke capinda yaygmlasmasi ve radyo
dinleyicisindeki artigla birlikte yayin hayatina baslayan radyo uzantili dergilerde yayinlanan
roportajlarla daha da goriiniir hale gelmistir (Kuyucu, 2018: 140-145; Isik, 2022: 111). Ayrica
Ankara ve Istanbul radyolarinin kararlar1 ve uygulamalar1 arasindaki niians farkliliklar1 bu durumu
daha da netlestirmektedir.?

Kemalist modernlesmenin ana unsurlarindan biri olan laiklik, kadinin kamusal alandaki varligi,
cumhuriyet dénemi miizik politikalar1 dogrultusunda 6n plana ¢ikan derleme caligmalari, halk
ezgilerine verilen 6nem ve yurt disina miizik 6grenimine yollanan 6grencilere verilen harcirahlara
olumsuz yonde yansiyan bir doniisiimii de beraberinde getirmistir. Muhafazakar modernlesme,
Kemalist modernlesmede oldugu gibi radyo programlarinin igeriklerinden radyoda yer alan
icracilara, kendi smirlarini belirleyerek kendi kurumlarini insa etmis oldu. Insa edilen bu kurumlar
arasinda donemin siyasi iradesinin ideolojisine uygun olarak iade-i itibar bulan geleneksel miizik
de hali hazirda kurumsal bir ortama ihtiya¢ duymaktaydi.

Her ne kadar erken cumhuriyet dénemi miizik politikalarina yer veren eserler igerisinde
Cumbhuriyet donemi miizik politikalar1 ve Tiirk miizigine iliskin ¢esitli sdylemlerin analiz edildigi
goriilse de,® spesifik olarak Kemalist modernlesmeden muhafazakiar modernlesmeye dogru
gerceklesen paradigmalar arasi gegise vurgu yapan, bu durumun miizik politikalar1 6zelindeki
belirleyiciligini ele alan bir aragtirmaya rastlanmamaktadir. Bu nedenle bu makalede Kemalist
modernlesmeden, muhafazakar modernlesmeye dogru gergeklesen paradigmalar arasi gecis ve bu
gecisi sembolize eden Istanbul radyosunu incelemek amaciyla 1950°li yillarda radyo uzantili
dergilerde yayimlanmis olan yazilar ve bu yillarda yagamis olan Cevdet Kozanoglu, Mesut Cemil,
Nevzat Athg, Safiye Ayla, Miizeyyen Senar, Cemile Cevher gibi radyoda hizmet veren yonetici ve
icracilar hakkinda kaleme alinmis biyografiler taranarak konuya iligkin bilgiler bir araya
getirilmistir. Istanbul Radyosunun, dénemin ideolojisi dogrultusunda siyasallastirilmast ve klasik
Tiirk musikisinin icra mekan olarak insa edilme siirecinin ele alinmasinda da elde edilen bu

verilerden istifade edilmistir. Kemalist modernlesmeden muhafazakdr modernlesmeye, bir

2Ozkangil, L. (1951, 9 Haziran). Sanatkéar Esler Mefaret Muzaffer Birtan, Radyo Magazin, sy. 29, s. 14-19; Biselman,
K. (1953, 19 Aralik). Yakinda Anne Olacak Olan Nevin Demirddven, Istanbul Gazinolarinda Calisacak m1? Radyonun
Sesi, sy. 43, s. 17; Giimiisdere, 1. (1953, 29 Agustos). Neveser Kokdes’e Radyoda Nigin Seans Verilmiyor?, Radyonun
Sesi, sy. 27, s. 22-23; Bilgin, A. (1954, 13 Mart). Bu Ses Bir Zihniyet Farkina Kurban Edilemez Hamiyet Yiiceses ve
Radyolarimiz, Radyo Haftast, sy. 199, s. 19-21; Kiyak, H. (2018). Mizrabi, Yay: ve Kalemiyle Mesud Cemil, Istanbul:
Kubbealt1 Nesriyati, s. 32
% Balkilig, O. (2009). Cumhuriyet, Halk ve Miizik, Istanbul: Tan Kitabevi; Ayas, G. (2014). Musiki Inkilabinin
Sosyolojisi, Istanbul: Dogu Kitabevi; Ayas, G. (2018). Miizigi Bogan Giiriiltii, Istanbul: Ithaki Yayinlari
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paradigmalar aras1 gegis drnegdi ve ideolojik bir aygit olarak da ele aldigimiz istanbul Radyosu nun
ve buradaki miizik yayinlarina akseden ideolojik degisikligin anlagilmasinda kullanilabilecek en
islevsel analitik araglar; algi kaliplari/paradigmalar aras1 gegisi vurgulayabilecegimiz; paradigma,
modernizm, modernlesme, Kemalist ve muhafazakar modernlesme kavramlari oldugu kadar
radyoyu ideolojik bir aygit olarak kavramamiza yarayan Althusser’in “Ideoloji ve Devletin

Ideolojik Aygitlar1” kavramsallastirmasidir.

Kavramsal Cerceve

Modernizm, genel hatlar itibariyle, “gelencksel olani yeni olana tabi kilma tavri, yerlesik ve
alisilmig olani yeni ortaya ¢ikana uydurma egilimi veya diislince tarz1” olarak ifade edildigi gibi
“bir inang¢ sistemi ya da Ogreti biitiiniinii degisen kosullara uyarlama egilimi” olarak da
tanimlanmaktadir. Kavram, ¢cogunlukla Aydinlanma ile meydana gelen entelektiiel doniisiimiin
sonucunda ortaya ¢ikan “diinya goriisii, hlimanizm, diinyevilesme ve demokrasi temeli iizerine
yiikselen bilimei, akilet, ilerlemeci ve insanmerkezci ideolojiyi” ifade etmekte olup genis dlgekte
XIX. yilizyilin sonlarinda gergeklesen kentlesme, endiistrilesme, geleneksel otoritenin ¢okiisii ve
liberal/demokratik diislincelerin yiikselisine ilaveten modern bilimin diinya goriisline etki
etmesiyle ortaya ¢ikan yeni toplumsal ve politik kosullara uyarlamay1 amaclayan tavir ve harekete
refere eder (Cevizci, 1999: 598- 603; Saylan, 2016: 73-74).

Modernlesme ise eski ve geleneksel toplumlarin modern olmalarina, moderniteye ulasmalarina
imkan veren siiregleri agiklamak i¢in kullanilir. Nitekim yasanan siyasi, kiiltiirel, ekonomik ve
toplumsal degisim daha Once sadece batiya 6zgli olan modernlesmenin evrensellesmesi ve
radikallesmesidir. (Saylan, 2016: 43-44). Siyasi olarak modernlesme; katilimci karar verme
stirecini destekleyen kurumlarin gelisimini icerirken, kiiltiirel acidan modernlesme laiklesme ve
uluscu ideolojilere baglilikla belirlenmektedir. Ekonomik ac¢idan modernlesme “is bolimii ve
uzmanlagmanin artigini, yonetim teknikleriyle ileri teknolojinin kullanimini ve ticaret kolayligi ile
belirlenen temel ekonomik degisimleri”, toplumsal acidan modernlesme ise geleneksel otoritenin
zayiflamasiyla okuryazarlik orani ve kentlesmedeki artisa refere etmektedir (Cevizci, 1999: 604).
Bu dogrultuda modern bir ulus devlet olarak kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti Devletinin, erken
cumhuriyet donemindeki ideolojisi ise laik ve milliyetgi bir tutumun agir basmasi nedeniyle,
oncelikle bir tiir kiiltiirel modernlesme olarak tanimlayabilecegimiz Kemalist modernlesmedir. Bu

yaklagim 6zellikle 1930°1u yillarda, “Tiirk milletini insanlik tarihinin baslangicindan bu yana milli
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suuruyla var olan tarih {istii bir varlik olarak insa etmektedir. Ancak din olgusu, bu yeni insa edilen
bu milli kimligin ana bilesenlerinden biri degildir. Nitekim erken cumhuriyet déneminin kurucu
kadrosu, dini modernlestirilmesi gereken bir olgu olarak gorerek “Islamiyeti Tiirklestirme”
gayretine girmislerdir. Oyle ki, Tiirkce ezan, Tiirkce namaz ve Kur’an’m Tiirkceye terciime
edilmesi bu yillarda gergeklestirilmistir. Bu durum Demokrat Partinin siyaset sahnesine ¢iktigi
1950’11 yillara kadar devam etmistir. Ancak bu donemde modernlesmenin ana unsuru millilesme
oldugundan “din” millilestirilmis bir proje olarak Kemalist modernlesmeye eslik etmistir (Serce,
2019: 96-97). Muhafazakar Modernlesme ise cumhuriyetin ilk yillarinda keskin bir bigimde
uygulandigi diisiiniilen batililagsma politikalarina tepki olarak dogmustur. Yekpare bir tutuma sahip
olmamakla birlikte agirlikla batililasma pratigine elestirel bir tutum takinir. Islame1 ya da otoriter
muhafazakar olarak tanimlanamayacagi gibi Kemalist modernlesmenin milliyetgi ve laik yapisiyla
da uzlasabilmektedir. Ozellikle erken cumhuriyet donemi modernlesme anlayisinin toplum
miihendisligi yapmasina karsi durug sergileyen bu akimin ima ettigi yeni degisme paradigmasi ise
“muhafazakar modernlik” olarak tanimlanmaktadir (Serge, 2019: 99-100).

Makalede Kemalist modernlesmeyle muhafazakar modernlesme arasindaki farka isaret ederken
vurguladigimiz paradigma kavrami ise birbirinden farkli iki bilimsel cemaatin varligina isaret eder.
Clinkii paradigma kavrami yukarida da ifade etmeye c¢alistigimiz gibi bilimsel cemaatlerin
tiyelerinin kendi arasinda paylastigi seydir ya da H. Aslan’in deyimiyle “bilimsel cemaat bir
paradigmay1 paylasan insanlardan olusur” (Aslan 2009: 119-120).

Soziinii ettigimiz bu paradigma degisimi sonucunda kurulan ve iktidara gelen Demokrat partinin
kendi ideolojisini yaymak amaciyla aldig1 kararlarin anlasilmasinda da devletin, ideolojilerin
icerisinde tretildigi dini, ogretimsel, ailevi, hukuki, siyasal, sendikal, haberlesme ve kiiltiirel
alanlar1 elinde tuttugu yani kamuda ve 0Ozel alanlarda hakimiyetinin oldugu konusunu
kavramsallagtiran Altusser’in Ideoloji ve Devletin Ideolojik Aygitlari teorisinden istifade edilmistir
(Althusser, 2000: 33).

Dolayisiyla bu makale cumhuriyetin ilk yillarindan ¢ok partili hayatin ilk yillarinda kadar gecen
stire igerisinde meydana gelen algi kalibi/paradigma degisimlerinin devletin ideolojik bir aygiti
olan radyo ve siyasi iktidarin egilimleri dogrultusunda yaptig1 roportajlarla ya da bagka bir ifadeyle
siyasi iktidarin egilimleri dogrultusunda aragsallastirdigi ve okuyuculardan gelen mektuplar
tizerinden de halkin nabzim tuttugu radyo dergilerini (Tiikel, 1953, 5 Kasim: 3-4) Kemalist ve

Muhafazakar Modernlesme, Ideolojinin aygitlar: gibi kavramlar 1s1g1inda ele almaktadir.
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Kemalist Modernlesmeden Muhafazakir Modernlesmeye Paradigmalar Arasi Gegis
Modernlesmenin muhafazakar bir anlayis kazanmasit ve Demokrat Partinin iktidara gelmesiyle
birlikte, miizik politikalar1 da erken cumhuriyet donemi politikalarindan ayrigmaya baslamstir.
Nitekim erken cumhuriyet donemi politikalari dogrultusunda gergeklestirilen derleme
caligmalarina verilen 6nemin azaldigi, 1950’11 yillarinin kurumsal derleme ¢alismalart agisindan
durgun gectigi (Isik, 2015: 207) ve Bati miizigi egitimi almak {izere yurtdigina gonderilen
ogrencilere verilen ddeneklerin azaltildig1 gériilmektedir (Iris, 1953, 5 Eyliil: 14-15), Ayrica bu
donemde kurulan Istanbul radyosunun da erken cumhuriyet doneminde kurumsallasan Ankara
radyosundan farkli karar ve uygulamalara yer verdigi goriilmektedir (Biselman, 1953, 19 Aralik:
17; Kozanoglu, 1988: 10-17; Kiitiikk¢ii, 2012: 272-273; Kiyak, 2018; 32, 43). Ozellikle Kemalist
modernlesme doneminde modern Tiirk ailesi, ¢agdas Tiirk kadin1 ve ¢cagdas Tiirk miiziginin temsili
ile muhafazakar modernlesme donemindeki temsili birbirinden oldukca farklidir. Nitekim erken
cumhuriyet doneminde tiirkiilerin yerel agizla seslendirilmesi, mahalli kiyafetlerle sahneye
cikilmasi hos karsilanmazken (Benderli, 1953, 31 Ekim: 32), hatta donem donem geleneksel
miizige iliskin eserlerin seslendirilmesi, egitiminin verilmesi yasaklanirken (Tikel, 1951, 24
Mart:10-14; Gilintekin, 2012: 74), milliyet¢ci muhafazakar algi kalibinin olusumu ve siyasi iktidarin
idari telkinleriyle geleneksel olana, dini musiki Orneklerine de yer verilmeye baslanmistir
(Bardake1, 2017: 48). Bu dogrultuda dini musiki de radyo yayinlari icerisinde yerini bulmustur.
1950°1i yillarin ortalarina dogru radyoda diizenli olarak yayinlanmaya baglanan mevlit
programlarina §zellikle kandil giinleri basta olmak {izere yer verilmeye devam edilecek, radyoda
ilahi ya da Mevlevi ayini ¢almak ise altmigli yillarin ortalarindan sonra miimkiin olacaktir. Ancak
Demokrat Parti iktidar1 zamaninda Tirk miiziginin miizik yayinlar igerisindeki orani arttig1 gibi
(Uzel, 2006: 23-26; Kiitiik¢ii, 2012: 122-123), bu yillarda Demokrat Parti adina igkisiz halka agik
konserler diizenlenecektir (Tiikel, 1952, 2 Agustos: 26).

Ozellikle Kemalist modernlesme ile kamusal alana ¢ikan kadin; milliyetci muhafazakar
paradigmanin olusumu ile kamusal alandan ziyade 6zel alana ait oldugu vurgusunun hakim oldugu
sOylemlerde bulunmaya baglayacaktir. Ciinkii Kemalist modernlesmede oldugu gibi, muhafazakar
ya da popiiler modernlesmede de kadin, siyasi iktidarin kendi ideolojisini yaymak amaciyla
aragsallastirdig: bir figiirdiir. Erken cumhuriyet doneminden farkli olarak bu donemde siirece radyo

uzantil dergiler de dahil edilecek, boylelikle iktidar, kendi ideolojisini yaymak amaciyla popiiler
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bir yol tercih ederek, radyo uzantili dergilerden de istifade edecektir. Nitekim radyo uzantili
dergilerde 6zellikle kadinlara yoneltilen sorular ve kadinlarin bu sorulara verdigi cevaplarla ideal
kadininin nasil olmas1 gerektigini yenileyen, ev hanimligini, anneligi 6n plana ¢ikaran, ideal bir ev
hanim1 ve anne ile sanatkar1 kars1 karsiya getiren (Isik, 2022: 111-116) demeglere ek olarak dini
goriisleri igeren sdylemlere de yer verildigi goriilmektedir (Tiikel, 1952, 12 Nisan: 9-10).

Hatta zaman zaman kadin icracilarin Demokrat Parti iktidarinin ideolojisine uygun sdylemlerde
bulunmasi, Demokrat Parti iktidarinin da bu donemde popiiler olan kadin icracilarin
popiilaritesinden istifade etmesi, bu durumun baska bir gostergesidir (Bilgin, 1954, 10 Nisan: 5-6;
Bilgin, 1954, 13 Mart: 19, 21; Benderli, 1953, 31 Ekim: 32; Giingér, 2006: 85-86). Oyle ki, radyo
uzantili dergilerde verdigi demeclerdeki dini sdylemleri ile 6n plana ¢ikan Hamiyet Yiiceses’in,
1950-1953 yillar1 arasinda radyo idaresinin tasvip etmedigi tarzda ve tavirda eserler seslendirdigi
gerekgesiyle iki defa radyo idaresi tarafindan radyodan uzaklastirilmasina ragmen, donemin
iktidar1 tarafindan tekrar radyoya davet edilmesi bu duruma 6rnek olarak gosterilebilir.®

Ayrica Kemalist modernlesme siirecinde doénemin ideolojisine uygun olarak yerel-ulusal,
geleneksel-modern vb. gibi ikiliklerle kutuplastirilan miizik; milliyet¢ci muhafazakar paradigmanin
olusumu ile agirlikla seslendirildigi mekanla iliskilendirilmek suretiyle birbirinden ayrigtirilmistir.
Boylelikle icracisi, iislubu ve repertuvari ile Istanbul radyosunun “Klasik Tiirk Musikisi”nin icra

mekani olarak insa edilmek istenildigi anlasilmaktadir.

Istanbul Radyosunun Klasik Tiirk Musikisinin Icra Mekam Olarak insa Edilmesi

Batililagma ve devaminda gelisen alg1 kalib1 degisimi, devletin oncelikle siyasi ve askeri anlamda
bir kabuk degistirme silirecine girmesine sebebiyet vermistir. Bu silire¢ toplumu ve toplumu
olusturan kiiltiirel unsurlari da tepeden tirnaga etkileyecek bir dontisiimii de beraberinde getirmistir.
Nitekim miizige kutsiyet atfeden, yagama ve gelisme imkani tantyan saray mektebi, yenigeri ocagi,

mehterhane, tekke ve zaviyelerin kapatilmasinin ardindan Cumbhuriyet doénemi miizik

4 (1950, 25 Kasim). Kulagimiza Gelenler, Radyo Haftasi, sy. 27, s. 34; Benderli, V. (1953, 31 Ekim). istanbul
Radyosunun Son Aldig1 Kararlar1 Protesto Ediyoruz, Radyonun Sesi, sy. 36, s. 32; Tiikel, Z. (1953, 5 Kasim). “Istanbul
Radyosu Miidiiriit Mesut Cemil Sasirdi!” Radyo Alemi, sy 37, s. 3-4; Gokmen, L. (1953, 14 Kasim). Saymn Bagvekil
Adnan Menderesin Emriyle, H. Yiiceses Radyoda Okuyacak, Radyonun Sesi, sy. 38, s. 45; Bilgin, A. (1954, 13 Mart).
Bu Ses Bir Zihniyet Farkina Kurban Edilemez Hamiyet Yiiceses ve Radyolarimiz, Radyo Haftast, sy. 199, s. 19, 21,
(1954, 15 Mayis). Hamiyet Yiiceses’in Radyo Konserleri, Radyo Haftasi, sy. 208 s. 5-7; Kiyak, H. (2018). Mizrab,
Yay1 ve Kalemiyle Mesud Cemil, Istanbul: Kubbealt: Nesriyati, s. 32, 43
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politikalariyla otekilestirilen ve kurumsallasmasina imkan taninmayan geleneksel miizik de
kendine has icra mekanlar1 liretmistir. Tanzimattan itibaren faaliyet goOsteren, ¢ogu zaman
birbirlerinin isimleri ile anilan bu mekanlar arasinda galgili kir kahveleri, meyhane ve gazino gibi
mekanlar yer almaktadir (Yapar, 2014: 60, 112; Bardak¢i, 2017: 63). Bu mekanlar arasinda yer
alan ve baslangigta modernlesmenin bir sembolii olarak goriilen gazinolar, zamanla Tiirk miiziginin
yeni icra mekanlar1 haline gelmistir. Oyle ki donemin imkansizliklari, konser vermek amaciyla
tesis edilmis O6zel bir mekanin olmayisi nedeniyle konservatuvar konserleri bile Belediye
Gazinosunda verilmektedir. (Radyo Haftas1, 1953, 31 Ekim: 33; Yapar, 2014: 8-9)

Ancak erken cumhuriyet doneminde radyonun simirlarinin disinda tutulmaya 6zen gosterilen
geleneksel miizik; muhafazakdr modernlesmeyle baslayan yonelim dogrultusunda radyo
mikrofonunda daha fazla yer edinir olmustur. Demokrat Partinin kurulmasi ve iktidara gelme
siireciyle es zamanli olarak kurulan Istanbul radyosu; Demokrat Parti iktidarini ve onun ideolojisini
temsil etmektedir. Bu nedenle radyo ve radyodaki uygulamalar, geleneksel olani, miizik;
geleneksel ve itibarli olan1 yani “klasik musiki’yi ya da ‘“hakiki Tiirk musikisi’ni; icracisi ise
“sanatc1”y1 temsil etmelidir.

Baslangicta Demokrat Parti iktidarinin milliyet¢i muhafazakar tutumu ile (Uzel, 2006: 10-12;
Glintekin, 2012: 98-102; Haftanin Dedikodulari, 1953, 12 Eyliil: 34) Mesut Cemil’in idealist,
kaliteli, hakiki bir miizik ortam1 yaratma konusundaki elitist yaklagiminin asgari miistereklerde
bulusarak Tirk miizigine itibar kazandirma amaciyla hareket ettikleri gézlenmektedir (Yener,
1999; 29). Oyle ki, baslangicta anlasan siyasi iktidar ve onun uygulayicist olan radyo ydnetimi
geleneksel musikiyi himaye ederken, radyo ile gazinoyu birbirinden ayirmaya; i¢ki, repertuvar gibi
unsurlar1 devlet kurumlarinin disinda tutmaya c¢alismistir. Boylelikle sinirlarin disinda kalan
gazino, piyasa olarak otekilestirilirken; gazinoda icra edilmekte olan musiki, “piyasa musikisi”,
“fena piyasa nagmeleri”, “meyhane musikisi” ve gazinoda veya plaklarda seslendirilmekte olan
eserlerden kazang elde edenler “piyasa bestekar1”, icracilar ise “piyasa sarkicisi” olarak
adlandirilmaya baglanmastir.

Bu noktada radyo, kurallar1 ve siirlariyla kurumsal bir hiiviyet, bir marka iiretiyordu. Radyoda
icract olmak; iktidarin, otoritenin pargasi olmanin bir yoluydu. Boylelikle sanatgilar radyonun
kurumsal kiiltiiriiniin verdigi giicle, radyo sanatkari olarak itibarli ve mesru bir is sahibi olmanin
yani sira kamusal alanda radyonun otoritesini, prestijini kendi sahislar1 adina kullanabiliyorlardi.

Oyle ki plak yapimcilar1 da radyoda mikrofon karsisina gegen icracilara plak yapmay: tercih
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ediyordu.® Ayrica gazinoda sahne alan solistler radyo sanatgisi sifatiyla sahne alarak, ayni otoriteyi,
prestiji kurum disinda da iiretmeye calismaktaydi. Sirf bu nedenle radyo idaresinin de yapmis
oldugu 1slahat hareketleriyle bu durumun 6niine ge¢meye calistigi, radyonun itibarinin gazino
tarafindan tiiketildigi diistincesiyle radyo ve gazinonun kutuplastirildigini, bu icracilara radyoyu ya
da gazinoyu tercih etmesi, radyoda okunan eserlerin gazinoda seslendirilen repertuvardan
ayristirtlmasi istendi. Radyonun sinirlari igerisinde seslendirilmesi uygun bulunmayan repertuvar
kimi zaman sarki, gazel gibi bir forma isaret ettigi gibi spesifik bir sarkiya ya da giiftesi yabanci

bir dilde yazilmis olan bir sarkiya da refere edebiliyordu.®

Klasik Tiirk Musikisinin Insasinda Radyo Uzantih Dergilerin Rolii: Radyo-Gazino
Dikotomisi

Erken modernlesme doéneminde yerel-ulusal, geleneksel-modern gibi ikiliklerle birbirinden
ayristiritlan miizik; milliyet¢i muhafazakar paradigmanin kendisini iizerinde insa ettigi ikiliklere
bagh olarak yeniden kutuplastirilmistir. Oncelikle seslendirildigi mekan 6zelinde radyo-gazino
(ickili-i¢kisiz gazino, radyo-sahne) olarak; siyasi iktidar ve onun uzantisi olan radyo idaresinin
Tiirk Miizigine yonelik elitist tutumu nedeniyle de icraci, iislup, repertuvar ve form 6zelinde;
sanatkar-piyasa sarkicisi, radyo tavri- gazino tavri, klasik-piyasa, gazelli-gazelsiz sarki seklinde
yeniden ayristirilmistir.

Donemin radyo uzantili dergilerinde icracilara yoneltilen sorular ve icracilarin bu sorulara verdigi
cevaplar da bu algiyr pekistirmektedir. Ozellikle siyasi iktidarin kendi ideolojisini yaymak
amaciyla kurumsallagsmasiyla birlikte artan “Radyo mu? Gazino mu?”’; “Radyoda mi1, sahnede mi
daimi okumay1 arzu edersin?” “Sizi sahneye ¢ceken amil nedir?, “Halen radyoda okuyorsunuz! Cok

iyi para ile sahnede mi yoksa daimi olarak normal bir aylikla radyoda m1 okumay istersiniz?”,

5 Akansel, R. (1952, 10 May1s) Ankara Radyosu'nun Yetistirdigi Geng Kiymetlerden Biri Daha Bedia Yaltirak, Radyo
Haftast, sy. 103, s. 6-9; Miinir, H. (1953, 25 Nisan). Parazit, Radyonun Sesi, s. 31; (1953, 25 Temmuz). Haftanin
Dedikodulari, Radyonun Sesi, sy. 22, s. 34; (1953, 8 Agustos). Cevriye Ceyhun ve Ragip Tanju Ayrildilar, Radyonun
Sesi, sy. 24, s. 21; Benderli V. (1953, 8 Agustos). Istanbul Radyosu Miidiirii Mesut Cemil Bey’e Agik Mektup,
Radyonun Sesi, sy. 24, s. 2; Bilgin A. (1954, 3 Nisan). Siikran Ozer'in Bugiinkii Durumu, Radyo Haftasi, C. 16, sy.
202, s.5-7

6 Tarhan, Z. (1950, 18 Kasim) “Istanbul Radyosu'ndan Sikayet¢iyim! Nevzat Akay, Radyo Hafiasi, sy. 26, s. 11; (1951,
29 Eyliil) Radyo Postasi, Radyo Haftasi, sy. 71, s. 36; (1951, 25 Agustos). Radyo Postasi, Radyo Haftas, Sy. 66, s. 36;
Miinir, H. (1952, 7 Haziran) Radyoda Gazel Okunmali m1?, Radyo Haftasz, sy. 107, s. 7; (1952, 20 Eyliil). Kulagimiza
Gelenler, Radyo Hafiasi, sy. 122, s. 15; Akin, E. (1953, 18 Nisan). Hayatimin Romani, Radyonun Sesi, sy. 8, s. 24;
Miinir, H. (1953, 2 Mayis). Parazit, Radyo Artistlerinin Soyadlar1 Uzerine Fantezi, sy. 10, s. 13; Caglar, B. K. (1953,
7 Mart). Bir Radyo Hatirasi, Gergek Tiirk Musikisinin Hasretini Cekiyoruz, Radyonun Sesi, sy. 2, s. 7.
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“Radyoyu mu yoksa sahneyi mi tercih edersiniz”, “Sence sanatkar kimlere denir?”’ ya da bu
sorulara cevaben; “Sahnede okumaktansa radyoda kadrolu olarak caligmayi her zaman arzu
ederdim”, “Radyoda okumay1 higbir seye degismem. Orast musikimizin yasadigi, sayili yerlerden
birisidir”, “En nezih ve en iyi olarak radyoda okumayi tercih ediyorum, Iki saat daha prova yapsam

I8 seklinde cevaplar verildigi; radyo

yorgunluk hissetmem. O igkili gazinolarda okumak yok mu
ya da gazinodan biri tercih edilecekse icracilarin tercihlerini genellikle radyodan yana kullandiklari
goriilmektedir.® Ancak kimi icracilarin, gazino aleyhinde verdikleri demeglere ragmen gazinoda
calismaya devam etmeleri verdikleri cevaplarin da politize oldugunu diisiindiirmektedir.*® Nitekim
Miizeyyen Senar’in “igkili yerlerde katiyen okumayacagini belirttigi rOportajindan sonra her pazar
giinii Biiyiikdere Beyaz Parki igkili gazinosunda muntazaman konser verdigi bilinmektedir.
Dolayisiyla icracilarin roportajlarda yer alan ifadelerinin tamamen mekana bagli olarak gercegi
yansittigini diisiinsek dahi radyo ya da gazinoyu tercih edip etmemelerinde mekan, hizmet ve iicret
gibi pek cok parametrenin belirleyici oldugu anlagilmaktadir.!!

Nitekim Coskun Kardesler, Hacer Bulug, Nevin Demirdoven gibi kimi icracilar gazino kelimesini

raki kokusuyla 6zdeslestirip, bahsi gecince rahatsiz olurken; gazinoda sahne almayi “sarhos

7 Akgiin, H. (1951, 24 Subat). Ankara Radyosu'nun Giizel Misafiri Nigar Uluerer’in I¢ Acisii Dinleyin, Radyo
Hafiast, sy. 40, s. 9- 10; Tiikel, Z. (1951,19 Mayis). Mesk Arasinda Cok Tatli Bir Konugma, Nevzat Altinok Hocasi
Agapos’a Nasil Sualler Sordu?, Radyo Haftasz, sy. 53, s.25; Kiigiik ve Tiikel. (1951, 30 Haziran). Bahtsizligin En Iyi
Tarifini Yapan Sanatkar, Esma Engin Ile Cocukluk Arkadasi, Radyo Haftasi, sy. 58, s. 8-9; (1953, 5 Aralik). Haks1zliga
Ugradim, Radyonun Sesi, sy. 41, s. 4; Bilgen, A. (1954, 27 Subat). Sahneye Cikmak Istemeyen Sanatkar Masume
Ufuk’un Tercih Ettigi Sey, Radyo Haftasi, sy. 197, s. 19-21

8 (1950, 9 Aralik). Malatya'nin Dilberleri Coskun Kardesler, Radyo Magazin, sy. 3, s. 18; Tiikel, Z. (1951, 19 Mayis).
Onun da kendine gore bir tarzi var, Miizeyyen Mikrofon Korkusu Bilmiyor!, Radyo Haftasi, C. 5, sy. 52, s. 44,
Ediboglu, B. S. (1951, 19 Mayz1s). “Metharet- Muzaffer Birtan’1 sahnelerde dinleyecegiz. Radyo Haftasi, C. 5, sy. 52,
S. 11-12, 43; Tiikel, Z. (1951, 26 May1s). Mesk Arasinda Cok Tatli Bir Konugma, Nevzat Altinok Hocast Agapos’a
Nasil Sualler Sordu?”, Radyo Haftast, Sy. 53, s. 14, 22-25; Tiikel, Z. (1952, 15 Kasim). Suzan Giiven Her Hafta Nigin
Ankara'ya Gidiyor, Radyo Haftast, sy. 130, s. 26.

% Kayserilioglu, B. (1951, 24 Subat). Afitab Karacan, Radyo Magazin, sy. 14, s. 24-25; Tiikel, Z. (1952, 15 Kasim).
Suzan Giiven Her Hafta Ni¢in Ankara'ya Gidiyor, Radyo Haftasi, sy. 130, s. 25; (1953, 28 Subat). Asktan Kagan Giizel
San'atkar Tomris Yazici'y1 Denizli'de Yakaladim, Radyo Haftast, sy. 145, s. 6-7, 38; Akinci F. (1953, 18 Temmuz).
Kim Demis iki Karpuz Bir Koltuga Simaz Diye, Radyonun Sesi, sy. 21, 5.34-36; Hinger, 1. (1953, 19 Eyliil). Perdeden
Miizik Sahasina Atilan Geng Cihan Isik, Radyonun Sesi, sy. 30, s. 29; Akinci, F. (1953, 3 Ekim). Ankara Radyosunun
Geng Sesi Emel Sevengiil, Radyonun Sesi, sy. 32, s. 35.

10 (1950, 9 Aralik). Istanbul Radyosu'ndan Akseden Yeni Ses Giizin Siper, Radyo Hafiasi, sy. 29, s. 34; Akgiin, H.
(1951, 24 Subat). Ankara Radyosu'nun Giizel Misafiri Nigar Uluerer’in I¢ Acisini Dinleyin, Radyo Haftas1, sy. 40, s.
9- 10; Ediboglu, B. S. (1951, 2 Haziran). 15 Yillik Radyo Hayatindan Sonra Radife Erten Sahne Mikrofonuna Cikti,
Radyo Haftasi, sy. 54, s. 5-9; Tiikel, Z. (1952, 15 Kasim). Suzan Giiven Her Hafta Nigin Ankara'ya Gidiyor, Radyo
Hafftasi, sy. 130, s. 24-26; (1953, 5 Aralik). Haksizliga Ugradim, Radyonun Sesi, sy. 41, s. 4.

1 Hinger, 1. (1953, 19 Eyliil). Perdeden Miizik Sahasina Atilan Geng¢ Cihan Isik, Radyonun Sesi, sy. 30, s. 29; (1952,
28 Haziran). Haftanin Dedikodulari, Radyo Haftasi, sy. 110, s. 18; Dikici R. (2016), Miizeyyen Senar Efsanesi,
Istanbul: Remzi Kitabevi. s. 91
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eglendirmek” olarak degerlendirip teklifleri reddederken,'? Radife Erten gibi kimi icracilar da
Ol¢iiyii kagirmamak kaidesiyle gazinolarda icki i¢ilmesine aleyhtar olmadiklari yoniinde demegler
vermekte (Ediboglu,1951, 2 Haziran; 5-6), hatta radyoda calismakla sahnede calismak arasinda
pek fark gormedigini dile getiren Metharet Birtan, gazino ve bahgelere gelen musiki meraklilarinin
seviyesinin eskisine nazaran oldukga yiikseldigini belirtmektedir. Oyle ki, gazinolarda sarki
soylemeyi “sarhos eglendirmek” olarak nitelendirenlerin piyasa hayatini kotiilemek istediklerini
ileri sitirer (Ediboglu, 1951, 19 Mayis:11-12, 43).

Ancak 6zellikle radyo uzantili dergilerde Tiirk musikisinin “meyhaneden ¢ekip ¢ikarilmasi” ve
“meyhanede soysuzlasmamasi gereken” bir musiki olarak tanimlanmasi, meyhanede sarki
sOyleyenlerin “milli musikimizin haysiyetiyle meyhanede oynayan” kimseler olarak yargilanmas;
“Konservatuar Tiirk musikisi icra heyetinde bulunan hanende ve sazendelerinin igkili gazino ve
meyhanelerde sarhos eglendirmelerinin miinasip olmadigina dair karar alinmasi” bu durumun
mekéna ve mekanin ¢agristirdiklaria bagl olarak sekillendigine isaret eder.'®

Tim bu kutuplastirmalara ragmen, hem radyoda hem de gazinoda sahne alan icracilar ve
seslendirilmekte olan sarkilar birbirinden ¢ok farkli degildir. Buna ragmen radyonun genellikle
nezih ve sanat ile 6zdeslesmis bir mekan olarak tanimlanmasi, klasik eserleri seslendirmeyi tercih
edenleri 6rnek gosteren yazilar kaleme alinmasi, radyonun Klasik Tiirk Musikisinin icra mekani
olarak insa edilmekte oldugunun ve radyo sinirlarini belirginlestirme ¢abalarinin bir
gostergesidir.}* Oyle ki, dncelikle Istanbul radyosu Tiirk musikisi kolunda bir kadro olusturulmasi
ve bu kadro disinda yer alan icracilara konser verilmemesi; yeni alimlarin sinavlar sonucunda
gergeklestirilmesi ve kadrolu olarak radyoda ¢alismaya baslayan icracilarin radyo idaresinden izin
almadan konsere ya da turneye ¢ikmasinin yasaklanmasi yoniinde kararlar alinmasi ve bu kararlar

iizerine Perihan Altindag Sozeri, Sabite Tur, Miizeyyen Senar ve Hamiyet Yiiceses’in kadroya

12.(1950, 9 Aralik). Malatya'nin Dilberleri Coskun Kardesler, Radyo Magazin, sy. 3, s. 18; (1953, 11 Nisan).
Yildizlardan Haberler, Radyonun Sesi, sy. 7, s. 13; Benderli, V. (1953, 25 Nisan). Radyo Nesriyatin1t Begenmiyoruz,
Radyonun Sesi, sy. 9, s. 51.
13 Tiikel, Z. (1950, 7 Ekim). Ankara Radyosunun Ug Sesinden Biri Berrin Erbay, Radyo Haftast, sy. 20, s. 5-8, 29, 42;
(1950, 30 Aralik). Sesiyle Krallar1 Dize Getiren Ilahi Sanatkar Safiye Ayla, Radyo Magazin, sy. 6, s.10-16; Tiikel, Z.
(1951, 24 Mart). Radyonuzda Dinlediginiz Olgun Ses Salih Dizer Meyhane Misikisi'ne Hiicum Ediyor, Radyo Haftasu,
sy. 44, s. 10-14; (1953, 24 Ekim). Radyonun Sesi, . 23; Duydunuz mu? Bu ne perhiz bu ne lahana tursusu, Radyonun
Sesi, sy. 35, s. 23; (1953, 24 Ekim). Haftanin Dedikodular1, Refik Fersan Konservatuardan Ayrildi, Radyonun Sesi, sy.
35, s. 28; (1954, 10 Nisan). Haftanin Dedikodulari, Konservatuardan ayrilmadi, Radyonun Sesi, sy. 59, s. 20.
14 Tiikel Z. (1951, 6 Ocak). Akile Artun, 15 Dakikada Yapilan Acele Bir Konusma, Radyo Haftasi, sy. 33 s. 26-31, 44;
Akgiin, H. (1951, 24 Subat). Ankara Radyosu'nun Giizel Misafiri Nigar Uluerer’in i¢ Acisin1 Dinleyin, Radyo Haftast,
sy. 40, s. 5- 10; Tiikel, Z. (1951, 26 Mayis). Zeki Miiren ve Yesil Gozlii Kiz, Radyo Haftasi, sy. 53, s. 11-15; Akin, E.
(1953, 5 Eyliil). Can Aksit Neden Klasik Eserleri Tercih Ediyor?, Radyonun Sesi, sy. 28, s. 8-9.
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girmeyi kabul etmeyerek radyodan ayrilacaklari yoniinde haberler ¢ikmasi bu kanaati
giiclendirmektedir. 1°

Ayrica aradan ¢ok uzun bir zaman gegmeden Istanbul radyosunda calisan biitiin sanatkarlarin radyo
disinda calistiklar1 zaman kendilerini “Istanbul Radyosu Sanatkar1” diye anons ettirmeyeceklerine
dair birer taahhiitname imzalayarak radyo miidiirliigiine teslim etmeleri ve bu taahhiitlerden sonra,
kendisini radyo sanatkar1 diye halka takdim ettirerek sahne alan sanatcilarin radyodaki seanslarinin
kaldirilmasinin kararlagtirilmasi, sinirlariin belirginlestirilmesi yoniindeki ¢abalarin yaptirimlara
dontstiigiiniin bir gostergesidir (Kulagimiza Gelenler, 1953, 11 Nisan:12; Miinir, 1953, 25 Nisan:
31).

Siyah Sarkilara Kars1 Hakiki Tiirk Musikisi

“Klasik Tiirk Musikisi” ya da “hakiki musiki” olarak tanimlanan, icra mekani radyo ve aile cay
bahgeleri, dinleyicisi aileler, repertuvar1 klasik eserler olarak idealize edilen miizik tiirtinden
ayristirilan ve piyasa musikisi olarak otekilestirilen; “meyhane musikisi”, “yayik ve yayvan piyasa
musikisi”; islup itibariyle “piyasa tavr1” ya da “goy goy” gibi isimlerle anilmakta olup, icra mekan1
ickili gazino ve meyhane;'® repertuvari “siyah sarkilar” (Banoglu, 1953: 36-37; Radyo Haftasi
1952, 13 Eylil: 6-7, 39) bestecisi ise “piyasa bestekar1” olarak adlandirilmistir.

Oysaki hem radyoda hem de gazinoda mikrofon karsisina gecen icracilarin de§ismemesine ragmen
boyle bir otekilestirmenin yapilmast aslinda ayristirilmaya calisilanin ne icraci, ne de miizigin

kendisi oldugunu diistindiirmektedir. Nitekim 6zellikle Falih R. Atay ve Bedii Faik gibi donemin

iktidarina muhalif olmalar1 ile bilinen kdse yazarlarinin; Radife Erten, Erciiment Batanay, Kemal

15 (1950, 14 Ekim). Kulagimiza Gelenler, Radyo Haftas, sy. 21, s. 18-19; (1950, 23 Aralik) Kulagimiza Gelenler,
Radyo Haftasi, sy. 31, s. 18; (1951, 7 Nisan). Kulagimiza Gelenler, Radyo Haftast, Sy. 46, s. 22; (1951, 23 Haziran)
Kendini Bileli Beri Musiki ile Ugragan Musikimizin Tipik Simasi: Eyyiibi Ali Riza Sengel: Radyo Haftasi, sy. 57, s.
14; (1951, 23 Haziran). Kulagimiza Gelenler, Radyo Haftasi, sy. 57, s. 20; (1951, 7 Temmuz). Kulagimiza Gelenler,
Radyo Haftasi, sy. 59, s. 16; (1953, 21 Agustos) Haftanin Dedikodulari, Radyonun Sesi, sy. 26, s. 8; (1953, 3 Ekim).
Haftanin Dedikodular1, Radyonun Sesi, sy. 32, s. 25; (1953, 7 Kasim). Haftanin Dedikodulari, Ankara Radyosunda
Kadrolu Artistler Okuyacak, Radyonun Sesi, sy. 37, s. 16.

16 Kayserilioglu, B. (1951, 17 Subat). Misikimizin Iki Ustad: Refik-Fahire Fersan, Radyo Magazin, sy. 13, s. 21-23;
(1951, 23 Haziran). Kendini Bileli Beri Musiki ile Ugrasan Musikimizin Tipik Simasi: Eyylibi Ali Riza Sengel, Radyo
Haftasi, sy. 57, s. 14-15; Caglar, B. K. (1953, 7 Mart). Bir Radyo Hatirasi, Ger¢ek Tiirk Musikisinin Hasretini
Cekiyoruz, Radyonun Sesi, sy. 2, s. 7; Ulunay, R. C., (1953, 25 Nisan). Musiki ve Mey, Radyonun Sesi, sy. 9, s. 20;
Banoglu, A. N. (1953, 11 Temmuz). Giiniin En Cok Sevinen Sarkisi: Her Yer Karanlik, Radyonun Sesi, sy. 20, s. 36-
37; Benderli, V. (1953, 8 Agustos). Istanbul Radyosu Miidiirii Mesut Cemil Bey’e A¢ik Mektup, Radyonun Sesi, sy.
24, s. 2; (1953, 31 Ekim). “istediginizi Sordunuz Onlarda Cevap Verdi” Radyo Hafiasi, sy. 180, s. 26, 33; Ekicigil, R.
(1953, 14 Kasim). Radyonun Kesmekesligi, Radyonun Sesi, sy. 38, s. 3; Ozkangil, L. (1954, 9 Ocak). Alafrangadan
Alaturka’ya, Radyonun Sesi, sy. 46, s. 10-12; (1954, 15 Mayis). Hamiyet Yiiceses’in Radyo Konserleri, Radyo Haftast,
sy. 208, s. 5-7
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Giirses ve Nejdet Gezer’i “meyhane ¢algicilar1” olarak nitelemeleri nedeniyle mahkemeye verilmis
olmalart; konunun spesifik olarak icraci ya da miizikle ilgili olmadigi, bizzat miizigin icra
edilmekte oldugu mekan, bu mekanin sundugu hizmetler, icraci ve dinleyicinin taleplerine gore
olusan repertuvari da igerecek kadar kapsamli oldugu anlasilmaktadir.'’

Oyle ki, gazinolarda halk tarafindan seslendirilmesi istenilen bazi sarkilar artik gazino ile
ozdeslesmistir (Radyo Haftasi, 1952, 13 Eyliil: 6-7, 39). Nitekim Istanbul radyosunda “Ninni”,
“Bakmiyor Cesm-i Siyah”, “Aman Avci Vurma Beni”, “Yasar Tiirkiisti, “Elinde Mendil Kendin
Gel”, “Her Yer Karanlik” gibi sarki ve tiirkiilerin okunmasmin yasaklanmasi;'® okuyuculardan
gelen mektuplarda Sabite Tur’dan “Tiridine Bandim Tirkiisi”’nii dinlemek isteyen okuyucuya
Sabite Tur’un bu gibi tiirkiileri bilhassa, radyoda katiyen okumama kararin1 verdigi sdylemesi,
radyoda seslendirilmekte olan repertuvarin gazinoda seslendirilen eserlerden ayristirilmasi
konusundaki tutumu agikca ortaya koymaktadir (Tiikel, 1951, 28 Temmuz: 28, 31, 46; Akgiin,
1951, 20 Ocak: 5-7, 41).

Ozellikle Istanbul radyosunun almis oldugu bazi kararlarin, radyo ve gazinonun birbirinden
ayristirilmas1 amaciyla uygulamaya koyuldugu anlasilmaktadir. Oyle ki, radyoda mikrofon karsina
cikan solistlerin program saatlerinin degistirilmesi, istedikleri eserleri seslendirmelerinin
engellenmesi, radyodan ayrilan icracilarin {i¢ y1l herhangi bir devlet radyosuna girememesi, bazi
bestekarlarin eserlerinin ¢alinmasinin yasaklanmasi, bazi icracilarin radyodan ayrilma karari
almalarina sebebiyet vermistir. Ornegin Hamiyet Yiiceses’in radyo idaresinin tasvip etmemesine
ragmen “Bakmiyor Cesmi siyah” isimli sarkiy1 okumasi iizerine emisyonlarinin kaldirilmasi; radyo

idaresinin repertuvar ve iislup konusundaki hassasiyetiyle iliskilidir.!® Ayrica bu durum radyo ile

17 Tiikel, Z. (1951, 28 Temmuz). Sabite Tur, Som Agizlilara Lanet Ediyor, Radyo Haftasi, sy. 62, s. 46; (1951, 6
Ocak). Hamiyet Yiiceses’in Bilmedigimiz Taraflari, Radyo Haftasi, Sy.33, s. 12-13, 44; (1951, 31 Mart). Ah Su
Televizyon Olsaydi da Gorseydiniz, Hamiyet Yiiceses’in Mikrofon Sevinci, Radyo Haftast, Sy. 45, s. 23-25, 42; (1953,
4 Temmuz). Radyonun Sesi, sy. 19, s.15; Benderli V. (1953, 8 Agustos). Istanbul Radyosu Miidiirii Mesut Cemil Bey’e
Ac¢ik Mektup, Radyonun Sesi, sy. 24, s. 2; (1953, 26 Eyliil). Késemden, Radyonun Sesi, sy. 31, s. 10; (1954, 17
Temmuz). Gelecek Hafta, Radyo Haftasi, sy. 217, s. 8; Asuroglu, (1951, 06 Ocak). Semahat Ergokmen, Radyo
Magazin, sy. 7, s. 15; Gilintekin, M. (2012). Tamiklaryla Tiirkiye’de Musikinin Yakin Tarihi, Nevzad Athg’in
Tamikliginda, Istanbul: 21 Asir Yaymevi, s. 50-54

18 (1951, 25 Agustos). Radyo Postasi, Radyo Haftasi, Sy. 66, s. 36; (1952, 20 Eyliil). Kulagimiza Gelenler, Radyo
Haftasi, sy. 122, s. 15; Akin, E. (1953, 18 Nisan). Hayatimin Romani, Radyonun Sesi, sy. 8, s. 24; Miinir, H. (1953, 2
Mayis). Parazit, Radyo Artistlerinin Soyadlar1 Uzerine Fantezi, sy. 10, s. 13; Caglar, B. K. (1953, 7 Mart). Bir Radyo
Hatirasi, Gergek Tiirk Musikisinin Hasretini Cekiyoruz, Radyonun Sesi, sy. 2, s. 7.

191950, 24 Kasim) Kulagimiza gelenler, Radyo Haftast, sy. 27, s. 34; (1951, 7 Temmuz). Kulagimiza Gelenler, Radyo
Haftas1, sy. 59, s. 17; (1951, 22 Eyliil). Kulagimiza Gelenler, Radyo Haftasi, sy. 70, s. 19; (1951, 29 Aralik).
Kulagimiza Gelenler, Radyo Haftast, sy. 84, s. 14-15; (1952, 9 Agustos). Hamiyet Yiiceses ve Istanbul Radyosu, Radyo
Haftasi, sy. 116, s. 5; (1952, 22 Kasim). Bu Hafta Dort Haberimiz Var, Radyo Haftast, sy. 131, s. 5; Hosan, B. (1952,
13 Aralik). Giizel Bestelerini Dinlediginiz Sanatkar Nebahat Uner’le Tamsalim mi?, Radyo Haftasi, sy. 134, s. 26-29,

70



Kemalist Modernlesmeden Muhafazakar Modernlesmeye, Bir Paradigmalar Arasi Gegis Ornegi: Klasik
Tiirk Musikisi Ve Bir Icra Mekani Olarak Istanbul Radyosunun Insasi

de smirli kalmamis, piyasada ve o6zellikle igkili gazinolarda g¢alisanlarin konservatuvarda da
calismalar1 engellenmistir.?® Ancak Demokrat Parti iktidari ile radyo idarecileri arasindaki ittifakin
radyodan iki defa uzaklastirilan Hamiyet Yiiceses’in donemin iktidarinin tesvikiyle tekrar radyoya
davet edilmesiyle bozuldugu anlasilmaktadir.?’ Bu durum Demokrat Parti iktidar1 ile radyo
yonetiminin amaglar1 arasindaki farki sembolize etmesi agisindan 6nemlidir.

Nitekim Telsiz Telefon sirketine bagli olarak yayma baslayan ilk Istanbul radyosunun
kurulusundan itibaren radyoda hizmet veren, radyonun kurumsallagsmasina 6n ayak olan Mesut
Cemil’in alinan son kararlar lizerine radyodan ayrildig1 goriilecektir. Mesut Cemil’in radyodan
ayrilmasiin sebebi; kendisinin idealist tutumunun aksine, Demokrat Parti iktidarinin, kendi
ideolojisini yaymak i¢in halkin begenilerini aragsallastirma yoluna gitmesidir (Kiitiik¢ii, 2012: 263;
Radyo Haftasi, 1954, 15 Mayis: 5-7). Bu nedenle radyodan uzaklastirilmasina ragmen radyo
uzantili dergilerde adi en ¢ok yazilip cizilen isim Hamiyet Yiiceses olacaktir. Ne tesadiif ki
radyodan her cikarildiginda radyo uzantili dergiler tarafindan ses ve yiiz giizelligi yarigmalari
diizenlenecek, hatta bu yarismalarda da istisnasiz bir bicimde kendisi birinci olacaktir.?? Ancak
Istanbul radyosundan uzaklastirilan Hamiyet Yiiceses’in iktidarin istegi iizerine Ankara radyosuna
davet edilmesi, siyasi iktidarla onun uzantisi olan radyoevinin yonetiminde bulunan Mesut
Cemil’in artik ortak bir paydada bulusamadiklarinin bir gdstergesidir. Ciinkii radyo bir yandan
popiiler olani iirettigi icin icracilar tarafindan tercih edilmekteyken, radyoda mikrofon karsina
gecen icracilar da plak yapimcilar1 ve gazino patronlari tarafindan tercih edilmekteydi. Ancak diger
taraftan radyolarin gramofona oranla pahalilig1 ve halkin dinlemeyi tercih ettigi icraciy1 radyoda

dinleyemeyince plagimi satin alabilecegi gergegine, Demokrat Partinin propaganda aracinin

37; Miinir, H. (1952, 15 Mart). Mikrofona Mektup, Dort Yildizin Gokyiizii, Radyo Hafzast, sy. 95, s. 5-7 s. 6; (1953,
26 Eyliil). Késemden, Radyonun Sesi, sy. 31, s. 10; (1953, 4 Nisan). Haftanin Dedikodular1, Radyonun Sesi, sy. 6, s.
16; Bilgin, A. (1953, 4 Temmuz). Radyonun Thmaline Ugriyan Sanatkar Neveser Kokdes, Size Dertlerini Anlatiyor!,
Radyo Haftast, sy. 163, s. 10-11; Aknesil, C. (1954, 17 Nisan). Sikayetler, Neveser Koktes, Radyonun Sesi, sy. 60, s.
3.

2 Ak, E. (1953, 19 Eyliil). Feriha Tunceli, Radyonun Sesi, sy. 30, s. 22-23; (1953, 26 Eyliil). Késemden, Radyonun
Sesi, sy. 31, s. 10; Ozkangil, L. (1953, 26 Eyliil). Mefharet Yildirim Konservatuardan Ayrilacak mi1? Radyonun Sesi,
sy. 31, s. 11-13, 46; Benderli, V. (1953, 3 Ekim). Melahat Pars, Yakinda Istanbul Radyosunda Okumaga Basliyor,
Radyonun Sesi, sy. 33, s. 18-20.

2L Gokmen, L. (1953, 14 Kasim). Sayin Bagvekil Adnan Menderesin Emriyle, H. Yiiceses Radyoda Okuyacak,
Radyonun Sesi, sy. 38, s. 45; (1953, 26 Aralik). Haftanin Dedikodulari, Hamiyet Ankara Radyosuna Davet Edildi,
Radyonun Sesi, sy. 43, s. 38-39.

22 (1953, 7 Mart). Halkin Reyi ile Hamiyet Yiiceses Kralige Segildi, Radyonun Sesi, sy. 2, s. 4-5; Akm, E. (1953, 22
Mart). Perihan S6zeri'nin Tesekkiirii, Radyonun Sesi, sy. 4, s. 24; (1953, 28 Mart). Yildizlardan Haberler, Radyonun
Sesi, sy. 5, s. 25; (1953, Agustos 15). En Giizel Yiizli Ses Artisti Kimdir?, Radyonun Sesi, sy. 25, s. 21
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islevsizlesebilecegi ve segcmenini kaybedebilecegi yoniindeki kaygilar1 da eklenince siyasi iktidarin

halkin begenilerini aragsallagtirmasi kaginilmaz olmustur.

SONUC VE ONERILER

Cumbhuriyetin ilk yillarinda devletin resmi ideolojisini yaymak amaciyla yayin hayatina baslayan
Ankara radyosu, Kemalist modernlesmenin kendi ideolojisi dogrultusunda aragsallastirdigi bir
kurumdur. Ancak modernlesmenin muhafazakar bir kimlik kazanmasiyla birlikte iktidara gelen
Demokrat Parti, kendi ideolojisini igerisinde liretecegi aygitlara ihtiyag duymaktaydi. Boylelikle
bu paradigmalar aras1 gegisle birlikte Istanbul radyosu yeni bir ideolojiye hizmet etmek amaciyla
teknolojik olarak daha donanimli ve ideolojik olarak da milliyet¢i muhafazakar bir anlayisla inga
edilmisti.

Bu noktada erken cumhuriyet dénemi miizik politikalar1 dogrultusunda 6tekilestirilen ve radyonun
sinirlariin disinda tutulmaya 6zen gosterilen geleneksel miizik, cumhuriyetin ilk yillarinda
modernlesmenin bir sembolil olarak goriilen, zamanla -modernlesmenin muhafazakar bir kimlik
kazanmastyla iktidarin sinirlarinin digina siirdiigii- gazinolar1 kendine has icra mekanlar1 olarak
tiretmis, muhafazakar modernlesmeyle baslayan yonelim dogrultusunda da itibar kazanarak radyo
mikrofonunda daha fazla temsil imkan1 bulmustur. Boylelikle Istanbul radyosu, yayin hayatina
basladig: ilk yillarda geleneksel olani; radyodaki miizik yayini ise itibarli olani yani “klasik Tiirk
musikisini”; icracisi ise sanat¢iy1 temsil etmeye baslamistir. Baslangicta Demokrat Parti iktidarinin
milliyet¢ci muhafazakar tutumu ile Mesut Cemil’in idealist, kaliteli, hakiki bir miizik ortami
yaratma konusundaki elitist yaklasimi asgari miistereklerde bulusarak Tiirk Miizigine itibar
kazandirma amaciyla hareket etmekteydi. Bu dogrultuda siyasi iktidar ve onun uygulayicisi olan
radyo yonetimi geleneksel musikiyi himaye ederken, radyo ile gazinoyu birbirinden ayirmaya; icki,
repertuvar gibi unsurlar1 devlet kurumlarmin disinda tutmaya ¢alismaktaydi. Nitekim radyonun
kurumsal bir hiiviyet, tagimasi, radyo icracisini da dolayli yoldan iktidarin, otoritenin parcasi haline
getiriyor, plak sirketleri ve gazino patronlari tarafindan daha fazla tercih edilmelerine sebebiyet
veriyordu. Bu nedenle radyo idaresi, radyonun itibarinin gazino tarafindan tiiketildigi gerekcesiyle
gerceklestirdigi 1slahat hareketleriyle bu durumun 6niine gegmeye ¢alissa da, Demokrat Partiden
bu dogrultuda bir destek goremeyecektir. Bu durum siyasi iktidar ve onun uzantis1 olan radyo
idaresinin birbirinden ayrismasina sebebiyet verecek, Demokrat Parti Hiikiimeti kendi

mutlakiyetini siirdiirebilmek i¢in radyo uzantili dergiler araciligi ile nabzini tuttugu halkin
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begenilerini aragsallastirmayi tercih edecektir. Boylelikle erken cumhuriyet donemi ideolojisinin
geleneksel-modern dikotomisinde ayristirilan, milliyet¢i muhafazakar paradigmaya gegisle iade-i
itibar bulan ve Klasik Tiirk Musikisi olarak adlandirilmaya baglanan geleneksel miizik, halkin
begenileri dogrultusunda doniismeye devam edecektir.

Makalede agirlikli olarak paradigmalar arasi gegis ve bu paradigmalar arasi gecise 6rnek olarak,
iktidarin ideolojisini igerisinde iirettigi bir aygit olarak islevsellestirdigi Istanbul radyosu ele
alinmaktadir. Bu dogrultuda konu Istanbul radyosunun kurumsallasma siireci, radyoda aliman
kararlar ve milliyet¢i muhafazakar paradigmanin miizik yayinlarina yansimalarina
odaklanmaktadir. Ancak yapilan incelemeler sonucunda elde edilen veriler, konunun Bourdieu’nun
perpspektifinden de ele alinabilecegini gostermektedir. Nitekim Bourdieu, devletin ideolojisini
icerisinde Urettigi egitim sistemi, devlet, klise, siyasal partiler ya da sendikalar1 birer miicadele
alan1 olarak tanimlamaktadir (Bourdieu, 2016: 87). Bu nedenle bundan sonraki ¢alismalarda
konunun Bourdieu’nun Alan Kurami cercevesinde ele alinmasi Istanbul radyosunu bir miicadele
alan1 olarak farkli bir perspektiften degerlendirme imkani saglayacaktir.
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EXTENDED ABSTRACT

The radio, which started to serve in Sirkeci Station under the Turkish Radio and Telephone
Company in the first years of the Republic, started broadcasting in line with the music policies of
the period in Ankara, which was built as the capital, in order to convey the voice and ideology of
the newly established nation-state to the public. While Ankara radio represents the ideology of the
early republican period, Istanbul radio, which started broadcasting in Istanbul with the
modernization gaining a conservative identity, was built with a more technologically equipped and
ideologically nationalist conservative understanding.

With the modernization gaining a conservative understanding and the Democratic Party coming to
power, music policies began to diverge from the policies of the early republican period. As a matter
of fact, it is seen that the 1950s were stagnant in terms of institutional compilation studies and the
allowances given to students sent abroad to study Western music were reduced. In addition, while
performing folk songs with the local dialect and performing in local clothes were not welcomed in
the early Republican period, even performing and training of works related to traditional music
were prohibited from time to time. In this direction, religious music also found its place in radio
broadcasts. Mevlit programs, which started to be broadcast regularly on the radio towards the
middle of the 1950s, will continue to be featured, especially on kandil days. In addition, as the ratio
of Turkish music in music broadcasts increased during the Democratic Party government, non-
alcoholic public concerts will be held on behalf of the democratic party in these years.

In addition, in the early modernization period, music separated from each other by dichotomies
such as local-national, traditional-modern; It has been repolarized depending on the dualities on
which the nationalist conservative paradigm has built itself. First of all, the music, which is
separated as radio-casino according to the place where it is performed, is not very different from

each other in terms of the performers and the songs that are performed both on the radio and in the
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casino. Despite this, the fact that the radio is generally defined as a place that is decent and
identified with art is an indication that the radio is being built as a place of performance of Classical
Turkish Music.

At this point, traditional music, which was marginalized in line with the music policies of the early
republican period and was not allowed to gain an institutional identity and care was taken to be
kept out of the borders of the radio, produced the casinos, which were seen as a symbol of
modernization in the early republican period, as their own performance venues, gained a reputation
in line with the trend that started with conservative modernization and became the radio station.
started to be represented more on the microphone. In the beginning, the nationalist-conservative
attitude of the Democratic Party government and the elitist approach of the radio administration to
create an idealistic, quality and genuine music environment, met at minimum common ground and
acted with the aim of gaining prestige to Turkish Music. While the political power and the radio
administration, which is its implementer, protect traditional music, they try to distinguish between
radio and casino; tried to keep elements such as alcohol and repertoire out of state institutions.
Thus, Istanbul Radio, the traditional one; the music broadcast on the radio is the reputable classical
music or the real Turkish music; The performer will represent the artist.

The questions asked to the performers in the radio extension magazines of the period and the
answers given by the performers to these questions also reinforce this perception. As a matter of
fact, if one of the radio or casino is to be preferred, it is seen that the performers generally prefer
the radio. However, it is understood that many parameters such as venue, service, demand and
wages are determinative in the fact that some performers continue to work in the casino despite
their statements against the casino, and whether the performers prefer the radio or the casino.
Despite all these polarizations, the performers performing both on the radio and in the casino and
the songs being performed are not very different from each other. Despite this, the definition of
radio as a place that is generally decent and identified with art, writing articles showing examples
of those who prefer to sing classical works, is an indicator of efforts to clarify the boundaries of
radio. As a matter of fact, the radio administration asked the performers to prefer the radio or the
casino, and to separate the works they performed on the radio from the repertoire performed in the
casino. The repertoire, which was not suitable to be performed within the borders of the radio,
could sometimes refer to a specific song as well as a form such as a song or a ghazal. However,

this alliance between the political power and the radio administration, which is its implementer; It
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broke down when Hamiyet Yiiceses, who was removed from the radio for performing the works
that the radio administration did not want to be performed, was invited back to the radio with the
encouragement of the government of the period. This situation is important in terms of symbolizing
the difference between the democratic party power and the aims of the radio administration. The
invitation of Hamiyet Yiiceses, who was removed from Istanbul Radio to Ankara Radio at the
request of the Democrat Party government, is an indication that the political power and its
extension, the radio house administration, could no longer meet on a common ground, and that the

democratic party power instrumentalized the people’s tastes in order to spread its ideology.
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