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GUY DE MAUPASSANT VE OMER SEYFETTIN’DE OYKULEME
TEKNIKLERI™

Yrd. Dog. Dr., Yavuz KIZILCIiM'

OZET

Bu ¢alismada Guy de Maupassant ve Omer Seyfettin’in dykiilerinde
karsilasngumz Gykii tefmikleri ¢éziimlenmektedir. Oykii teknigini kullanmada, iki
oyvkiicii arasindaki temel benzeriikler ve farkihkiar iizerinde durulmakiadir.
Oykiilerde giris, tartigma, zirve ve ¢oziim olarak isimlendirdigimiz dortlii kullanimn
hangi bilegenlerden meydana geldigi irdelenmekiedir.

Anahtar Sézciikler: Oyku coziimleme, kargilagtirma, benzerlik, farkhiik,
yapl.

ABSTRACT

Summarized this research, was realized has to leave short stories of Guy
de Maupassant and Omer Seyfettin, and it mentions the technigue of story at both
chosen authors. This compared study brings to light the internal structure of the
tales of two authors. At first, we studied the forms of story and the influence of the
tale maupassantien on O Seyfettin. Then we analyzed the construction of the tale
seyfertinien of which the influence on him.

Key words: short stories, analyse, comparison, resemblance, difference
Struciure.

Oykii-Ovkiileme

Guy de Maupassant ¢agimn yazarlarindan farkl bir griiniim sergileyen,
yvasadifi déneme damgasim vurmus bir dykiicl. Yasadifi yiizyillda egemen olan
roman tirit ile oykd hiri arasinda uzun zaman kararsiz kalmasina karsin sonunda
Oyki tiirini se¢mistir (Maupassant,1959:préface 3). XIX. yiizyill Tirk dykiiciileri
arasmda Omer Seyfettin’in pay1 biiyiiktir. Bati anlamdaki ilk Tiirk Sykiiciisidiir.
Guy de Maupassant ve Omer Seyfettin arasindaki temel benzerlikler ve kargitlikla-
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tzerinde durulurken unutulmamalidir ki, hedefleri ve hareket noktalar ortak her iki
Gykiiciiniin aym konular izerinde yogunlagmalarindan daha dogal bir gey olamaz:
O.Seyfettin’in dykiilerinde Maupassant etkisi kimi kez bigimsel, kimi kez igerik
dizeyinde ama belirgin bir sekilde kendini gésterir. Ele ahinan konular arasindaki
benzerlikler siradan bir okuma sirasinda bile kolaylikla anlasilabilir. Omer Seyfettin,
tizerindeki Maupassant etkisini bizzat kendi yazilarinda agiklar: “ dsdr-t hakikiye-i
edebiye icinde en basit ve seffaft G. dé Mopasan inkilerdir. Kitap seklinde — Bir
Yazin Tarifi gibi- onu miitecaviz kiigiitk hikdyeleri vardir ki hemen adetleri yiize
balig olur. Mesela Kler dé Lin, Madmuazel Fifi, Lé Hurla, La Mezon
Telliye...ibareleri o kadar basittir ki onun kadar basit bir satir, alfabe kitaplarinda
bile bulunmaz diyebilirim.” (Seyfettin, Sanat Edebiyat Yazlani:1998:196) Bu
alintidan Seyfettin’in, Maupassant™ tamdigini, &ykillerini okudugunu anliyoruz.
Ondan hayranhkla séz edivor ve dahasi yapiim ‘Bir Yazin Tarhi® olarak
nitelendiriyor. Bu anlamda, bakis agilaninm benzerliginden sz etmeye bile gerek
yok: Ilki bir Bat1’l1 olaylar, kisileri ve bunlarm yer aldigi uzami bu gézie ele alyor,
ikincisi bir Dogu’lu ve iilkesinin degerlerini bir itke olarak benimsemis ve yansitmis
bir yazar. Yerellik her iki yazarda da ortak bileseni olusturuyor. Oyki evrenine
Bat’li ve Dogu’lu vaklasimlar derken, bunlar sadece siradan izlenimler degil,
Bati’y1 yakindan tamiyan bir Tiirk aydinmimin Anadolu’yu ve yagadigi ¢evreyi anlatan
ve kugku yok bir Bati’linin esinledigi bilgiler. Oykii teknigi agisindan Gykiilerde
anlatifan olaylan sunus bigimleri: Okuru segili herhangi bir konuda bilgilendirme ve
yonlendinne seklinde kullanmlmistir, Oykii tiriini toplumsal bir bilgi araci olarak
kullanma arzusu, ilk kez Maupassant tarafindan ortaya ¢ikanlmig bir anlatim bigimi
degildir, ondan &nce birgok yazar (Masallar, Kisa dykaler (fables)-La Fontaine-)
kimi fikirlerini okurla paylagmak igin ayni yolu denemistir.

Ovykil igerisinde yagamn her iki yam birlikte verilir: Gergeklik ve Gergege
uygunluk. Oykiide karsimiza ¢ikan evren asil gergeklik yani, ger¢egin tam kendisi
degil, onun yeniden kurgulanms bir bigimidir. Cinki tiinin dogas: geregi onun bize
ulagmasini saglayan, bir aracimn varlifz séz konusudur. Bu durum, onun sahip
oldugu ilk bigimsel dzelliklerden farkli bir bigimde, yani yeni bir bigimde karsumza
ekmasim gerektirir. Ovykiicii kendine ilging gelen ¢esitli olaylann bir sunumunu
yapar ve kullandifi kendine ozgi yontemle, belirli bir igerifi segtigi bir bigim
igerisinde, mevcut durumu da tanimlayarak olaylan okurun bilgisine sunar. Bu

anlamda, tipkt Cl. Lévi-Strauss’un belirledigi gibi somut bir yanda, soyut olan onun
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¢ok uzaginda degildir: “ Bigim ile igerik aymu tlirdendir, aynt ¢éziimlemeye baglanir.
Icerik gergekligini yapisindan alir, bigim denilen sey de igerigi olugturan, yerel
yapilann bir yapida dizenlenisgidir.” (Anthropologie Structurale: s.168)

Oykii tiiriiniin kisalig: nedeniyle, dykiicii kisiler ve onlann icinde yer aldiga
uzami ekonomik kullanmak zorundadir. Bu yer darhg, dykiicuyil az yerde ¢ok sey
anlatmak —bigim ve igerifi dengelemek- ve kisilerini dzenle se¢gmek zorunda birakir.
Her iki dykiiciinin &ykiilerinde de anlagilmaz metinler bulmak olanakl: degildir:
Clinkii onlar hemen hemen birbirine benzer bir bigimde biitiin bir éykiyii kurmak
yerine, esdeger bir sunumla ve benzer ilkelere bagll kalarak belirli bir durumu
kurgulama yolunu segmislerdir. iste basarilarinin sirri burada gizlidir.

Biz biitlince olarak Maupassant’in 86 Oykiisiini ve Seyfettin’in 114
Sykiisiinii ele aldik. Guy de Maupassant ve Omer Seyfettin’in &ykiileri su sekilde
simflandinilabilir:

a- Cocukluk siirecini yansitan dykiiler; Falaka, Kasagi, And/ Amca Jules,
Cyuk.

b- Tarihsel olaylan konu edinen &ykiller; Forsa, Sehit, Pembe Incili Kaftan,
Ferman/ Kurtulug, Tegmen Laré ‘nin Evienmesi, Kucik Asker.

c- Halk dykilerinin islendigi oykiiler, Kurumuy agaglar, Yalniz Efe, Yiz
Ak Deli, Belki de Degil, Cin-Insan.

d- Bir savi kamtlamak ya da elestirmegi hedefleyen Sykiler; Efruz Bey,
Fon Sadrigtayn'in Karis:, Kizilelma neresi?/ Rir Korsika Intikam, Karim, Bir Dul,
Bir Kadmn Itiraflar:.

e- Giincel olaylan ele alan ve yansitan oykiiler; Yitksek Okgeler, Busenin
Iptidai Sekli, Mahgupluk Imtihant, Bahar ve Kelebekler/ Bayan Inci, Hastret Kiz,
Sag Ignesi, Bir Boganma Davast.

f- Dinsel inan¢ ve gelenekleri aktaran Gykiiler; Sanduka, Keramet, Gizli
Mabed/ Drahoma, Kirk Vil Sonra, Miicevherler.

g- Toplumsal bozulmay1 yansitan dykiiler; Zeytin Ekmek, Risvet/ Bir Ana
Baba Kanli, Mezar, Mezar Taslary, Miinzevi.

1- Oncelikle dykil kisilerinin iginde yer aldifi toplumsal —genel- komumu
resmneden anlatimlar verilir. ( Mademoiselle Perle, Maiire Chicot/ i Mebus,
Velinimet)., Burada temel &ykiiyl meydana getiren kurgusal evrenin birer pargasi
olan bi¢im —Oykiiniin bigimi, kullarulan dil, séz sanatlan, ileri siiriilen sav- yer ahr.

.......... Yil: 2008.... KKEFD.. Say:.18........ -
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Fakat bitiin bunlarin gerisinde yatan ve §ykiinliin ¢ekirdegini olusturan igerik
diizeyidir: Yani anlamsal boyut, inetnin bildirisi ve bu bildirinin ckuyucu iizerinde
uyandirdigi etkinin yer aldigi baliim.

2 - Ve sonra tamdik —6zel- uzamlar ( Une maison dans un petit Jardin-
Tarascon/ Agik Hava Mektebi, Canakkale’'den Sonra). Anlamsal evrenin hangi
bigimsel unsurlarla belirlendigi Gizerinde durulur. “Genel olarak bir éykiide gegen

olaylarin siralanma bigimi kisilerin énem sirasina gore sekil alir.” ( Erden,2002: 29)
- ANLATT

LGiris: Oykiinlin n kosullanmin yer aldigi béliim; Tipki Maupassant’da
oldugu gibi O.Seyfettin’in de Sykiilerinin giris béliimleri, dykide yer alan temel
kisiliklerin ve olaylann sergilendigi en onemli bélamii olugturur. Girigler, genelde
okur tarafindan daha iyi anlasilmay: saglamak igin karsilikls konugmalar bigiminde
sunulur. Oykilcii sanki yakin bir arkadasiyla konuguyormus gibi igtendir.
Anlatilacak dykdiiye bir tiir hazirlik asamasi anlamina gelen giris bdlumiinde Gykiici
fazla zaman kaybetmez. Kisiler ve olayin gegtigi yerin sunumuyla dykit baglatilir.
ilk paragraf anlatilacak Sykiiniin kisa bir Ozetini igerir: * Burasi, Jean Hauser
ailesinin bakiru altinda alti ay agiktir, Sonra karlar yigihp da bogazi doldurmaya ve
Loeche’e inmek imkanin ortadan kaldirmaya baglar baglamaz kadmlar, baba ve ig
ogul oradan giderler; ihtiyar kilavuz Gaspard Hari ile ona arkadas olacak diger bir
kilavuz ve iri dag képegi Sam”™1 binaya bekgi birakirlar.” (Maupassant, 1990: 4)

O.Seyfettin'den bir girls 6rmefi alintilayalun: “ Hasan Aga, bagka
hemgerileri gibi yapmarmis, Istanbul’ kansiyla beraber gelmisti. Para kazanmak iyi
seydi ama bekdrlifa can dayanmiyordu, Senelerce bekér odalannda siiriinmek, sonra
¢uriimiis bir viicut, kapanmig bir istiha ile memlekete dénmek dogrusu akil igi
degildi!...” ( Seyfettin, Yiiz Aks, 2001; 83)

I _Tartsma: Oykii kisilerinin karstlastig i ve dis ¢atisma ve bir tir
tartisma ortaminin olugturuldugu béliim; Bu tir olaylarda her iki yazar da ikili bir
seyir izler; once tartigma ortami yaratir, sonra ckurun onaym almayr dener. Bu
bélim Gykiiniin farkl boliimler: arasinda gegigi saglar. Bu balim éykiciiye 6zel
arzu ve isteklerini sergileme firsat: verir. Bu bir metin oyunudur. Metinde sahne alan

kisilikler en uygun 1siklandirma ve ses dlzeni altinda tasarlanan Sykiiyii sergilerler.
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Her vyeni 6ykii bir Sncekinin gecerliliini saglamaya yoneliktir, yani aym oyun
yinelenir durur: Qvykiicii sézlerini onaylama igini okura devretmistir ve temeldeki
anlami 6ykii sonuna dek 1srarla siirdiirtir. Onaylama bekleyen gdstergelerden her biri
Oykiniin i¢cyapisina saglamhk ve tutarhihk kazandirir. Yaratilan bu tartisma
ortaminda okurun metnin igine ¢ekilme iglemni tamamlanmigtir; tipks ¢izdigi resimde
bir yerleri kasitl: olarak eksik birakan ressamm yaptigt gibi, bu metinsel oyunda da
kimi ayrintilar okurun dils giictnin kullammina birakilmigtir. Bu durum bir tiir soru-
yamt boliimii gériiniimindedir. Oykii kisisi, ya da onun yasadiklarina tanik olan kisi
akiler agiklamalar yapabilmek i¢in sorular sorar ve bu sorulara kendi disiince
anlayigina uygun diisecek yamtlar verir. Bu anlamda her iki yazann dykil anlayist
gelenekse!l anlayigi izler: Yani sadece sorunu ortaya kovar, soruna ¢bziim yolu
énermeyi 6ykil sonuna erteler. Omekleyelim: “ — Yarabbi! Bu &yle bir feldket ki
hem irademin disinda oldu, hem de her balumdan ilk kurbam ben oldum. Simdi
anlatirken her gey kendilifinden anlasilacak bay baskan, ben komgulanmimn, hatta
hani her zaman keyfi yerinde clmayan kapici kadinin gahitlik ettikleri gibi on alt1
seneden beri ayni caddede yorgancilikla ugrasan namuslu bir i3 adami, herkesin
tamdigy, sevdigi, saydify, takdir ettift bir kimseyim.” {(Maupassant,1990: 24)

O.Seyfettin’den bir érnek: “ Kiz Ayse, anana sdyle, seni értiiye soksun,
artik senin agik dolagman caiz defil demisti. Yann yahut obiir giin o da, her biiyliyen
kiz gibi cara girecek... Ve demek kendini sikan bu evde, bu kez tezgihimin basinda
oliinceye kadar mahpus kalacakti... Atlara, tifeklere, giireslere, kaydiraklara,
hepsine veda etmek ha...” (Seyfettin, Yiiz Ak, 2001: 8)

Bu yontemle oyki igine ¢ekilmis okur ister istemez oyunu stirdiirecektir.
Bu bir baglayun strecidir ve boylece tam tartigma ortanu bitti derken, okur bir bagka
tartigmanin iginde bulur kendini. Tahsin Yiicel bu baglayim siirecini $u sekilde ifade
eder: “ Boyle bir baglayimin igleviyse, kolaylikla kestirilecegi gibi, 6ykil dizlemini
dykilleme duzlemiyle birlestirerek iki evren arasindaki siurn  alabildigine
indirgemek, bdylece masall yalmizca kendi Gizerine degil, dinleyicilerin de iizerine
kapatmak, onlan da masal evrenine, masal kisilerinin igerisme katmaktir.”
(T.Yiicel,1982: 83)

IH_Zirve: Gerilim ve catigmanin doruk noktasina ulagtign bolim; Bu

béliimde Gykii kigisi yapmay: planladifi sugu ya da iyiligi gergeklegtinr ve gorevini
tamamlar. Siradan ayrintilardan olusan bir ileti alicisina ulagir ve asamalandirma

oo meenn Y2l 2008 KKEFD... Sayi- I8... ... ...
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tamamlamr. Girts boliiminden itibaren sergilenen gizemin maskeleri indirilir ve
okurun bilgisine sunulur. Yasamm farkli gériniimleri altinda sakh kalan sayisiz
anlatim olayin gegtii yeri ve yasayan kisileri betimleyen ortamin resmiyle aktanlir.
Ali Kag'in ifadesiyle bu aktanm sdyle gergeklesir: “* Maupassant, dykiilerimn ig
biitiinliigiinii saglamada biiyillk bir veri olan, gelisme bdlimiiniin anlaticisim
segmekte ¢ok titiz davranir. Gelisme bolimiiniin en dnemli islevi olan sonug’un
hazirlanmas1 igin  vazar, okur-anlatict, anlatici-dykii, dykii-anlatici-sonug
iliskileriyle tarumlayabilecefimiz dykiiniin i¢ mantiksal yapisimin kurulmasina g¢ok
dnem vermis ve bunu gergeklestirmede bilyiik bir ustalik gostermistir. Anlatici ile
gelisme bolimiinde anlatilan konu arasindaki iligki her zaman tutarl ve okura giiven
vericidir.” (A.Kas,1979:126) Herhangi bir sugla suglanan kisi ¢ogunlukla masumdur
ve sugsuzlugunun tek tamigi da okurdur: “ adamcagiz nefret ve korkudan
tikantyordu. — Bunlar da sdylenebilivor ha? Namustu bir adamm lekelemek i¢in bayle
yalanlar da uydurulabiliyor ha? Uyduruluyor ha?... Bosuna tepindi. Kimse kendisine
inanmadr.” { Maupassant,1990: 259)

O.Seyfettin’den bir alinti: “ Yine géziine devletimize viicudu muzir olan. ..
Kelimeleri iligti. Nigin onun viicudu devlete muzirdi? Boyle bir itham, canimi devlet
ugruna nezretmis bir insan i¢in ne aci bir tahkir, ne aci bir kifiirdi...” (Eski
Kahramanlar,2001: 20)

IV, Céziim: Oykiiniin sonug bélimidiir; bu bdlimde, dykiicii bilesenlerini
dzenle kurguladign kendisine Gzgii birimleri herhangi bir sonuca baglar. Bu sonug ya
da ¢fzim bélimi tam olarak agik ve net degildir. Kimi dykiilerde bilingli olarak
belirsiz birakilir, Oykii sonunda olay, kurbammnin biitiin yasamsal birikimini tilketen
bir duruma déniisiir. Sakin odasinda hararetle ¢vkiisiini okuyan okur, bu sessizligi
bozan olaylan ve dykii kigilerini gérince saginr ve deyim yerindeyse panige kapilir.
Ovykiilenen olaylar genellikle mantigin suurlanni zorlayan siddet ve korku igerir.
Fakat ¢ogunlukla dyki sonlarmda olay biitiiniiyle siirsel bir bicemle tamamlanr.
Omun hafif ve oksayict dokunusunu ellerimde duyunca titredim. Kalbim hem
tiksinme, hem de arzu ile garpti. Cinayetlere karigmug esyaya dokunuyormusum gibi
nefret, gizli ve ahldksizea bir seyin tahriki karsisinda kalmigim gibi istek
duyuyordum.” { Maupassant,[ 990: 168)

0%

O Seyfettin’den  alintilayalim: Yarim saat sonra... Sumali resmi

kavugunu bagina miitevaz: ibadet killahimi gegirmis olan aksakalli bey, tenha
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odasinda seccadesine oturmus, boynu bitkik Yasin okurken, diganda mahzun ve
belirsiz bir yagmur serpeliyor; i¢ avlunun siyah taglanndaki taze ve sicakkanlar
istiine, sahipleri goriinmeyen samimi gdzyaslan gibi damliyordu.” ( Seyfettin, Eski
Kahramanlar,2001:24)

Tahsin Yiicel, yazinsal yapii meydana getiren &ykilleme diizeyimi su
sekilde ifade eder: " 1-Anlatilan diigsel ya da gergek olay ya da olaylarn
olusturdufiu dyki diizeyi; 2- herhangi bir belirleme ya da degerlendirmeye
yonelmeden, dykiiyii timUvle tasiyan dykitleme diizeyi; 3-ilk iki dizeyi karsilikli
bagintilan i¢inde kapsayip temellendiren ve kendi diglarmda kalan seylere gore
konumlann belirleyen anlas diizeyi.” ( Yazimun Simrlari,1982:84) Anlamsal yapiy:
dne gikaran sdylemdir. Yazinsal yapit anlam diizeyini dizgesel bir sekilde yeniden
kurgular ve bu kurgu igerisine onun i¢ eklemlenimlerini yerlestirir. G. de
Maupassant’in 6ykiilerinde, Sykii bu iigli goriniim altinda sunulur; Oykiicii
kendinden sbz ettiginde dogal olarak tekil birinci kigi agzindan éykiler. Baska
kisilerin yasadifn olaylar s6z konusu oldugunda tekil Gg¢linel kisiyli kullanmasi
kag¢imlmaz olur. Karsihkli konusmalar soylemin birbirinden farkli asamalanmi
belirleyen simdiki zaman kullantlarak yazilmistir. Oykd anlatinmn igerigini olugturur
ve gosterilen olarak isimlendirilir. Bu anlamda, anlati éykiiyii bize aktaran sdylem,
yani gosteren durumundadir. Oykil yazan igin, yazma ufrasi bilesenleri dilsel
verileri 6n plana ¢ikaran bir sézciik evreninden olusur. Ve béylelikle bir tir
yasamsal deneyim kimi dzel yanlanyla sergilenir. Oykii diizeyinde olsun, dykiileme
diizeyinde olsum, ya da anlatr diizeyinde olsun, 8ykiicd bu diizeylerin her birinde
kullandig1 kurgulama tekniklerini metin igerisine yayar. Béylece, kurgunun
gereklerini yerine getirecek olan dyki kisileri degisik olaylarnn kahramani olurlar.

Temel yapilar ve benzerliklerden hareketle Maupassant ve Seyfettin
Oykiilerinin genel gdriiniimii ve alt bagliklar:

KorkwPanik: Tiiyler Urpertici, Bogulmus Bir Adamin Uzerinden Crkan
Mektup, Sawvage Nine. Korku ve panik Ogesi saplantilt bir bigimde bitiin metni
sarip sarmalarmig durumdadir. Her iki éykiicii i¢in de korkung ve acumasiz bir dyki
anlatma istegi vardir. Bunu aymu zamanda gizemli bir imgeyi okurlariyla paylagsmak
igin yapar. Oykii yazarimin bu tutumu peri masaliarinda karsilasngimiz biiyiili
ortarm yeniden yakalama arayssidir. “Yash adam é1im désegindeyken gocuklarim
yamna ¢agir ve onlara sdyle der.”, ” Gokten iig elma diser.” Ve herkes kendi
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payma diiseni ahr. Oykiilenen kigilerin toplumsal durumlanna yakindan
baktifimizda, onlan gercek diinyanin digina iten bu tutumun gergek nedenini anlanz.
Onlar biraz yalnrz, biraz unutulmus tiplerdir. Durum bdyle olunea &ykiilenen
kisilerde zorunlu olarak biraz tuhaf ve farkli olarak kargimiza cikarlar. Onlann
oykiileri §yle her zaman, her yerde karsifaghgimiz tiirden Sykiiler degildir. Korku ve
kusku, yalmizliyn ve yalmizlikta yaganilan algl yamlmalanm beraberinde getinr.
Zaten bu Sykiilerinde bu kadar etkileyiei olmalan farkliliklarindan kaynaklamir.
Oykiiniin ilk satirlarindan sonuna dek kigisel bir aktdrenin sorgulamasi yapilir.
Iletileeek aktdrel ders dykii sonuna saklarur: Yani ne baghkta ve ne de giriglerde
dykiide 6ngoriilen bilgiyi anlamak olanakli degildir. Oykiiciiniin bakisi dzel bir
belirginlik igerisinde verlir. Kigilerin ve yerlerin sunumu oldukga kisadir ve Syki
iginde -tiriin giizellik anlayis1 ilkelerine bagli kalinarak- ¢ok az yer tutar. Bu
anlamda Gykiiciiniin amac: Sroek ve ideal olan anlayis1 ortaya koymaktir. Oykiiye
katihmiyla dgretici bir iglev dstlenen kigi kimi kez bir mektup, kimi kez bir yazih
belge, kimi kez bir gazete haberi igerisinde sugsuz bir insanin gelecegini ongdrebilir.
S6z konusu bu yazili belgeleri okurun bilgisine sunan gogunlukia dykiniin bagkisisi
veya bir taniktir.

Ozel bilgi/Gene! Bilgi: (Bir Bosanma Davasi, Yolculukta.) Fon
Sadrigtayn i Karwsi 1simli dykiide yillar sonra vapurda karsilagtif1 ve gdriniimiyle
Alman’a benzeyen okul arkadagi Sadrettin’i Sykdiller. Sadrettin okuldan mezun
olduktan sonra giizel bir kizla evlenir. Fakat zamanla esinin savurganlifi ve
beceriksizlifine dayanamaz. Sikintisindan rahatsizlanir ve tedavi gérmek igin ii¢ ay
Almanya’da kalir. Bu ilkeye hayranlik duyan Sadrettin karisindan aynlir ve bir
Almanla evlenir. Yeni esi ¢ok tutumludur ve planlidir. Boylece Sadrettin’in yaganu
diizene girer. Fakat bir de oburlugu olmasa. Bu dykiiniin devami nitelifinde yazilmug
bir baska dykii Fon Sadristayn'in Oglu ismini tagir. Ilk Sykiide anlatilan oburluktan
dolay: Sadrettin hastalamir ve geng yasina ragmen yagh bir adam gibi gdrinir.
Ustelik yeni esiyle aralarinda duygusal bir bag da kalmarmstir. Kans: bu kadar yidir
Tiirkiye'de yagamasina karsin ilkenin hicbir gseyini dgrenememistir. Cocuklan da
aile terbiyesi alamadiklanndan, onlarin yillardir biriktirdikleri paray: da alarak
Amerika’ya kagrmugtir. Sadrettin bu ortamda iki kimlik arasinda sikigip kalmig birini
temsil eder.

Korku/Oliim/Bekleyis/Intihar/Cinayet: Maupassant’in Sag isimli &ykiisii,
Giris ve Zirve bélimleri arasindaki gegigin nasil saglandifinmi gostermek igin giizel
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bir 6mektir. Oykiiniin giris boliiminde bir ruh hekimi ona bir akil hastasiun am
defterini verir ve tartismay1 baglatircasma fikrini sorar. Oykii kigisi otuz iki yagma
kadar siradan bir yagam siirmiigtir. Zengin oldugu i¢in diledigini satn alir,
diledigiyle birlikte olur. Antika esyalara ilgi duyar; bir giin mezatta gordligii altin
islemeli bir saat kafasinda bu saati kimlerin kullandifi hakkinda bir dizi soru
uyandinr. Zamaninda bu saati segen kadim gdrmek ve tarumak ister. Oysa bu
olanaksizdir, ¢iinkii kadm Glmiigtiir. Sonra italyan yapimi eski bir dolabt benzer
nedenlerden dolayi satin alir. Bu dolabin bir yerinde unutulmusg bir kadm sag1 bulur.
Saplantih bir bigimde bu saga baglanir, tiim zamamiu bu sagin sahibi hakkinda
diigiinceler lireterek gegirir. Ve sonunda bekiedigi sey olur ve sagin sahibi 6li kadin
ona gelir, her gece birlikte olurlar. Bu rilyaya o kadar inamr ki, her yere onunla
birlikte gittigini sanwr, Adamin hasta oldugu anlasilir ve gdzetim altina alimr. Bu
Oykiide asil ilging olan nokta gok ilgisizmis gibi gériinen bir olaydan bile &yki
¢ikarlabileceginin kanittanmasidir.

Benzer bigimde bir egya lizerine kurgulanmig Sykileri Seyfettin’de de
bulmak olasidir; bunlardan biri “Bir Kayisin Tesiri” isimli &ykiidiir. Bu &ykide
olaya tamk olan kisi agzindan éykiilenen olay géyle gelisir; Mahmut Bey isminde bir
Tiirk tagrada siradan bir yagam siirerken, bir arkadaginin Karamiirsel'den hediye
olarak getirdigi bir Cerkez kayisiyla tiim yasamu degisir. Bu kayisi edinmesiyle
birlikte onun biiyiisine kapilir ve kendisinin Cerkez olduguna inanmaya baglar ve
“Cerkez Mahmut” diye amlmaya baslar. Yakin ¢evresi onun bu durumunu giiling
bulur ve takindigt bu yeni kimlik onlar arasinda alay konusu olur.

Ceza/Cezalandirma: Sicim/ Kiskanglik isimli 6ykiide Eleni Teodor isimli bir
rum kaz1 éykiilenir. Eleni Yanya’da bir haberlesme memuruyla birlikie olur. Her sey
volunda giderken memurun dayisimn hediye ettigi maymun Eleni’yi kiskanir.
Onlara sirekli engeller. ¢ikarir ve giinlin birinde Yazin yiiziind yaralar ve memur
tarafindan cezalandinlinca yiyip igmeyerek kendini cezalandirir ve 6lar.

Sug¢luluk/Sugsuzluk: Bir Ana Baba Katili.

Bu anlamda izlenecek yol bellidir: Her iki yazardan alinacak segili bir

dykiiden yola gikarak bir sonuca ulagmak. Siire dizinsel sira geredi ilk dyki
Maupassant’dan se¢ilmistir.
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Qvkii Kisileri: Haksizliga ugrayan kisi

1. Baba Hauchecome (Sicin) — Koca Ali ( Diyet)

2- Malandain Usta (onu ihbar eden kigi) — Amcasi (vezir) ( onu

korumasina alan kigi)

3. Pazarda aligveris yapan kadinlar — Dizdarlar (Kent
yoneticisinin adamlarr)

4. Fortuné Houlbréque’in kaybolan clizdam — Budak Bey'in
mandirasinda yaganan hirsizlik olayi.

5. Kasaba tellalh (Clizdanm kayboldugunu bildiriry — Koca Ali’ye
kurulan tuzak

Hauchecome’a kurulan tuzak.

6. Onbagi (Hauchecorne™u tutuklar) — Kaea Alt’nin sol
kolu kesilmesine karar verilir. Kolu kurtarmak igin diyet gereklidir.

7 Belediye Bagkani, (Hauchecorne’u sorgular) - Subagi (Koca
Aliyi sorgular)

8.Montivillers’li bir cambaz ve kasabalimin alayct sézleni — Haci
Mehmet (kasap) kolun diyetini 6deyen kisi ve onun igneleyici sbzlerl.

9. Oykii sonunda sugsuz kiginin sugsuzlugunun anlagilamamas::

Hauchecorne delirerek éliir - Koca Ali diveti 6demek

ugruna bir kolunu kaybeder ve yasadig1 kenti terk eder.

Kisilikleri belirleven sdzciik Sbekleri:

«©

a- Baba Hauchecorne: © --Bana agir gelen sey, diyordu; meselenin hi¢ de
kendisi degildi; anliyor musunuz? Sadece yalancilikti. Insan icin valan yliziinden
nefrete ugramaktan daha zararl bir ey olamaz.(s.261)

Koca Al - © Cifte su vermek, sanatinin, yalniz ona mahsus bir sirni idi. Yanina
¢irak almaz, kimse ile ¢ok konusmaz, diikkadnindan digan gikmaz, habire ugrasfr
(s.131)-

Malandain Usta: ** Malandin ustamn, kapisinin esiginde, kendisine baktigint
fark etti. Evvelce bir yular yiizinden aralaninda maraza ¢ikmisti ve ikisi de kinei
oldugundan kits kalmislardi.” (Maupassant, Sicim,1990:254)

Huact Mehmet: “ Hact kasap, kesilecek kolun diyetini hakime saydigy giin,
Koca Ali’yi arkasina takti. Bu adam gayet titiz, gayet huysuz, gayet berbat bir

ihtiyard:. Hi¢ durmadan dirdir séylenirdi.” (Seyfettin, Diyet,2001:141)
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Kisilerin icinde bulundugu durum

Her iki Sykide goriildigi gibi, Sykilenen kisiler, onlarnn yagadiklan
dramlar, dykiciilerin bu dramlan okurlarina sunus bigimleri ve &ykii sonuna dek
sirdiirilen bigem birbiriyle értiigmektedir. Ele alinan érnekler agikga gdsteriyor ki,
her iki Sykiicii de toplumsal adalet duygusu ve bunun birey lizerindeki yansimalarim
birbirine kosut bir bicimde kurguiamiglardir, Maupassant’m  kisisi  de
(Hauchecorne), Seyfeftin’in kisisi de (Koca Al) diirlst, saygili, mert ve igten
kigilerdir. Her iki kisilik de sessiz, baskalannin igine karigmayan, kendi ig
diinyalarinda yasayan insanlardir ve onlara kin duyan baskalar: tarafindan tuzaga
ditgiiriilmiiglerdir ve biitin kamtlar aleyhlennedir. Yazgilarina boyun egerek
cezalanm kabullenirler. Sugsuzluklannm tek tamg okurdur ve okur tamig oldugu bu
adaletsizlikler karsisinda bir tir igrenme duygusu yasar. Yazinsal hedefleri ve
yonelimler ortak her iki dykicil asagi yukarn birbirine benzer konular iizerinde
durmuslardir. Bir farklilik varsa, o da iginde yer aldiklan toplumsal farkhiliklan
yapita aktarma agamasinda ortaya gikmalktadir. Seyfettin, Maupassant ile benzer bir
tutumm sergileyerek, deyim yerindeyse, onun dykilerinde okuyup sevdigi anlatimlart
ve olaylan kendi toplumuna uyarlamis ve bunu basanyla gergeklestirmistir. Tirk
dykiciliiginde gok dnemli bir yere sahip olan bu dykiler, hem &ykii tiiriinlin
ilkemizde yapilan ilk uygulamalari olmus, hem de tim yeniligine kargin
Seyfettin’in kisisel becerisi ve dehasi sayesinde, toplumu bilgilendirme iglevini
hakkiyla yerine getirerek baslangigtaki amacina ulagmistir. Oykiiniin biitiiniinii hem
giincel olaylarin, hem de yazinsal sorunlan yanitlayan bu tir anlati, metin
diizeyinde ortaya ¢ikanla gerceklik diizeyinde ortaya gikani bir araya getirir. Tirtn
kisaligy dikkate alindiginda, digerlerinden bir adim 4teye giderek geleneksel anlatim
tekniklerin ¢ogunu bir arada kullamir, Mademki, yazinsal tirlerin temel hedefi
yaganan gercekligin bir yamni gelistirip bunu farkhi bigimler altinda okura
sunmaktir, aym sekilde incelenen her iki Sykict de bitini meydana getiren kisa
aynintilarla ashinda kiigiik bir hacim igerisinde bityik bir kurguyu gergeklegtirirler.
Bu kurgu iginde sonsuz sayida éykii -yeniden- kurgulanabilir, bir bagka deyisle
Oykiler sirekli olarak bagka 6ykilere kaynaklik ederler. Béylelikle, su sonuca
ulaginz: yaznsal tirler duragan bir seyir izlemezler. Aksine, segili boyut ne olursa
olsun az sézle de cok sey anlatitabilir. Oyki tiirdl bu duruma en giizel Grnektir.

.......... Yil: 2008... KKEFD. . Sayi. 1§.. ... ..
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Oykiiniin toplumu belirli bir konuda bilgilendirme islevini yerine
getirdifini daha Once belitmistik, Seyfettin Bati uygarhifmin giicii elinde
bulundurdugunu oraya yaptii yolculuklar sirasinda gézlemlemistir. Bu giiciin
kaynagimi incelediginde onun Batililar’in geleneklerine ve yerel degerlerine siki
stkaya baghliklanindan ileri geldigini saptamisti. Aym sekilde, Seyfettin de &yki
kigilerini Anadolu cografyasi i¢inde gezdirirken kendi tlkesindeki aksayan yanlari
agikga gozler 6niine sermistir. Bu aksakliklardan biri, belki de en Snemlisi dil de
yaganan aksakliklardir. Maupassant gibi, Ozel bir dil olusturmay: hedefleyen
Seyfettin bir yandan Bati’min lstinliifini anlatirken, diger yandan bizim ekin
degerlerimizin de fazlasiyla bilincindedir: ** Bu lisam1 zaman ve vakifane bir sa’y
tasfiye eder. Ben, igte, edebiyattan vazgectikten sonra tetebbu edecegim fenlere,
ilimlere ¢alisirken bu tasfiyeye yardim edecegim...ve.. gibi, nura ve hakikate
muhta¢ Tirkleri Asya’nm karanhklanna gotimmeye g¢aligmayacagim. Sa’yimin
esasi teskil edecek noktalar pek basit: Arapca, Farsga terkiplerin hi¢ lizumu
yoktur. Bunlar ancak siis igindir. Kimin gosterecek, teshir edecek fikri yoksa onlar:
¢ok kullanmgtir. Efer terkipler terk olunursa tasfiyede biiyiik bir adim atilmg olmaz
m?...” (Seyfettin, Sanat ve Edebiyat Yazilan, 1998: 5.207) Oykiilleme asamasinda
kendine dzel bir dil meydana getiren Seyfettin’in verdigi §rneklerde Fransizca’dan
ve Maupassant’dan alinmisgtir: * Fransizcada, kdyliller daima lisan tahrif ederler. Gi
dd Mopasan’in hikayelerinde bir kadm, bir kdyliiye ‘Votre mére=Valdeniz’ diyecek
yerde © Vot” mé’ der ki bu bir sekl-i harfi degil, sekl-i telaffuzdur; ‘r’ lere gelince,
bir sekl-i telaffuz miinasebetiyle irat olunmamis ise tekerriir manasim ifade eder...”
( Sanat Edebiyat Yaz: 1998:202) Seyfettin’de, tipka Maupassant gibi dykilerini
yaziya aktarirken ozel bir dil kullanir. Bu amagla Avrupa’da tanimg yazinsal
yapitlann Tirkce’ye kazandinlmasini istemis, fakat bunun yeni bir dil anlayisiyla
yaptlmasum arzulamigti. Bu konuda “Sanat ve Edebiyat Yazilarinda soyle diyor:
Fakat isimlerini saklayan miitercimler en adi, en bayagi, en kéhne bir “kitap lisam”
kullanmuglardi. Vakia bu lisan pek muglak degildi, fakat hayideydi. Eserin
canlihgiyla taban tabana zitti. Zannederim bu tatsiz lisan igin Don Kigot terciimesi
ragbet pbrmedi. Vakua her eser, tercliimesinde ashinin giizelligini kaybeder. Bu bir
¢ahgsak aslin en esash glzelliklerini kaybetmeyebiliriz. ” (Seyfettin, 1998:91)
Alntidan da anlagilacagy gibi, Seyfettin bir yapitin glzelligini anlatirken onun
yazildig dilin canhhgindan, giizelliginden, yalinhifindan s5z eder ve bu niteliklerin
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vazinsal yapiti daha anlasilir bir duruma getirecefine vurgu yapar. Mevcut dilin
dogalligmm bozan bu “Kitap Lisani”na giddetle kars: ¢ikar. Ona gore bu kitap dily,
dil’in dogalligini bozarak, onu anlasilmaz bir duruma sokmaktadir. Bu sekilde
ortaya konulan kitap dili kargithfi da biitliniiyle Maupassant’dan alinmadur;
Maupassant da yapitlaninda gincel anlatim ve ifade bigimlerine stk sik yer
vermektedir: “ Et les voix criardes, aigues, glapissantes, formaient une clameur
continue et sauvage que dominait parfois un grand éclat poussé par la robuste
poitrine d un campagnard en gaiété, ou le long meuglement d’une vache attachée au
mur d’une maison.” (Maupassant,La Ficelle1990:166) “Keskin, ince, cmlak
sesler,bazen nesclenmis bir koyliniin kuvvetli gbgsinden kopan biylik bir
kahkahanin, bazen de bir evin duvarina bagh bir inegin uzun uzun bégurmesinin
dindirdigi vahsi ve siirekli bir ugultu meydana getiriyordu.” Yani bir durumu va da
dlayl Oykiilerken basmakalip ifadelerden uzak durulmal, onu dogal dil i¢indeki
anlatun bicimleriyle ifade etme yoluna gidilmelidir. Oykiicli yapitlarinda yasayan
dil’i kullanmalidir. Bu dil savunmasi her anlamda okurla biitinlesme yolunu segen
6ykiicii igin dil konusunda da aynmi tavn gdsterdiinin en belirgin karutdir.
Seyfettin’in savt belirlidir; 6ykil yazmak halkin anlayacag, halktan kopuk olmayan
yalin ve anlagilit Gykiiler yazmak bu aym zamanda Maupassant’in da bircik
dilegidir. Bu konuda, Taylan Altug’un yorumu gdyledir:” Dil, iki sey obegi
arastndaki, yani bir yanda sozciik-geyler 6te yanda anlamlar veya geyler arasindaki
kargilik-gelme gercevesinde goriliirse; dilin 6zl agik kilinamaz. Dil, bir butin
olarak agik kildig1 biitiinsel anlam baglami ile yani diinya ile i¢ ige sarilmishfinda
anlagilabilir. Gosterge olarak sozcilk, gosterme bagmtisi iginde baska bir seyin
karsisinda duran bir gey degildir. Sozcik, gisterme olarak, bitinsel anlam
baglanimini, bizim ¢epegevre gérmemize getirir. Bir sdzelk bir diinya agar, dyle ki
“sey” de ancak kendisini ¢evreleyen bu diinya tarafindan desteklendifi siirece bir
kendilik olarak mevcut olabilir. * ( Altug, 2001:92)

Ovyleyse dil yasayan, yani hazirda var olan nesneleri tim yénleriyle ifade
etmeli, dile getirmelidir. Ganliik yasamda yer alan seylerin, nesnelerin yazi dilinde
de bir kargilift olmal ve dil bu karsiliklan herhangi bir bigimde yerine getirmelidir.
Yoksa li¢ yliz yil énce ifade edilmis bir anlatim bigimi glinlim¥iz okurlanyla nasii ve
nerede bulugabilir? Bu anlamda &ykiide anlatifanlarla, onlarnin denk geldigi nesneler
birbirleriyle ortak bir noktada ortiismelidic. Yani, segili bi¢imle igerik denk
gelmelidir. Bunlar birbirlerinden kopuk ve uzaksa anlam biitiiniiyle ortaya ¢ikamaz
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ve belirsiz bir diiziemde yer alir. Oyleyse, Yazinsal bir Gretiminin sonucu olan
vazinsal yapit da gevresindeki evren tarafindan dogru anlagilmali ve yazar dogru bir
dil lullanarak okurun tam destegini almali ve yapitim bagkalanndan bagimsiz bir
biitlinlik olarak ortaya koymalidir. Anlamsal diizlemde saptadigimiz benzerlikler,
sOzciik (stzdizimi) dilzeyinde de yinelenmektedir. Bu yinelenis asagidaki sekilde
gosterilebilir:

“{1)Kadin, erkek), (kaba saba) koyliiler kerevet haline getirilmis (biiytik)
bir yemek masasinin izerinde kendilerine pek (cihzca) ayak uyduran iki keman ve
bir klarnetle, (yabani) bir dans havas1 haykirarak halka geklinde zpliyorlardi
(2)Koylilerin sarla yaygaralari, bazen galgilann ahengini tamamyla bastinyor ve
¢igliklarla (delik desik) olan (gelimsiz) mizik, (dagimik) nota pargalan halinde sanki
gokten (lime lime) yere diigiiyordu.” (Maupassant,1990:108)

“ (1) Alinn avlusunda oynarken agagida, (gumis) sdgitler altinda,
(gériinmeyen) derenin (hazin) sinltisim isitirdik. (2)Evimiz i¢ ¢itin (biyiik)
kestane agaglani arkasinda kaybolmus gibiydi. (3)Annem Istanbul’a gittigi igin
benden bir yag kii¢iik olan kardesim Hasan’la artik Dadarub’™un yamindan hig
ayrilmryorduk. (4)Bu babamn seyisi, (ihtiyar) bir adamdi. (5)Sabahleyin
erkenden ahira kosuyorduk.” (Seyfettin, Kagag1,2001:5)

Her iki 6mek so6zdizimsel agidan ele alindifinda tiimce siralamuginin
niteleyicitisim, eylem dbekleri bigiminde olustupunu goriiyoruz. Cilinkii secili drmek
timeelerde, kadin, erkek-kaba saba-bilyiik-cihizea-yabani-celimsiz-dagmik-lime
lime-glimiig-goriimmeyen-hazin-ihtiyar gibi sifatlarla nitelenen ifadeler okur fizerinde
yaratilmak istenen etkinin olduk¢a derin ve bilingli oldufunun gdstergesidir.
Maupassant’dan se¢ili Omekte gorildligl gibi, Adylileri ve onlann davrang
big¢imlerini nitelendirmek i¢in kullamlan eylem ve niteleyici 6beklen, onlann iginde
bulunduklan meveut durumn kigik aynntilarla betimlemeye yarar. Benzer bir
kollammi  Seyfettin’in ev betimlemesinde gdrmek olanakhdir. O da, tpk
Maupassant gibi belirli bir durumu ve onun dykiileme agsamasini benzer bir anlatim
teknigi kullanarak gerceklestirmistir. Yani, betimlenen ev glinlik hareketfiligi
inde, bir derinlik kazandinlarak anlatilmaktadir. Bu &zenli ve aynintili anlatim
bi¢gimi evi daha somut, daha belirgin bir duruma getirmektedir. Dolayisiyla,
dmeklerin birinci timcesiyle, son tlimcesi arasindaki sozdizimsel siralamg ister
kdyliller’i anlatsin, ister bir eyl anlatsin dil’in bir biitiin olarak gdriiniir ve

algilanabilir duruma getirdigi ortam ile onun antatimi arasindaki bitiinsel iliski
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agisindan daha agik ve daha anlagihr bir hale geldiginin kamitidir. Oyleyse,
aktarilmak istenen anlamsal baglanim, onun ifade edilig bigimiyle tutarhik kazanir ve
bu kazanum Gykii sonuna dek sirdiiriiliir divebiliriz. Ozetle, yazann olugturdugu bu
6zel dil onu alan, algilayan alici tarafindan dogru anlagildigi ve algilandig siirece bir
anlam tagiyabilir. Maupassant'in kdviiiler’i de, Seyfettin’in ev’i de okuru her
yOniiyle bilgilendiren bir biitiinliik i¢ensinde verilmektedir. Bu durum &ykiinin bir
belirli bir sonucu elmadigi saptamasiyla agiklanabilir; Gylevse sonug yoruma agiktir

ve bu yorum okura aittir.

Yapiinin hemen hemen bitiininde Maupassant’a dykiinen ve bunu agik
yiireklilikle dile getiren Seyfettin dykilerini hem bigim, hem igerik agisindan saglam
bir yapiya oturtmugtur. Okur tarafindan iyi ve dogru anlasilmay: kendine ilke
edinmis bir dykiich olan Seyfettin gemig bir imgelemin {irlini olan dykiilerinde; her
biri bizden bir yasam bigimini, bizden bir k&yii, bir insam, bir ¢evreyi Oykiiler. Bu
Oykilemeyl vaparken, kigilerin ve onlann yagadiklan ¢evrenin genis ayrintilan
izerinde zaman yitirmez ve benzer bir biltinin pargalanni olugturan bu kisa dykiler
saglam bir igyapiyla birbirlerine baglanarak, o okurken hepimiz iizerinde belirli bir
etki yaratan Seyfettin yapitin olugtarurlar, Gergekte, her bin farkh bir ortam, farkh
bir kisiyi ve onun bagkalarimin &ykiilerine benzemeyen, 6zel dykusiinii aktarirken
elinde bulundurdugu kendilik’te bitip itkenmeyen bir arayis i¢inde veni bir Anadolu
Yazimu (Busint Vermeven Sehit, Bilgi Bucag, Bomba, Ferman, Forsa, Hiirrivet
Bayraklary, Hiirrivet Gecesi, Tiirkce Regete, Mermer Tezgdh, Yalniz Efe, Yiz aki,
vh.) kurmayi dener.
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