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Oz

Antik tiyatroda oyun yazarimin niteligi tragedya eserlerinin basarisi ile dl¢iilse de komedya, tiyatroda tragedya
ile ayn1 oranda degere sahip olmustur. Komedya tragedya ile birlikte dramatik bicimlerin en 6nemlileri olarak kabul
gormiistiir. Komedya tiiriine olan ilgi, izleyende mutluluk hissini uyandirmasi oraninda artmaktadir. Ger¢ek yasamin
icerisine komedi unsurlari yerlestirmek komedi oyun yazari agisindan oldukca zahmetli bir durumdur. inandirict
olmak oyun yazarmin yaraticilifl ve oyuncunun yetenegi ile orantilidir. Gerek tragedya tiiriinde gerek ise dinsel
dramatik bigimlerde goz oniinde olan entelektiiel izleyici profilinin zaman igerisinde halka kanalize olmasi, tiyatro
alaninda yeni oyun tiirlerinin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Italyan Halk tiyatrosunda Commedia dell’Arte tiiriiniin;
Alman dramasinda Farslarin, Shrovedite Oyunlarinin (Fastnachtspiele) ve Hanswurst oyunlarinin; Geleneksel Tiirk
tiyatrosunda ise orta oyununun ortaya ¢ikmasinin baslica sebeplerinden biri halkin begenisini kazanmaya dair duyulan
arzudur. Oyle ki halkin begenisini kazanan oyunlar her zaman daha fazla izlenmistir. Tragedya tiirii Aristoteles’in
dillendirdigi lizere izleyende bir arinma (Katarsis) hissi yaratsa da izleyicinin komedya vasitasiyla izlediklerine kars
duydugu mutluluk hissi daha agir basar. Komedyanin tragedya karsisinda tercih edilebilmesinin bir nedeni de budur.
Nitekim yasamin ezici gergeklerinden bir siireligine de olsa uzaklagsmak, sahnede temsil edilenler yoluyla kendini mutlu
hissetmek her zaman izleyiciyi cezbetmistir. Giindelik dil ile konusan, saskin, yoreye 6zgii giyinen, her konusulani
yanlig anlayan, komik karakterler ya da tiplemeler izleyicide izlediklerine ve karakterlere karsi empati kurmay1 daha da
kolaylastirir. Izleyici komedyada yer alan karakterlerin daha gergekci olmalar1 konusunda hemfikirdir. Nitekim bu
karakterler ile hayatlarmin herhangi bir kisminda karsilasmis ya da karsilasabilir olmalari muhtemeldir. Komik
tiplemelerin benzer birtakim 6zellikler tasimasinin sebebi inandiriciligi garantilemektir. Calismada komedya tiiriiniin
Alman Hanswurst oyunlar1 ve Geleneksel Tiirk tiyatrosunun bir uzantisi olan orta oyununda nasil tezahiir ettiginin
ortaya ¢ikarilmasi amaglanmistir. Bu baglamda her iki tiiriin karakterleri analiz edilecektir. Karakterlerin 6zellikleri,
kostiimleri, konusma dilleri, oyunlarin konulari, igerikleri ve yapilari yoluyla her iki tiir arasindaki benzerlikler ve
farkliliklar saptanacaktir. Bu baglamda ¢alismada karsilagtirmali yontemden referans alinacaktir.
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TRACING THE TRACKS OF COMEDY: A GENERAL LOOK INTO HANSWURSTPIEL
(THE HANSWURST PLAY) AND THEATRE-IN-THE-ROUND

Abstract

In antique theatre, although the success of their tragedies was considered the measure of a playwright, comedy
was regarded as equally valuable. Comedy and tragedy together were accepted as the most important of dramatic forms.
The interest in comedy increases in accordance with the feeling of euphoria it gives the viewer. Inserting comedic
elements into real life is a difficult process for comedy writers. The authenticity depends on the creativity of the
playwright and the skill of the actor. Whether in tragedy or religious dramatic forms, the transition from intellectual
audience profiles to the common people has allowed new types of plays to emerge. The desire to appeal to and gain the
favour of the general public is one of the key factors that has brought genres, such as Commedia dell’Arte in Italian
folk theatre, Farces, Shrovedite plays (Fastnachtspiele) and Hanswurst plays in German theatre and Theatre-in-the-
Round in Traditional Turkish Theatre into existence. The fact is that plays that have the favour of common audiences
have always had more viewership. While as Aristoteles says, tragedy creates a kind of cleansing (catharsis), for the
audience the happy feelings provided by comedy take precedence. This is one of the reasons why comedy is preferred
to tragedy. To escape the overwhelming realities of life for a while and feel happy through the depictions on stage has
always been tempting for audiences. Comedic characters or types which speak colloquially, are dressed in local garb,
who are bewildered and often misunderstand the conversations and situations around them, are easier for the audience
to empathise with. The audience agrees on characters being more realistic in the comedy. As a matter of fact they are
likely to have met or will be meeting people similar to with these characters in some point of their lives. Comedic stock
characters carry certain characteristics to give them believability. This study aims to ascertain how the genre of comedy
manifests itself in German Hanswurst plays, and theatre-in-the-round, which is a subgenre of Traditional Turkish
Theatre. In this context, the characters belonging to both forms will be analysed in term of their traits, costumes,
vernacular, as well as the subject, content and structure of the plays; in order to determine the differences and similarities
between them. Therefore this study references the comparative method.

Keywords: Theatre, Hanswurst plays, Theatre-in-the-Round, Farce, Improvisational Theatre.
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Giris

Giindelik yasamin icerisinde komik olani yakalamak ve yasamin komedisi igerisinde mutluluga
erismek bireyin temel ihtiyaclarindan biridir. Insanin neyi komik buldugu ve bunun giilmeye layik olup
olmadigt ise ylizyillardir tizerine tartisilan bir konudur. Nitekim komikligin ve giilmenin olmadig1 bir yasam
oldukga karamsar ve sikici olur. O halde trajedi gibi komedi de hayatin basat dinamiklerinden biridir. Bu
durum Aristoteles’in de dikkatini ¢gekmis ve drama alaninda bir manifesto sayilan Poetika adli eserinde,
trajedinin yan1 sira komedyaya yer vermistir. Komedya, tiim diinya dramasinin icerisinde begenilen bir tiir
olarak yerini almigtir. Yunan mimlerinden ¢agdas tiyatroya degin dramanin hemen her déneminde komedya
tiiriinde eserler goriiliir. Bu baglamda komedya, antik tiyatroya kadar uzanan bir seriivene sahiptir. Yunan
Tiyatrosu’nda donemin en iyi oyun yazarlarinin secildigi bir nevi oyun yazarlig1 yarigmasi olan Kent
Dionysiasi’nda oyun kategorisi ilk etapta tragedya ilizerinedir. Bu, komedya tiiriiniin gergek anlamda
donemin otoritelerinin tiirli, sanatsal bir anlati olarak kabul gdrmemesinden kaynaklanmaktadir. Diger
yandan yarismalarda yazarlarin bir adet satir oyunu ile katilmasi sart kosulmustur. Bazi tarihgilere gore
dramin ilk bigimi olan satir tiir olarak; genellikle bireysel, toplumsal ya da genel insan zayifliklarini ironi
biciminde teshir eden bir hiciv tarzidir (Saiko, 2003: 1). Tragedya yazarlarinin satir oyununda da ustalagmis
olmalar1 kosulu, bir nevi komedyaya kars1 bir ilginin varliginin kanit1 niteligindedir. Oscar Brockett Tiyatro
Tarihi adli ayrmtili ¢alismasinin ilk béliimiinde, komedyanin Yunanistan’da resmen taninmis olan biiyiik
dramatik bigimlerin sonuncusu oldugunun altim ¢izer. Komedya tiirliniin Kent Dionysiasi’na ilk kez
kabuliinii M.O 486-487 olarak tarihlendirir. Daha ge¢mise dair varligmin bir varsayim oldugunu dillendirir.
Aristoteles’in komedyanin fallik sarkilar soyleyen korobaglarinin dogaglamalarindan dogduguna dair
tanimina atifta bulunur (Brockett, 2000: 32). Komedya tiiriine kars1 olan bu ilgi, Aristoteles’in Poetika (2011)
adli eserinde dillendirdigi “arimmma” olarak da adlandirilan katarsis kavraminin tragedya seyircisi iizerindeki
etkisi ile kosut bir haz uyandirmasindan kaynaklanmaktadir. Katarsis, tragedyadaki kahramanin basina gelen
tirlii talihsizlikler karsisinda izleyicide bir rahatlama saglamasi anlamindadir. Komedya ise benzer olarak
izleyicide bir mutluluk hissi uyandirir. Bu baglamda tiyatro sahnesinde komedyaya olan ilgi, tragedyaya olan
ilgi ile paralellik gosterir.

Ortagag Avrupa Tiyatrosu’nda dinsel nitelikteki oyunlar tragedyanin yerini alir. Kilise oyunlar bu
donemde doruk noktasina ulagir. Ortagagda kilise oyunlarinin yam sira, kral ve kliseyi alaya alarak
eglencelerde halki eglendiren jongleur-ler ve gezgin minstreller ortaya ¢ikmistir. Bunlarla birlikte acik ve
cinsel ¢agrisimlarda bulunan bir mizah tiirii olusmustur. Ortagagda ortaya ¢ikan toplumun biitiin {iyelerinin
katildig1 Soytarilar Bayrami ve karnavallarda insanlar kendilerine giiliiyorlar ve bu yolla sirtlarindan yilin
biitlin yiikiinli atmig sayiyorlardi (Solmaz, 2019: 92). Ortagag’in sonlarina dogru ise Avrupa’da komedya
baglaminda yeni bir dramatik bigim daha ortaya cikar: Fars. On {iglincii yiizyilda ortaya ¢ikmaya baglayan
bu yeni tiir, “evlilikte ihanet, didisme, ikiyiizliiliik, yalancilik ve baska insani kusurlar1” (Brockett, 2000:
123) igeren tipik konulara sahiptir. “Genellikle toplum tarafindan onaylanmayan davraniglarda bulunan,
bagkalarina zarar veren, agikgdzIlii, hinlik diisiinen, kolayca aldatan ama aldanmayan” (Yilmaz ve Celepi,
2023: 117) kurnaz karakterler odak noktada bulunur. Kurnazlarin oyununa gelen diger karakterler ise
baglarina gelen tiim talihsizlikleri hak etmistir. Bu anlayis ile kurnazlik ve saflik karikatiirize edilerek
izleyiciye sunulur. Almanya’da Fars, halk senliklerinden once gosterilen eglencelerden ortaya cikar.
Almanya’da ilk farslara Shrovedite Oyunlari (Fastnachtspiele) adi verilmistir. Shrovedite, Paskalya’dan
onceki bir aylik oru¢ donemi olan Lent’tin dini mevsimin bagladigi Kiil Carsambasi zamaninda kutlanan
Fastnacht (Karnaval) senliklerinin énemli bir 6zelligidir. Shrovedite, bircok Alman kasabasi ve sehrinde
oynanmistir. En iyi bilinen oyunlar Nuremberg kaynaklidir. Lent’in gorece kasvetli giinlerinden 6nce bol
yeme, igme ve eglencenin oldugu bir senligin 6nemli bir pargasidir. Oyunlar genellikle komik karsilagmalari,
yanlis tanimlamalar1 ve otorite sahibi kisilerin alaylarini genel bir coskulu atmosfer igerisinde betimleyen
Schwank’ tan (fikra) tiiremistir. Bir Shrovedite oyununda ad1 gecen ilk yazar Hans Rosenpliit’tiir (1400-1470
civarl). Onu Hans Folz ve en Onemlisi Hans Sachs takip eder. Sachs, bu tiiriin reform girisiminden
sorumludur (Grange, 2011: 257). Ali Osman Oztiirk, “Usta Sarkicilarinin Andreas Gryphius’un Tiyatro
Eserinde Sergilenmesi (Meistersang und seine Darstellung im Schimpfspiel von Andreas Gryphius)” adl
caligmasinda, karnaval oyunu olarak adlandirilan oyunlarin yapisinda karnavala katilan cemaati eglendirme
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islevi oldugundan bahseder ve buna en biiylik katkinin Hans Rosenpliit tarafindan saglandiginin altin1 gizer
(Oztiirk, 2002: 229).

Benzer olarak Nihal Kalkan Yagc1, “Mario Vargas Llosa’nin Diinya Sonu Savasi Romanina Bahtinci
Bir Yaklagim: Karnavalesk™ adli calismasinda karnavalin eglendirme isleminden dem vurur:

“Orta Cag’da diizenin disina cikilmayan, duraganligi, degismezligi onaylayan, hiyerarsik ayrimlari,
yasaklari ve ciddiyeti vurgulayan resmi bayramlarin aksine karnaval senlikleri, degisim ve yenilesmenin
bayramidir. Toplumsal normlar olmadan, yarini diisinmeden sadece karnavalin yasandigi ana
sabitlenilen iitopik bir diinya insa edilir. Her tiirlii tagkinligin serbest kilindig1, deliligin mesrulastirildigy,
ay1plarin ve kusurlarm gizlenmedigi bu diinyada, diizenin degistirilmemesi i¢in diizen degisir ve esasinda
kutlanmakta olan sey bu degisimdir. Kilisenin, insan1 diinyaya daha ¢ok baglayan ve Tanri’dan
uzaklastiran ‘giilme’yi hos karsilamamasi sadece karnavallarda goz ardi edilir. insanm kutsal olana,
giinaha, yasaklara kars1 duydugu korku, alay ve mizahla yerle bir edilir” (Kalkan Yagc1, 2023: 368).

Karnaval oyunu ile artik tiyatro sahnesinde arzu edilen bir tiir haline gelen komedya, italyan halk
tiyatrosunda on altinc1 ylizyilda Commedia dell’Arte adi ile karsiligini bulur. Anlami “usta isi oyun’ olan tiir,
amator oyunculardan ¢ok profesyonel oyuncular1 biinyesinde baridirir. Tiir halkin tiyatrosu olma 6zelligi ile
drama tiirlerini saray ile sinirli olmasi durumundan kurtarir. Oyunculuk bu tiir i¢in ¢ok 6énemlidir. Nitekim
Commedia dell ’Arte oyunlart, bir senaryoya bagli olmaktan cok dogaglamaya yoneliktir. Benzer bir ifade ile:

“Ustalik gerektiren Commedia dell’ Arte, dogaclamaya dayali bir gosteridir. Oyunculari, yazili metne bagimli olarak
oynayan diger oyunculardan daha farkli bir ustaliga sahiptirler. Dogagclama Commedia Dell’arte’yi tanimlayan en
karakteristik 6zelligi olarak bilinmektedir. Oyuncular, oyuncu kimliklerinin yaninda yazar kimligi ile de
sahnededirler ve bunu o anda yaparak sanatlarindaki ustaliklarini gostermektedirler bu ¢ok yonliiliiklerini de
gosterir” (Kut, 2019: 6-7).

Tiir, kumpanya ruhuna, dogaclamaya ve kalip tiplere dayanir. Maske kullanim1 olduk¢a yaygindir.
Oyuncular 6zel yeteneklerinin yaninda, tiim yasamlar1 boyunca ayni rolleri oynayarak ustalagirlar (Giingor,
2021: 27). Commedia dell’Arte oyunlar1 komik olaylara dayanir. Monologlar, akrobatik hareketler, danslar
ve miizikler oyunlarin repertuarinda yer alir. Belirli bir sahne diizeni yoktur ve oyuncular sahneyi istedikleri
gibi kullanabilir (Polat, 2017: 3). Tiiriin bir 6zelligi de kalip karakterlerin olmasidir. Oyuncular her seferinde
ayn1 karakteri canlandirirlar. Karakter ve tipler goze carpar Ol¢iide verilir. Brockett (2000: 161), karakter
rollerinin efendi ve usak olarak ayrildignin altin1 ¢izer. Efendilerden ii¢ tanesi Capitano, Pantalone ve
Dottore’dir. Usaklar genellikle erkek olarak tasvir edilir. Biri akilli digeri aptal olarak yer alir. Efendilerine
yardim etmek ya da onlarin islerini bozmak icin gesitli entrikalara bagvururlar. Italya’ni politik, ekonomik
ve sosyal anlamda gerilemeye baslamasi ile birlikte on yedinci yiizyildan itibaren sanat anlaminda da
gerileme yasar fakat Commedia dell’Arte tiyatro tarihinde komedinin modernlesmesi baglaminda 6nemli bir
adim olarak yerini alir ve gerek konulari gerek ise karakter/tipleri ile etki uyandirir.

Benzer olarak Ispanyol tiyatrosunda Lope de Rueda &nciiliigiinde entremés adli yeni bir oyun tiirii
ortaya cikar. Tiirk¢eye ‘ara oyun’ ya da ‘alt oyun’ olarak da ¢evrilebilen bu tiirde, toplumun alt tabakasindan
insanlar1 konu alan bu eserler, li¢ perdeden olusan bir oyunun perde aralarinda halkin ilgisini ¢ekmek ve
seyirciyi eglendirmek amaciyla sahneleniyorlardi. Rueda’nin komedyalarinin konusu genellikle ilkel
niteliktedir ve ana olay orgiisti sik sik giiliing 6gelerle kesintiye ugramaktadir. Giinliik konusma dilinin yer
aldig1 oyunlar, Ispanyol tiyatrosunda komedyanin ilk atilimlar1 olarak goze garpar. Diger bir yazar Lope de
Vega ise, comedia nueva tiiriinii tiyatroya kazandirir. Comedia nueva’nin genel ideolojisi, halkin hosuna
gidecek oyunlar yazilmasi, namus, seref ve haysiyetin 6n plana ¢ikarilmasi, kraliyetin savunulmasi ve ulusal
onurun yiiceltilmesi olmak {izere dort ana prensibe dayanir (Karaca, 2015: 146-147).

Commedia dell’Arte etkilerinden en belirgini Alman dramasinda goriiliir. Almanya, ulusal birligini
gec tamamladigi i¢in drama alaninda diger iilkelere nazaran yenilikleri bir adim geriden takip eder. Dinsel
oyunlarm yani sira din dis1 eglencelerin de Avrupa’da yaygin hale gelmesi, komedinin kitada drama alaninda
bagimsiz bir tiir olarak ortaya ¢ikmasina vesile olmustur. Fars, bir tiir olarak on ii¢iincii yiizyilda, Ortacag
sonlarinda din merkezli drama bigimlerinden farkli olarak ortaya ¢ikar. Cennet-cehennem tasvirleri ya da
Passion (Isa’nin Cilesi) gosterilerinden tamamen ayr1 bir noktadan hareket eden fars, diinyevi olam alayci
bir tutum ile izleyicisine sunar. Fars tiirii i¢in, Fransa ve Almanya merkezli denilebilir. Bunun nedeni,
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giiniimiize degin kalan farslarin bu iki tilkeden gelmesidir. Anlatimi kolay, dili glindelik sade olan ve bireyin
zayif yonlerinin vurgulandigi, kurnazligin karikatiirize edildigi bu yeni perspektif, izleyiciyi kisa bir siirede
etkisi altina alir. Nackspiel yani ana oyun sonrasindaki eglence olarak da adlandirilan bu oyunlar,
Almanya’da dini bayramlardaki senliklerin repertuarina girer. Ozellikle Paskalya oncesinde yer alan
climbiiglerin bir pargasi haline gelir. Shrovetide oyunlar1 da denilen ilk Alman farslar, ¢iraklik senlikleri
(Schembartliufen) ile ilintiliydiler. Shrovetide oyunlari Alman dramasina yeni bir bakis agis1 getirir. Diger
sOylenisi Fastnachtsspiele (karnaval oyunu) olan Shrovetide oyunlari, Nuremberg’te on besinci yiizyilin
sonunda Alman erken donem diinyevi komedisinin ilk agsamalari sayilabilir. Fastnachtsspiel, cagin Narren
(aptallar) edebiyat1 gibi karnaval eglenceleri ve maskeli balolarin bir sonucu olma 6zelligine sahiptir.
Almanya’da komediye dair atilan bir sonraki adim, temsillere diyalogla eslik etmek ya da giinliik hayatin komik
sahnelerini canlandirmak olmustur. Fastnachtsspiel, Hans Folz ile komik bir sohbetten ¢ok daha ileri bir
seviyeye tasinir. Hans Sachs ise tiirii fazla dramatik bir hale getirir. Fastnachtsspiel, genellikle aile kavgalart
ve mahkeme salonu tartismalarini ele alirdi. Karakterlerin tanitimi ile baglar ve seyirciye bir sonraki karnavalin
tadini ¢ikarmast i¢in ricayla sona ererdi. Genellikle tek perdede dort yiiz diizenli dort misrali dizeler (Knittelvers)
halinde konusan ti¢ ile alt1 karakterden olugurdu. Baskin konu, 6zellikle alt sinifin insani aptalliklariin ahlaki bir
cergevede teshir edilmesiydi. Folz un en iyi karnaval oyunlari, Konig Salomon und Markolf (Kral Salomon ve
Markolf) ve Ein hiibsch Fastnachtspiel (Tath Bir Karnaval Oyunu) idi. Sachs ise, Das Kdlberbriiten (Buzagidan
Cikma), Der fahrende Schiiler im Paradise (Gezgin Ogrenci Cennette), Der schwanger’ Bauer (Hamile Cifici)ve
Das heiss Eisen (Sicak Demir) oyunlari ile 6n plandaydi (Cardullo, 1992: 7-8).

On altinct ylizyilla gelindiginde Alman dramasinda yeni bir anlayis gelisir. Yeniliklere uyum
saglayabilmek adina genellikle Ingiltere ve italya gibi iilkelerden profesyonel oyuncular ve ydnetmenler
getirilir. Profesyonel oyuncu baglaminda bir Alman oyuncu grubu olmadig1 igin Ingiliz oyuncular ithal edilir.
Ingiliz oyunculardan olusan tiyatro topluluklari donemin Almanya’sinda biiyiik ilgi goriir. Oyle ki zamanla
Almanya’daki profesyonel oyuncu topluluklarinin hemen hepsi Ingiliz oyunculardan olusmaya baslar.
Ingiliz oyuncular, Alman izleyicinin ilgisini cekebilmek adia kurguyu daha basit hale getirmeye ve icerige
komedi unsurlarini dahil etmeye baslarlar. Dili sadelestirirler, giinliik konusma dili giderek oyunlarin dili
halini alir. Soytar1 tiplemeleri bu seyircinin ilgi odag: haline gelir. ingiliz oyuncularnin gelistirdigi
kliselesmis soytar1 tiplemeleri arasinda Johan Posset, Stockfisch ve Pickelhering’i saymak miimkiindiir
(Brockett, 2000: 352). ingiliz komedyenler kendi dramalarina ait olan Pickelhering (tursu ringa baligr)
tiplemesini Alman dramasina transfer ederler. Pickelhering, bir soytar1 tiplemesidir. Sahnede her tirlii
yaramazliga izin verilen bu tiir oyunlarin en 6nemli karakteri Pickelhering’tir ve kumpanyadan kumpanyaya
kendi 6zelliklerini tagir (Koch, 1974: 2). Bu tipleme, Alman seyirci nezdinde dyle popiiler hale gelir ki Jakob
Ayrer tarafindan Hanswurst (sosis Hans) adiyla Alman versiyonu yapilir. Ayn1 donemde Braunschweig
Diikii Henrich Juluis, ingiliz oyuncularini saraya getirir ve bir tiyatro kurar. Johan Poset (Johann Bouset)
adli soytarisinin dnemli rol oynadigi on bir oyun yazar. Diikiin Alman dramasima kattig1 en énemli sey,
trajedilerinde yer alan ¢esitli lehgelerde yazilmis komik ara boliimlerdir (Cardullo, 1992: 10).

On yedinci yiizyillda Alman dramasinda komedi artik oyun programlarinda mutlaka yer verilen bir tiir
haline gelir. Hauptaktion (ana oyun) sonrasinda Nackspiel (ana oyun sonrasindaki eglence) oynanmaya
baslar. Nackspiel eglence iceren komik oyunlardir. Izleyiciyi giildiirmek esashidir ve baskarakter olarak bir
soytar1 yer alir. Bu soytar1 Hanswurst olarak adlandirilir. Tipleme olarak Joseph Anton Stranitzky imzasi
tastyan Hanswurst, Alman Tiyatrosu’nda komedinin sembolii haline gelir. “Hanswurstspiel (Hanswurst
oyunu) ise Alman karnaval, italyan Commedia dell'Arte ve ingiliz gezici tiyatro oyunlarindan olusup gelisen
tuluat farslarina karsilik gelir. Bu farslarin ekseni hazircevap, hareketli ve obur bir komiktir” (Taner vd.,
1966: 46). 1707 yilinda Hanswurst karakteri ile birlesen soytari tiplemesi 1791 yilinda Lipperl tiplemesi ile
daha yoresel bir hal alir:

“1791 yilma gelindiginde, kentin yoneticisi Karl Theodor, giderek artan niifusu géz 6niine alarak, bina yapimina kent
surlarinin diginda da izin veriyor, kent biiyiiylip de surlarin digina tagsmaya baslayinca, yeni semtler ortaya ¢ikiyor.
Yeni semtlerdeki halkin tiyatro gereksinimini karsilamak iizere, "Volkstheater" kosullu olarak yeniden kuruluyor.
Kosul: tiim oyuncular meslekten olacak, amatdr oyuncular bulunmayacak. Bu topluluk Miinihlilerin ¢ok sevdigi bir
tip yaratiyor: Lipperl Bu tip Hanswurst'tan yoresellestirilerek ortaya ¢ikarilmig bir maskedir” (Nutku, 1992: 58).
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On sekizinci yiizyllda Almanya’da halk tiyatrolarmin ve sadece Almanlardan olusan tiyatro
topluluklarinin kurulmasi zaten hali hazirda seyirciye etki etmis komedi tiiriiniin biitiiniiyle gelismesinde
onemli basamaklardir. Seyircinin de arzusuyla on yedinci yiizyilin sonlarinda sarkilarin ve danslarin yer
aldig1 eglentiler repertuarda yer almaya baslar. Nackspiel yani ana oyundan sonraki eglenti, Alman halk
tiyatrosunda oncelikli olarak tercih edilmeye baslar. Bu oyunlarda mutlaka basrolde bir soytart bulunur ve
1700’11 yillarda Almanya’da tiim soytar1 tiplemeleri Hanswurst karakterinde bir araya gelir (Brockett, 2000:
352). Commedia dell’Arte zamanindan miras kalan ve seyirci ile dogrudan diyalog kuran ve hatta
dogaglamalar yapan (HiB3, 2022: 68) Hanswurst tiplemesi, daha 6ncelere on altinci yiizyila kadar dayanir.
Gliney Almanya ve Avusturya halk tiyatrosunda yer alan tipleme, cana yakin, tulGat sakalar1 ile halki
giildiiren ve bogazina asir1 diigkiin biridir (Taner, vd., 1966: 46).

Italyan Commedia dell’Arte soytaris1 Harlekin ile Ingiliz soytaris1 Pickelhering’in karigimi olan ve
Salzburg’ta domuz hadim eden bir koyli (Russell, 1982: 17) olarak resmedilen Hanswurst, bugiin biiyiik
6lciide bilindik haliyle, bol/uzun sar1 bir pantolon, kirmizi askilar, kirmizi ceket ve sivri yesil bir sapka, beyaz
firfirlh gdmlek, genis deri kemer ve imzasi olan tahta kiliciyla parlak renkli koylii kiyafeti tasiyan bir
tiplemedir (Kassay-Schuster, 2016: 87). 1705 yilinda Viyana’da Josef Anton Stranitzky tarafindan formiile
edilen Hanswurst, baz1 akademisyenlerce on yedinci yiizyilin baslarinda ingiliz komedyenlerden, bazilarinca
ise William Shakespeare’nin Sir John Fallstaff’indan tiiremis olabileceginden salik verilir (Grange, 2015:
193).

Resim1. Hanswurst (https://www.habsburger.net/en/persons/person/hanswurst)

Alman tultat farsinin en 6nemli oyunlarindan biri olan Hanswurst oyununda dil sistematik bir sekilde,
cift anlamlilik ve niikte yapmak i¢in bir kelimenin miimkiin olabilecek tiim anlamlari ile kullanilmasi vardir.
Bu tipik bir Hanswurst dili prensibidir (Arntzen und Pestalozzi, 1971: 123). S6z dagarcigi biiyiik oranda
dogaglamaya dayanir. Bavyera aksaniyla konusur.

Geleneksel Tiirk tiyatrosu, Karagoz, Meddah, Kukla, Kéy Seyirlik Oyunlari, Hokkabazlik ve Orta
oyunu gibi boliimlere ayrilmaktadir. Calismanin diger bir odagi olan Orta oyunu, igerdigi mizah 6geleri ve
karakterlerin yapisi bakimindan tiyatroda komedi unsurunu barindiran drama tiirlerinden biridir. Orta oyunu:

“IIk olarak Kanuni Sultan Siileyman devrinde (hiik. 1520-1566) Siileymaniye Bimarhanesi“nde sergilenmeye
baslanmustir. Hastalar1 dayak, soguk su banyosu, iple veya zincirle baglama, karanlik tas odalara hapsetme gibi ilkel
yontemlerle tedavi etmek yerine giildiirlip eglendirerek 1slah etmek maksadiyla bimarhanede cesitli oyunlar
oynanmasina karar verilmis, siradan olaylari komik bir dille tasvir eden bu oyunlarin methi, zamanla bimarhane
smirlarint agsmistir. Rol almak isteyen taliplerin artmasiyla sohreti iyice yayilan oyunlar, devlet yoneticilerinin
konaklarinda, hatta sarayda bile oynanir olmus; bu oyunlar daha sonra “ortaoyunu” adi altinda siirdiiriilmiistiir”
(Aykag, 2016: 20).

Orta oyunu, tiyatroya ait bircok etkinligi biinyesinde barindirir. Tahsin Konur, “Ortaoyunu” adli
caligmasinda tiirlin, seyircinin ortasinda oynanan tul(iata bagka bir deyisle dogaglamaya dayanan, miizik,
dans, taklit gibi unsurlardan yararlanan geleneksel bir halk tiyatrosu 6rnegi oldugunun altin1 ¢izer. Orta
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oyununun canli oyuncularla oynandigim ifade eden Konur, bu yoniiyle bir gélge oyunu olan Karagdz’den
ayrildigindan buna karsilik bu iki tiir arasinda oyun dagarcigi, giildiirme ydntemleri, kisiler ve yapi
baglaminda temel benzerlikler barindirdiklarindan dem vurur. Orta oyunun en yaygin anlaminin seyircinin
ortasinda oynanan oyun oldugunu ifade eder (Konur, 1995: 47). Cami avlusu benzeri agik alanlar oyun
mekan1 olabildigi gibi kapali alanlarda da oynanmaktaydi. Yazili bir metne bagli degildi ve dogaclama
diyaloglara dayaliydi. Orta oyunu dans ile baglar, dans ile biter. Temel oyun bu iki dans arasinda yer alir.
Etrafi kalabaliklarla ¢evrili bir alanda kurulan orta oyunu, oynanan alan ve seyirciler ile onlarin reaksiyonlari
arasindaki siirekli etkilesim ile sekillenen bir tiyatro tiiriidiir. Sahne yuvarlak oldugu i¢in oyuncular siklikla
yer degistirerek tiim seyircilerin onlar1 gdrmesini saglar (Ucar ve Koca, 2011: 46).

Geleneksel Tiirk tiyatrosunun orta oyunu ile birlikte Karagéz oyunu da 6nem kazanmaktadir.
Schattenspiel (Gélge oyunu) olarak da adlandirilan Karagbz oyunlari, “icra edildigi toplumun kiltiiriinii
yansitarak bir ayna vazifesi gormiis, gelenek ve gorenekleri, halk bilgisi iiriinlerini, giinlik olaylar
hayali/karagdzcii vasitasiyla, kendine has diliyle hayal perdesine yansitarak gegmisten giliniimiize bir kiiltiir
tasiyicist” (Varisoglu Sarpkaya, 2022: 629) konumundadir. Beyaz bir perdeye suretlerin yansimasi seklinde
oynanan tiirde, karakterler kuklalardir. Orta oyununda ise karakterler kanli canli gergek kisilerdir. Her iki
tiiriin en belirgin benzerligi ise;

“Halk tiyatrosu gelenegi i¢inde yer alan orta oyunu ve gélge oyununda bu elestirel tavir daha net bir sekilde

goriilmektedir. Donemin aksak yonlerini komik bir iislup kullanarak gergeklestirilen elestiri toplumun bir sekilde

olanlara kars1 gdziinii agmasini saglamayi amaglamaktadir. Burada hedeflenen sey bir oyunla beraber biiyiik bir halk

hareketi degil, halkin giindelik yagamda karsisina ¢ikan sorunlarin sebeplerini ortaya koyabilmek ve kismen de olsa
insanlara uyarida bulunmaktir” (Durmaz, 2018: 16).

Cogu tiyatro kuramcis1 orta oyunu ile Italyan halk tiyatrosu olan Commedia dell’Arte tiiriiniin
benzerlikler gosterdiginden salik verir. Hatta ortaoyunun Commedia dell’Arte tiiriinden etkilenerek ortaya
ciktigin1 ifade eder. Bu baglamda, Commedia dell’Arte temsillerinde yer alan Arlecchino, Pantalone,
Scarramucchio ve Colombina’nin sirasiyla Pisekar, Kavuklu, Celebi ve zenne tiplerini andirdigi
goriilmektedir (Suner, 2007: 160-161).

Geleneksel Tiirk tiyatrosunun en 6nemli oyun tiirlerinden birisi de Halk Tultat Tiyatrosu (orta oyunu)
dur. Orta oyunu terimi ilk olarak 1834 tarihinde kullanilmistir (Kudret, 2007: 61-62). Bu oyun tiiriiniin her
ne kadar on dokuzuncu yiizyilda olustugu sOylenmis olsa da higbir sanat anlayisinin kesinlesmis halini
gecmis donemlerini ve son halini nasil aldigini bir tarihe sigdirmak o kadar da kolay olmayacaktir (Mentese,
2019: 25).

Metin And Tiirk Tiyatrosunun Evreleri adli ¢alismasinda bu tiir oyunlarin bdliimlerini 6ndeyis,
sOylesme, fasil, bitis (1983: 386) olarak belirlemistir. Mukaddime béliimiinde oyun zurnacinin g¢aldig:
Pisekar havasiyla baslar ve Pisekar oyuna girer. Karagéz oyunundaki gibi Kavuklu ve Pisekar’in birbirini
yanlig anladig1 zitlasmaya dayanan komik kisim ise soylesme anlamina gelen muhavere boliimiidiir. Oyunun
ana boliimii fasildir, bu bélimde temel olaylar canlandirilir. Bitis boliimiinde Pisekar izleyicilerden 6ziir
dileyip sonraki oyunun yeri ve zamani hakkinda bilgiler vererek oyunu nihayete erdirir (Tolu, 2021: 318).

Orta oyununda yer alan karakterler, asirlar boyu degismeden orijinallikleri muhafaza edilerek
giinlimiize gelmistir. Karakterlerin bir derinlikleri yoktur. Herkes gibi basmakalip karakter o6zellikleri
tasirlar. Orta oyunu ayni zamanda gdstermeci ve yaniltmasiz bir oyun tiiriidiir. A¢ik bir bicime dayanir ve
icerisinde komedya ya da giilmece unsurlari tasir. Belirli bir metni yoktur ve eylemden ¢ok s6ze dayanan
esnek bir yapisi vardir ( Balay, 2010: 95-96).

Orta oyununda yer alan basghca iki tip Kavuklu ve Pisekar’dir. Orta oyunundaki baslica
karakterlerden biri olan Kavuklu’nun bu oyuna dahil olmasi ile ilgili goriisler genellikle on dokuzuncu
yiizyilin ikinci yarisinda birlesmektedir. Kavuklu tipinin ilk zamanlar bu oyunun i¢inde bulunmadigi on
dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda olusup belli bigimini ve ‘Kavuklu’ adini aldig: ileri stiriilmektedir.
Kavuklu’nin ilk seklini bulanin Aktar Siikrii Efendi, simdiki seklini verenin de Kér Mehmet Efendi oldugu
aktarilmaktadir (Ozdemir, 2003: 41). Kavuklu oyundaki bas komik olarak bilinmektedir. Oyun igerisindeki
gorevlerinde ikili bir durumdan s6z edilebilir. Birincisi Pisekdr ile birlikte olan ve oyunun gidisatini
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yonlendiren séylesmeli yap1; ikincisi ise tamamen kendi hiinerine dayanan hatta bir nebze hokkabazlik olarak
da degerlendirilen el becerileri yahut hiinerleridir (Durmaz, 2012: 22). Kavuklu disa doniik, i¢ tepkilerini
aninda disar1 vurup saklamayan, i¢i neyse dis1 ve hareketleri de o olan, oldugu gibi goriinen, halk: temsil
eden bir tiptir. Halk tipi olan Kavuklu, toplumsal normlarin ve ahlak anlayisinin da temsilcisi ve koruyucusu
gibidir. Kavuklu disa doniik olup, her diistindiiglinii sansiirsiiz bir sekilde syleyip, dobra olmasindan dolay1
basina siirekli belalar acar. Egitim gdrmedigi, bir zanaat1 ya da ustalig1 olmadigindan her oyunda issizdir ve
is aramaktadir. Bu nedenle her oyun Kavuklu’nun para kazanmak adimna istemedigi isleri yapmak zorunda
kalmasi ile gelisir. Kavuklu, Matiz ve Kiilhanbeyi gibi mahalle kabadayilarinin karsisinda duracak kadar
cesur ve gozii pektir (Memis, 2022: 103-104).

Orta oyununun asli tiplerinden olan Pisekdr; tipki Hacivat gibi oyunu baslatir ve bitirir. Baginda
dilimli bir kavuk, sirtinda kiirkle gevrilmis ciippe, altinda caksir, ayaklarinda mest, elinde saksak vardir
(Tore, 2009: 2206).

Pisekar herkesle iyi gecinebilen, isine geldigi zaman sevmedigi biride olsa onun yiiziine giilebilen, ara
bulucu ve agirbasl bir oyun kisisi olmasi dolayisiyla esnek bir kisiligi vardir. Her konuda bir s6z soyleyecek
kadar bilgisi olmasina ragmen edindigi bilgiler cok yiizeysel kalir. Iyi konusmasiyla, 6giit vermesiyle, gorgii
kurallarina uymasiyla ve yol gostermesiyle bilinir. Tam bir is adami ruhu vardir ama ¢aligmaktan pek
hoslanmaz. Bir ise baglamaktan hi¢ c¢ekinmez ama ise bagladiktan sonra islerin neredeyse tamamini
baskasina yaptirir. Isin gogunu baskasina yaptirmasina ragmen en ¢ok kazanan yine kendi olur. Kavuklu’ya
isi diisiince iyi davranir ve ona giizel sozler sdyleyerek onu kandirir. Isini yaptirdiktan sonra Kavuklu’ya yine
sirt gevirir ve bildigi gibi yasamaya devam eder. Kavuklu oyun kurallarin1 bozdugu zaman, oyun gergekligi
bozulmasin diye oyunu Pisekdr toparlamaya ¢alisir. Oyunda Kavuklu’yu Pigekdar dengeler (Polat, 2017: 27).

Resim2. Kavuklu ve Pisekdr (https://www.milliyet.com.tr/cocuk/kultur-sanat/orta-oyunu-nedir-6499144)
1. Benzerlikler

Geleneksel Tiirk tiyatrosunun kolu olan orta oyunu ile Alman halk tiyatrosu kaynakli Hanswurst
oyunlar1 arasindaki en temel benzerlik kuskusuz her iki tiirlin de giildiirme {izerine yazilmig olmalaridir. Din
dis1 oyunlarin ragbet gordiigii bir donemde yiikselise gegen komedya, izleyiciden biiyiik begeni kazanir. Bu
durum komik unsurlarin yer aldigi oyunlarin daha fazla oynanmasina sebebiyet verir. Orta oyunu ve
Hanswurst oyunlar1 arasindaki diger bir benzerlik her iki tiiriin de italyan Commedia dell’Arte tiiriinden
etkilenmis olmalaridir. Komediyi giindelik yasamin i¢inde arayan ve karakter ya da tiplemeleri herkes gibi
betimleyen bu yeni anlayis hem Orta oyununda hem de Hanswurst oyunlarinda géze carpar. Hanswurst,
Commedia dell’Arte’nin soytar1 tiplemesi Harlekin’in neredeyse aynisidir. Orta oyunu ise hem tiplemelerden
hem de tiiriin isminden etkilenmistir. ‘Arte’, zamanla orta kelimesi halini alarak orta oyununa adin1 vermistir.

Hanswurst oyunlar1 ve orta oyunu, yazili metinlere dayali oyunlar degildir. Oyundaki konusmalar
dogaglamaya dayanir. Bu da her iki tiiriin tuluat oyunlarinin bir kolu oldugunun isaretidir.

Her iki tiirdeki tiplemeler yoresel 6zellikler tasir. Konusma dili giindeliktir. Diyaloglar kisa ve basittir.
Konular sadedir ve politik sdylemlere yer verilmez. Entelektiiel bir karakter gbze carpmaz. Oyunlarin
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oynanig bigimleri ve konularin igerigi hemen hemen aynidir. Kaliplagmis tiplemeler yaygim sekilde islenir.
Bu durum tiplemeler ile izleyici arasinda bir bagdasiklik kurma isteginden kaynaklanir. Gerek Hanswurst
gerek ise Kavuklu ve Pisekdr hemen herkesin kendi yasaminda karsilastig1 ya da karsilagabilecegi kisilerdir.
Yanlis anlamalar her iki tiiriin tiplemelerinde bariz sekilde goriilmektedir. Hanswurst kelimeleri yanlis
kullanir ve olaylar1 yanlis anlar. Benzer olarak Kavuklu yanlis anlamada Hanswurst kadar iyidir. Her iki
tiplemede saf goriinen kurnaz kisilerdir.

Kostiim baglaminda her iki oyun tiiriinde de yoresel kiyafetler goriilmektedir. Kostiimler abartil1 bir
bi¢cimde se¢ilir. Bunun sebebi goriintiide komiklik yaratmak arzusudur. Pisekdr sopasini oyun boyunca
sallar. Hanswurst ise belindeki kemere taktigi tahtadan bir kilica sahiptir. Kostiimleri, davraniglari,
konugmalari ve oyunlarin icerigi baglaminda karikatiirize edilmis karakterler, her iki tiiriin basat
benzerlikleridir.

Her iki tiir de festival donemlerinde en ragbet gbren oyun tiiriine karsilik gelir. Eglenti gelenegi, ilk
olarak festivallerde oynanmalar1 ile ortaya ¢ikar. Hanswurst oyunlar1 Paskalya oncesinde orta oyunu ise
Ramazan ayinda doruk noktasina ¢ikar.

2. Farkhhklar

Orta oyunu tipki Karagdéz ve Meddah oyunlari gibi Geleneksel Tirk tiyatrosunun en 6nemli
kollarindan biridir. Komedi unsurlari ile bezenmis bu oyun tiirii, Tiirk tiyatrosunu besleyen kollardan biri
olarak sayilmaktadir. Hanswurst oyunlari ise Alman otoritelerince elestiri yagmuruna tutulmustur. Nitekim
dénemin aydinlarindan olan Alman oyun yazari Johann Christoph Gottsched, iinlii oyuncu ¢ift Neuberler ile
birlikte yapmayi1 amacladiklart reformlarda Hanswurst tiplemesini Alman dramasindan arindirmak
istemislerdir (Brockett, 2000: 353). Deger gorme anlaminda bu noktada birbirinden farklilik gostermektedir.
Orta oyunu, Geleneksel Tiirk tiyatrosunun basat 6gelerinden biri olarak bahsedilir. Hanswurst oyunlarina
yonelik yapilan elestirilerin odagi, Alman dramasinin degerini diisiiriiyor oldugu yoniindedir.

Her iki oyundaki tiplemeler yoresel olarak karakterize edilir. Hanswurst genellikle Bavyerali olarak
karsimiza ¢ikar. Orta oyunda ise tiplemeler oynandigi yoreye gore farklilik gosterebilir. Bu anlamda orta
oyunu karakter ve tiplemeler anlaminda daha esnektir.

Hanswurst argo bir dil kullanir ve konusmasinda erotik ifadelere yer verir. Orta oyununda bu durum
gériilmez. Bunun sebebi izleyici kitlesinin bakis agisinin esas alinmasidir. Orta oyununda izleyiciler
Miisliiman kesimdir. Diyaloglar bu durum goz oniine alinarak kurgulanmigtir. Hanswurst karakterinin elinde
bira ile oyunun sergilemesi de benzer sebeplerden dolayi orta oyunundan farklilik gostermektedir.

Hanswurst oyunlarinda izleyici kadin ve erkek olarak karmadir. Orta oyununda ise kadin ve erkek
izleyiciler farkl1 yerlerden oyunlari izlerler. Orta oyununda kadin kiligina girmis erkek oyunculardan olusan
zenne karakteri vardir. Bu o donem kadinlarin sahnede yer almasinin uygun bulunmamasindan
kaynaklanmaktadir. Zenneler oyun icerisinde ‘Yeni Diinya’ ad1 verilen bir bélgede otururlar.

Sonug¢

Komedi, eski ¢aglardan beri diisiiniirlerin {izerinde yorum yaptiklar1 temel konulardan biri olmustur.
Nitekim acimin yaninda giilme de yasama dairdir. Tragedya ile baglayan drama seriiveni komedinin dahil
edilmesi ile daha iist seviyeye ulagir. Mutluluga erisme saglayan komedya tiirii, her zaman izleyicinin ilgisini
cekmistir.

On altinc1 yiizyilda italya’da Commedia dell Arte ile birlikte ivme kazanan komedya, Osmanl1’da orta
oyunu, Almanya’da da Fars, Karnaval oyunlar1 ve nihayetinde Hanswurst oyunlari ile karsiligini bulur.
Komik unsurlarin oyunlara dahil edilmesi, giindelik konusma dili, oyunlarda argo dilin kullanilmasi, yoresel
tiplemelerin bagkarakterler olmasi dénemin karakteristigi agisindan radikal yeniliklerdir.

Gerek Hanswurst gerek ise orta oyunu tiplemeleri herkes gibi karakterize edilir. Bu durum izleyici
lizerinde sempati uyandirir. O zamana kadar ulasilmaz olan karakter betimleri yerine daha igten karakterlerin
kurgulanmasi, dramanin izleyicisine ulagsmasi baglaminda énemli adimlardir.
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Din dig1 drama etkinliklerine ulasilana kadar gegen siiregte, saray tiyatrosu hem Osmanlt hem Avrupa
icin tek sanat tiirii olarak kabul goriir. Entelektiiel kesimin tekelinde olan sanat, salt aristokrasiyi ilgilendiren
bir kavram olarak nitelik kazanmistir. Komedinin dramaya dahil edilmesi ile birlikte sanat, saraydan ¢ikip
herkesin ilgilendigi bir alan olur.
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