ARASTIRMA MAKALESi |fJIRESEARCH ARTICLE * HAYYHO-UCCJIEJOBATEJIBLCKAS CTATHS

Idil-Ural Arastirmalar: Dergisi, 2023; 5 (1): 23-34.

AYAZ iSHAKI’NIN “SUNNETCIi DEDE” ADLI
OYKUSUNDE MEKANIN POETIGi

GURHAN COPUR’

Oz: Tatar aydinlanmasmm 6ncii isimlerinden Ayaz ishaki (1878-1954), eserlerinde
milli konulari ve toplumsal meseleleri ele alir. Idil-Ural havzasi Tiirk topluluklarinin
haklarini ve milli bilincini idrak etmesine yonelik politik ¢alismalar1 edebi eserlerine
de yansir. Roman, Oykii, Piyes gibi birgok tiirde eser vermis olan Ishaki, siirgiinler ve
kovusturmalarla gegen yasamini genis bir kiilliyatla zenginlestirerek Tatar edebiyatinin
yoniinii belirleyen isimler arasindaki yerini alir. Anlat1 tiirlerinde mekan, yalnizca fiziki
ozellikler igeren; iizerinde/igerisinde yasanan bir uzam olarak yer almaz. Anlati
tiirlerindeki mekan, iizerinde yasanan, i¢erisinde barinilan yapisal ve ¢evresel 6zellikler
iceren nesnel yoniiniin yanisira fenomenolojik boyuttaki dikey boyutlu okumalara acik
bir unsur olarak anlat1 igerisinde etkin bir hale biiriiniir. Ayaz Ishaki dykiilerinde
toplumsal ve milli konulara deginirken canli betimlemeler ile mekadm kahramanin
seriiveninde gii¢lii bir unsur haline getirir. Toplumsal meseleler etrafinda sekillenen
Oykiiciiliigii, realist gozlemlerin yardimiyla canli ve gercekgi tasvirler olusturmasina
olanak tanir. Bu yoniiyle dykiilerindeki mekanlar kahramanlarin karakter 6zelliklerini
icerme/yansilama haricinde psikolojik degisim ve doniisiimlerini de takip eden bir
doniistim sergilerler.

Bu calismada ykiileri, tiyatrolar1 vd. gibi birgok tiirde verdigi eserler aractligryla 1dil-
Ural sahasi Tiirk edebiyatimin ilerici kalemlerinden birisi olan Ayaz Ishaki’nin Tiirkiye
Tiirkge’sine aktarilmis olan “Siinnet¢i Dede” bagliklt uzun Sykiisii mekanin poetigi
baglaminda incelenecektir. Oykiide gecen mekén unsuru, metin icerisinde kazandig
dikey boyut araciligiyla olusturdugu sembolik biitiinliik incelenirken Gykiiniin
baskisisinin odagindaki kahraman-mekan iliskisi ¢oziimlenmeye ¢alisilacaktir.
Anahtar Kelimeler: Ayaz Ishaki, Idil-Ural Sahasi1 Tiirk Edebiyati, Mekanin Poetigi,
Mekén-Insan Etkilesimi, Oykii

THE POETICS OF SPACE iN AYAZ ISHAKI’S “SUNNETCi DEDE” STORY

Abstract: Ayaz Ishaki (1878-1954), one of the leading figures of Tatar enlightenment,
addresses national and social issues in his works. His political attempts to make the
Turkic communities of the Idyl-Volga region realize their rights and national
consciousness are reflected in his literary works. Ishaki, who has works in many genres
such as novels, short stories, and plays, enriches his life of exile and prosecution with
a large corpus and takes his place among the names that determine the direction of Tatar
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literature. In his narrative genres, space is not only a space that contains physical
features and is lived on/in. The space in his narrative genres becomes prominent in the
narrative as an element suitable for vertical dimensional readings in the
phenomenological dimension, in addition to its objective aspect, which includes
structural and environmental features that are lived on and sheltered in. When
addressing social and national issues in his stories, Ayaz Ishaki makes the space a
powerful element in the hero’s adventure through vivid descriptions. His storytelling,
shaped by social issues, enables him to create vivid and realistic depictions through
realistic observations. In this respect, the spaces in his stories not only contain/reflect
the character features of the protagonists but also exhibit a general transformation that
follows their psychological changes and transformations.

In this study, the long story titled “Siinnet¢i Dede”, which has been translated into
Turkish, by Ayaz Ishaki, regarded as one of the progressive authors of Idyl-Volga
Turkish literature through his works in many genres such as stories, plays, etc., is
analyzed in the context of the poetics of space. The element of space in the story will
be analyzed within the symbolic integrity it creates through the vertical dimension it
gains in the text and the hero-space relationship in the focus of the protagonist will be
examined.

Keywords: Ayaz [shaki, Idyl-Volga Turkish Literature, Poetics of Space, Space-Human
Interaction, Story.

Giris

1878 yilinda Kazan’da diinyaya gelen Muhammed Ayaz ishaki (idilli) Tatar
Tiirklerinin yenilik¢i aydmlarindandir. Egitimine kiiciik yasta aile igerisinde
baglayan yazar Kazan’daki cesitli medreselerde aldigi egitimin ardindan
ogretmenlik, gazetecilik gibi mesleklerde galisir. Edebi ve siyasi kisiliginde one
cikan vasif idealist olmasidir. Fikri anlamda beslendigi kaynaklarin paralelinde
politik ve edebi tavrini sekillendirmis olan yazar, idil-Ural Tiirkliigiiniin haklart
ve gelecegine yonelik gayelerini eserlerine yansitir. “Hareketli siyasi
miicadelelerinin yani sira yazarligi da ihmal etmeyen Ishaki hayat: boyunca ondan
fazla gazete ve dergi ¢ikarmis, bazilar1 yayimlanamamis elli kadar eser kaleme
almistir” (Kagalin, 2000: 475). Ozellikle Rus etkisi ve kimlik asimilasyonu
konularina kars1 net bir tavir takinan Ishaki 6z degerleri iizerine yiikselen bir
millet hayalindedir. Ruslastirma ve Hiristiyanlastirma basta olmak iizere milli
kimliginden koparilmaya c¢alisilan toplumunun yaninda yer alan yazarin temel
amact; “mensubu oldugu halkini geri ve zamani gegmis hayat tarzlarinin, eskimis
zihniyetlerin esaretinden kurtararak modern egitim almis, Avrupali ruhta 6zellikle
de Ruslarla esit haklara sahip sosyal ve milli esitlige kavusmus bir hale
yiikseltmek, nihayet miistakil bir idil-Ural Devleti’nin kurulmasmna zemin
hazirlamaktir” (Argunsah, 1996: 53). Ayaz Ishaki, modern diinyamn fikirlerini
6zlimsemis ve ilerici fikirleriyle 6ne ¢ikan ceditgi aydinlar arasinda dnemli bir
yere sahiptir. O, gelenegin taslasmig ve bireyi duraganlastiran yonlerini
reddederken milli ve manevi yoniinii ¢cagdas bilimle pekistirmis aydinlik bir insan
profiline 6zlem duyar. Yasami ve toplumu ince bir bakisla gdzlemleyen yazarin
bu 6zelligi, eserlerinde yer alan karakterlerin canliligini ve kurguyu sekillendiren
izlekleri giiglii kilar. Toplumun sorunlarini odagna alan tavrindaki ydnelim,
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Sovyet devrimi sonrasinda biiylik bir doniisiim yasayan Tatarlarin ¢agdaslik ve
modernlik yariginda etkin bir gsekilde yerini almasi ve modernlesme siirecinde s6z
sahibi olmasina yoneliktir denilebilir. ishaki’nin eserlerinin Tatar nesrinin biiyiik
bir ¢ogunlugunu kapsadigmni belirten Kamalieva, yazarin eserleri hakkinda su
tespitleri yapar;

“Eserlerinin zenginligi ve basarisi, ele aldig1 konularin ¢oklugu, hayatin
cesitli yonlerini yansitabilmesi ve olusturdugu tiplerin renkliliginden
kaynaklanmaktadir. Bu 6zellikleriyle Ayaz Ishaki, siiphesiz en biiyiik
ediplerin arasinda yer alir. O, edebiyatin ¢esitli tiirleri iizerinde dikkatini
yogunlastirtp, ¢ok sayida makale, roman ve hikdye ile sahne eseri
yazmistir. Onun tarihi eserlerinde de, edebi eserlerinde de zamanin
meselelerini aydinlatma, aktiiel problemleri ¢dzme gabast 6ne g¢ikar. O,
Ozgiir bir basin yaratmak i¢in siirekli savasir. Cikardig1 veya yazar olarak
katildig1 gazete ve dergilerde her meseleye ¢oziim getirmeye ¢aligmistir”
(Kamalieva, 2009: 52).

Yasami boyunca kaleme aldig1 tiim eserlerinde milli uyanis basta olmak iizere
toplumsal fayday1 dnemseyen yazar, milletine ve degerlerine sorumluluk sahibi
tavriyla cemiyette sahit oldugu aksakliklar1 kurguladigi kahramanlar iizerinde
basariyla uyguladigi psikolojik tahliller aktarir. Siyasi miicadelesinin dénemin
oncil isimleri tarafindan takdir edildigi goriiliir:

“Ayaz Ishaki’nin milli bilinci ayakta tutan ydnlendirici tarafina dikkati
ceken isimlerden biri de kendisi gibi fikir adamu olan Yusuf Akgurali’dir.
O, Ayaz Ishaki'nin ilk eserleri yayimlamp, topluma hitap etmeye
baslayinca Kazan Muhbiri gazetesinin (1906 yili 179. Sayisindaki)
makalesinde, “Yeni biiyiik bir istidat dogdu” diyerek takdirlerini
belirtmistir” (Azap, 2015: 305).

Carlik Rusya’sinin sonrasi ekseninde cografyasindaki politik doniigiime karsi
tavrint kendi milli ve manevi degerlerinden yana alan yazar bu yonilyle geng
aydmlara, yeni kalemlere yol gdstermistir denilebilir. Ayaz Ishaki’nin,
oykiilerinde gercekei bir anlatim benimsedigi goriiliir. Rus ve diinya edebiyatinin
klasiklerini iyi tektik etmis olmasi, iislubunun giiclenmesine 6nemli bir nokta
olarak karsimiza cikar. Oykiilerde toplumu elestirel gozle aktaran yazar, bu
eserlerde goriicii usulii evlilik, din adamlari, ataerkil diizen, ¢ocuk sevgisi,
toplumsal bask1 gibi kirsali yansitan temalart siklikla isler. Anlatiminda ince bir
ironi sezilen yazarin, asri ve cedit¢i yonii toplumsal meselelere deginirken
kendisini gdsterir.
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Siinnetci Dede Oykiisii Hakkinda

1911 yilinda Istanbul’da kaleme alinan Siinnet¢i Dede' dykiisii 1913 yilinda
Kazan’da Siinnet¢i Babay® adiyla yayimlanir, ishaki’nin 6ykii anlayigini yansitan
eser, mekan insan etkilesimini sembolik diizlemde yansitmasinin yaninda kdy
yasamina, inang ve gegmise baglilik olgularina realist bir gézle yaklagir. Oykiiniin
baskisisi Kurbankulu, ata-dede meslegi olan ve babasindan el alarak devam
ettirdigi siinnetgilikle hayatin1 kazanan bir Tatar koyliisiidiir. {lerlemis yas1 ve
kdydeki hemen biitiin ¢cocuklarin siinnetlerini ger¢eklestirmis olmasindan Stiirii
koylii ona karsi saygt duyar. Koylil arasinda baskisiye hitap edilirken adindan
ziyade meslegi one ¢ikartilir. Koydeki tek Siinnet¢i olan Kurbankulu’nun yast
hakkinda goriis one siiriiliirken koyiin en yaglisindan en gencine kadar genis bir
yelpazeye sahip oOrneklerle durum abartilir; “Siinnet¢i Dede, koyiin Siinnetgi
Dedesi idi. O kdyiin uzun yillar muhtarligini yapan Haci Asayak Serefi Dede’nin
stinnetgisi oldugu gibi; trenle limana gidip oradan vapurla Kazan sehrine okumaya
giden imamin oglunun da siinnetgisiydi” (Ishaki, 2009: 19). Meslegini askla ve
biiytik bir dikkatle icra eden kahraman, yapisal 6zelliklerinin bircogu kendisini
andiran evinde esiyle birlikte yasamaktadir. Siinnet mevsiminin disindaki
zamanlarda bahgesi ve eviyle ilgilenir, bahgesinde yetistirdigi lirlinlerini diger
koylere satarak gecimine katki saglar. Uyum igerisinde yasayan ¢iftin evleri,
esyalar1 hatta hayvanlarinin davranislari bile kisgilikleriyle ortiisen ve uyum teskil
eden bir dzellige sahiptir.

Esi Giilylizim Nine’nin 6liimiiniin ardindan biiyiik bir yalmzliga kapilan
Siinnet¢i Dede’nin yasam alani olan evi de hayat yoldasmin 6liimiiniin ardindan
olumsuz yonde doniisiime ugrar. Hayvanlarinin davranislar1 degisip evi ve
bahgesi bakimsizliktan kdhnelesmeye baslarken yuvasi onun igin 1stirap verici bir
hale doniisiir. Bu durumdan kurtularak evinin dirligini ve diizenini tekrar saglama
adma ikinci evliligini yapan Siinnet¢i Dede, verdigi yanlis karar1 ¢ok gegmeden
act sekilde kavrar. Konugmadan anlastigi ve oldukga caliskan olan eski esinin
ardindan evlendigi ikinci esiyle rabita kuramayan ve ondan bekledigini
bulamayan Siinnetgi Dede, umarsiz ve miskin olan yeni esi yiiziinden giin
gectikee evinden uzaklasir.

Huzuru dlen esinin mezarini her giin ziyaret etmekte bulan baskisi, zaman
icerisinde esinin mezarinin etrafint diizenler ve evinden getirdigi malzemelerle,
bahgesinden tasidig1 agaclarla buray: bir igtenlik mekanina doniistiiriir. Bir giin
yeni esini, yasami boyunca biiyiik kiymet verdigi ve evinin baskdsesinde
muhafaza ettigi, Selman-1 Farisi’den kalan usturasiyla patates dograrken goriince
hakimiyetini kaybeder. Esini doverek evden kovduktan sonra onu bosar ve
kederinden hastalanir. Oliim dosegindeyken meslegini birakacak birisinin

! Calismamizda, 6ykii metninin, Colpan Zaripova Cetin ve Hayati Yilmaz’in hazirlamis
olduklar1 ve Mugla Universitesi Yaymnlari tarafindan 2009 yilinda basilan Ayaz Ishaki,
Hikayeler (Se¢meler) adl1 kitaptaki aktarimi esas alinmustir.

2 Oykii “Kazan Utlarr” adh dergide yaymmlanir. Detayli bilgi icin bkz. (Kamalieva, 2009, s. 53)
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yokluguna iiziilen baskisi, usturasini hocanin ogluna teslim eder. Bu gorevi yerine
getirmenin huzurunu yasayan Siinnet¢i Dede, o giin oliir. Ilk esinin mezarinin
yanina kendisi i¢in kazdig1 mezara defnedilir.

Siinnet¢i Dede maneviyatina diiskiin, din adamlarina hiirmette kusur etmeyen
ve meslegini kutsal bir secereye dayandirarak isini kutsamis birisidir. Konu
acildikca ailesinin ve mesleginin kdkenlerini belirten secereden bahseden bagkisi,
sanki diinyaya bu isi yapmak i¢in gelmis izlenimi verir. {lerlemis yasina karsin
caligmaya devam eden Siinnet¢i Dede, kdyde hakkinda konusulurken efsanevi bir
hale biiriiniir/déniisiir daha uygun gibi duruyor:

“Onun yag1 unutuldugu gibi adi da unutulmustu. ihtiyarlar hafta boyu
tarladaki islerini bitirip dinlendikleri Cuma giinleri giinesin sicaginda bir
araya gelip sohbet ettiklerinde Siinnet¢i Dede’nin kimligini kegi yemis.
Onun ad: unutulunca, Azrail de onu unutmus, bundan dolayr kdydeki iki
biiyiik kolera salgiminda bile o sag kalmig derlerdi” (Ishaki, 2009: 20).

Siinnet¢i Dede’nin esi de kendisi gibi ¢aligkan ve dini biitiindiir. Giilyiiziim
Nine, evini tertipli ve diizenli tutan, bah¢edeki hayvanlarini bir ¢ocuk gibi seven
iyi huylu bir kadindir. Evinin biitiin ihtiyaglarini esiyle birlikte géren Giilyliziim
Nine, ¢aliskan ve iyi huylu bir kéylii kadinimi yansitir. Eserde Siinnet¢i Dede ve
Esinin diginda higbir ev ahalisinden s6z edilmez. Cocuklar1 yoktur.

Siinnetci Dede Oykiisiinde Mekanin Poetigi

Cevresel Mekdnlar

Oykiide yer alan g¢evresel mekanlarm baginda Siinnetci Dede’nin koyii
gelmektedir. Bu yonilyle yalnizca yapisal anlamda tasvir edilen mekénlarda
kahramanla mekan arasinda dikey boyutta gondergeler olusturacak bir baglant:
goriilmez. Mekanin algisal yonii incelenirken ozellikle evi dikey anlam
katmanindaki ydniiyle daha da genisleyecektir. Oykiide yer alan Hoca’nin evi,
Cami, Komsu Koy gibi mekanlar; kisi-yer 6zdesikliginin heniiz tam olarak
saglanamadig1 (Korkmaz, 2015: 82) diger g¢evresel mekanlara 6rnek olarak
verilebilir.

Algisal Mekdnlar

Anlat1 tiirlerinde mekanlar, yazarin ve kurgunun etkisiyle ¢ok katmanli bir
yaptya kavusur. Kahramanin igerisinde bulundugu kosullarin ruhsal izdiisimii
olarak gerceklesen yansima, Mekanin temsil ettigi siiregen enerjiyi goriiniir kilar.
Islevi itibariyle agik ve kapali olarak iki gruba ayrilan algisal mekan Korkmaz’m
tanimiyla; “karakterin diinyadan koparip kendilestirdigi bir uzamdir” (Korkmaz,
2015: 80). Algisal yoniiyle mekan, karakterle biitiinleserek dramatik aksiyonda
etkin ve kurucu yonde bir varlik gosterir.

Stinnet¢i Dede Oykiisii, kdy yasantisini yansitan bir anlatidir. Klasik bir Tatar
koyii olarak betimlenen koyiin girisindeki evinde esiyle birlikte yasayan baskisi,
yasadig1 mekani sahsi 6zellikleriyle kusatmis, adeta onunla biitiinlegmistir. Alain
de Botton, bir yapmnin yuva haline gelmesi i¢in yapinin dis goriiniisiiyle bireyi
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temsil etmesi ve bireyin ic¢inden yiikselen melodiyle ahenk iginde olmasi
gerekliligini (2020: 118), bir bagka deyisle; mekan-insan arasindaki ontolojik
bagin 6nemini vurgular. Siinnet¢i Dede ve esi Giilyliziim Nine yasadiklar1 yapiy1
biitiin unsurlariyla bir yuvaya ¢evirmis, her noktasina hatiralarini kazimiglardir;

“O ev, her kosesi ve biitiin renkleri ile Siinnet¢i Dede’nin kendisini
andirtyordu. Kdyiin kuruldugu giinlerde tahta, ot ve samanla kaplanan evin
catisi, yillara dayanamayip kararan egilip bozulan sekli ve rengi ile
Siinnet¢i Dede’nin yiiziine ¢ok benziyordu. Catisinin kenarlarinda biterek
yulaf, ¢avdar, bugday ve aci pelinden olusan ve saga sola sarkan otlar,
Siinnetgi Dede’nin taranmamug sakalini hatirlatmaktaydi. Evin bel veren
duvarlari, Siinnet¢i Dede’nin biikiilmiis belini andirmaktaydi. Bugulanan
pencere camlari da Siinnet¢i Dede’nin yasliliktan sulanmis gozlerine ¢ok
benziyordu. Evin direklerini dagilip yikilmaktan korumak i¢in yapilan
zamanla rengini kaybetmis camur sivalar da sanki Siinnet¢i Dede’nin
yaslanmis viicudunun dagilmasini &nleyen giysileri gibiydi” (Ishaki, 2009:
20-21).

Siinnet¢i Dede’nin igerisinde yasadigi ve gecen yillarin birikimiyle anilarini
derledigi, dislerini muhafaza ettigi yuvasi yillar igerisinde onun fiziki
ozelliklerini andiran bir goriiniime biirliniir. Yasanilan mekanin birey ile olan
iliskisini imgesel boyutta yorumlayan Gaston Bachelard, evlere ve ev ahalisine
dair gu tespitleri yapar: “Ev, bir insan bedeninin sahip oldugu fiziksel ve ahlaksal
enerjileri kusanur. (...) I¢inde yasanmus bir ev, cansiz bir dam alt1 degildir. iginde
oturulan mekan, geometrik mekani asar” (1996: 72) Mekanin insanla
benzesmesini tipik egretilemenin dtesinde degerlendiren Bachelard imgesel bir
anlam kazanan evin agkin bir anlam katmanina ulagsmasini ve poetik bir deger
katmanina erigmesini vurgular. Siinnet¢i Dede’nin evi de yillar icerisinde harcin
ve tasin sekillendirdigi diger cansiz evlerden farkli olarak sahibinin karakterini
yansitan, onun dzelliklerini iceren canli bir hale biiriinmiistiir. Oykiideki mekan-
insan etkilesimini gdzler Oniine seren bir diger ayrint1 da evi cansiz bir dam
olmaktan kurtaran Siinnet¢i Dede ve esinin Oliimiiniin ardindan kimsesiz ve
kohnelesen yuvalarmin giderek yikinti halini alirken mezarlarinin g¢evresinin
canlilik kazanmasidir;

Birkag sene sonra Siinnet¢i Dede’nin evi harabeye dondii. Evde
yasandigma dair hicbir hayat belirtisi kalmad: ama mezarlikta topraga
karigan iki yash insanin iizerinde bembeyaz gdvdeli, yemyesil yaprakli
geng iki kayin hayata yelken agt1. Onlar biiyiidi, yiikseldi, genisledi. Sessiz
sessiz insanlarin anlayamadigi bir bigimde hayati yasamaya bagsladilar”
(shaki, 2009: 54).

Siinnet¢i Dede ile esi evlerini kendileriyle birlikte yasatirlar. Barinma ve
korunma ihtiyacin1 énemli 6l¢lide karsilayan ev, bu noktada dikey bir anlam
kazanarak yalnizlig1 yok eden, bunaltiyr ve huzursuzlugu da igine sokmayan
koruyucu bir gorev iistlenir. Siinnet¢i Dede’nin esinin 6liimiiniin ardindan fazla
yasadig1 sdylenemez. igerisinde bulundugu manevi huzursuzluk ve yalnizhigm
biitin olumsuzluguyla mekana yansidig1 gézlemlenir.
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Sinirlar: Sonsuza Acilan Mekanlar; A¢ik Genis Mekénlar

Uzerinde/igerisinde bardig mekani igsel enerjisinin etkisiyle tanimlayacak
ve sekillendirecek olan bireyin deneyimledigi ruh halinin etkisiyle bulundugu
mekéna yonelik algisi da degisime ugrayacaktir. Korkmaz’in; “Sinirlar1 sonsuza
acilan mekanlar; agik ve genis mekanlar” (2015: 93) olarak tanmimladigi agik
mekan, anlati kahramaninin kendisini fenomenolojik anlamda giivende hissettigi,
diga dogru agilim gosterebildigi yerlerdir. Mekanin fiziksel anlamdaki hacmi,
boyutu gibi unsurlar algisal mekani sekillendiren etkenler degildir. Mekanin
baskic1 ve bogucu yapisi onun fiziksel niteliklerinin diginda geligir. A¢ik mekanlar
kahraman-mekan iliskisine gore; “devingen mekéanlar, acilim ve yayilim
mekanlari, dinginlik mekanlari, 6zdesim mekanlari, diislem mekanlari, paylasim
mekanlart ve dinamik olus mekanlar” (Korkmaz, 2015: 97) olarak tanimlanir.
Siinnet¢i Dede’nin yasadigi evi, onun birgok ozelligiyle benzeserek dzdesim
mekdam 6zelligi kazanir. Ozdesim mekani 6zelligine sahip ev ve evin igerisindeki
her sey kahramani andiran/onu hatirlatan bir yapidadirlar:

“Burada her sey Siinnet¢i Dede’ye ¢ok benziyordu. Sanki Siinnet¢i Dede
ile onun evi aynit ¢amurdan yaratilmiglardi. Atalarimiz mal sahibine
benzemese haramdan olur derler. Bu séziin dogrulugunu bilemem ama,
genelde mal, sahibi ile dzdeslesir. Siinnetgi Dede ile evi ve egyalari o kadar
i¢ i¢e idi ki aralarinda bir sinir ¢izmek ve birbirlerinden ayri diigiinmek
miimkiin degildi” (Ishaki, 2009: 21)

Huzur ve giiven duygusunun sekillendirdigi ruhsal yapisiyla baskisi, mekanla
arasinda olusan etkilesimi duygusal boyuta tasir. Bireyin huzur buldugu yerler,
onun tipki bir insan gibi iletisime gegebildigi, konusabildigi yerlere doniisiir:

“Siinnet¢i Dede, kendisiyle birlikte yaslanan {ivez agacinin dilinden anlar
gibi her sabah onunla konusurdu. Merhaba, nasilsin? Gece soguk muydu?
Kiragi diisti mii? Cigeklerin {igiidii mii? diye sorardi. Sanki bu sozleri
anlayan aga¢ da, subaymin sorularina karsilik veren bir asker gibi esen
riizgarin hareketlendirdigi yapraklarinimn hisirtisiyla yiikselen bir sesle ‘Sag
olun!” diye cevap verirdi” (Ishaki, 2009: 22)

Dinginlik ve huzur dolu evinde esiyle birlikte mutlu bir yasam siiren bagkisi,
yasamindaki hemen her nesne ile bir bag kurmustur. Boylelikle mekan, anlatinin
akisinda bir kahraman kadar etkin hale gelir. Esinin 6liimiiniin ardindan ge¢misi
anarak {iziildiigli mezarlik artik onun i¢in bir siginma yeridir. Evinden kagtig1
zamanlarda ilk esinin mezarinda gecirdigi saatler igerisinde eski huzuruna
kavusan baskisi icin mezarlik agik-genis mekéna doniislir; Mezarin Siinnetgi
Dede i¢in agik mekan olmasi, Giilyliziim Nine ve birlikte biriktirdikleri anilarint
barindirmastyla anlam kazanir. Ilerleyen giinlerde evin bahgesindeki kayin
agacinl mezarin yanina tagimasi da mezara yiikledigi anlami pekistiren bir
unsurdur; “Kaym agaci esen riizgarla hafif hafif sallanarak giizel bir ses
cikarmaya basladi. Dede bunu goriip sevindi. Agag sanki zikrediyormus gibiydi”
(Ishaki, 2009: 50). Dini vecibelerini aksatmayan ve samimi bir Miisliiman olan
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Siinnet¢i Dede, ruhundaki dini hisleri agaca yiikler ve agaci husu igerisinde
seyreder.

Labirentlesen Diinya ya da Kapah ve Dar Mekénlar

Algisal mekénlar anlati kahramaninin duygusal tecriibelerine gore
sekillenirler. Eginin dliimiiniin ardindan kendisini biiyiik bir yalnizlik igerisinde
bulan Siinnet¢i Dede i¢in yasadigr mekan artik dar ve bogucu bir yerdir. Evini
varligiyla dolduran, oradaki mutlulugun ve huzurun kaynagi olan esinin
yoklugunda kendilestirdigi ictenlik mekaninda derin bir yalmizlik tarafindan
kusatilir; “Bahce kapisindan girdiginde komsu hanimlart ile dolu olan karanfil
kokulu evi bagina yikilmis gibi oldu. Siinnet¢i Dede evin kapisini agar agmaz
karanfil kokusunu alinca uzun yillar birlikte yasadig1 Giilyliziim’{in doniilmeyen
bir yola gittigini, sevgili haniminin 6Imiis oldugunu anladi" (Ishaki, 2009: 40-41).
Oykiide kadi, evin biitiin diizenini saglayan, erkegin yagaminin tamamlayicisi
konumundadir. Yalnizca beslenme ve temizlik ihtiyaglarini karsilamasinin diginda
Siinnet¢i Dede’nin hayat yoldasi olan Giilyiiziim Nine, evi yasanilir kilan kisidir.
Giilyiiziim Nine’nin yoklugunda evin biitiin sakinleri olumsuz bir doniisiime
ugrarlar;

“Avluda da tertip ve diizen bozuldu. Giilyiizim Nine zamaninda,
yumurtladiginda gidaklayarak her tarafa haber veren Karakulak, Cuvar ve
kiimes dolusu baska tavuklar bilinmeyen yerlere yumurtlamaya basladilar.
Baz1 tavuklar ise evden kagti. Her aksam siiriiden donen mallarla ayni
zamanda eve gelen ordekler ve kazlar, su boyunda gecelemeye basladilar.
Nineyi ve Dede’yi on senedir besleyen ve yavrular: ile onlar1 sevindiren
keci de degismisti” (Ishaki, 2009: 49).

Ozdesim mekani, bireyin yasadigi uzamdaki biitin varliklar ile uyum
icerisinde benzesim icerisinde yasadigi mekanlardir. Gilyiiziim Nine’nin
yoklugunda bahgedeki hayvanlar dahi bundan etkilenirler. Evin yasam enerjisinin
sonmesi gibi kaotik bir durum olan yokluk, evin i¢ini ve digini olumsuz anlamda
donistiiriir. Esinin yoklugunda deneyimledigi biiyiik yalnizligin etkisiyle giinliik
rutinleri dahi huzursuzluk kaynagi olan Siinnet¢i Dede’nin i¢indeki ve evindeki
bosluk yatagindaki yastigindan her giin varligini dahi fark etmemis oldugu diger
nesnelere kadar kendi yuvasina biiyiik bir egretilik yasamasina sebep olur; “Yatak
ona sert, yastig1 yabanci geldi. Evlendiginden beri yasadigi evi, sanki bagka bir
evdi” (Ishaki, 2009: 42).

Yalnizligina son vermek igin ikinci bir evlilik yapan baskisi, yeni esinin rahat
ve umarsiz tavirlarindan rahatsiz olsa da sesini ¢ikaramaz. Yemek yapamayan,
temizlige 6onem vermeyen, umarsiz bir kadin olan yeni esi, baskisinin igtenlik
mekant olarak benimsedigi, anilar yigimaginin olumlu donisimiini
engelleyecektir;

“Bunlarin higbirisi Dede’nin hosuna gitmedi. O, hanimiyla hi¢ kavga
etmese de bu gecirdigi kisa zamanda Onceki yillara gore daha fazla
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yasland1. Onun beli daha da biikiildii. Saglar iyice beyazladi. Derin derin
of ¢cekmeye bagladi.

(..)

“Biitlin dmriinii evinde geciren Siinnet¢i Dede iki haftada evinden bezdi.
Bos zamanlarini camide veya disarida gecirmeye bagladi. Miimkiin oldugu
kadar evinde yiyip icmemek, evinde durmamak icin 6zen gosterdi” (Ishaki,
2009: 49).

Ikinci evliliginde biitiin diizeni bozulan ve igtenlik mekaninda huzuru kagan
Siinnet¢i umutsuzluk icerisindedir. Birey, yuvay1 cennet kilan huzur ve ilgiden
yoksun olunca yasadig1 yer onun i¢in igerisinden ¢ikilmaz bir labirente dontisiir.
Dede eski esinin mezarimi sik sik ziyaret ederek Kur’an okur. Sanki esiyle
birlikteymis gibi mezarin baginda huzur bularak ve pismanligini unutur. Mezar
kagis yeri olmakla beraber anilara ve huzura agilan kapi haline doniisiir. Eginin
mezarinin etrafini ¢itlerle ¢evirirken eksik kalan tahtalar1 evinin giris kapisindan
sokiip mezara tagimast da yoklugunda deneyimledigi biiyiik boslugu, hatirasini
diri tutan objelerle doldurma ihtiyacindandir denilebilir. Yenisini satin alma
imkan1 varken mezarin etrafini gevirmek i¢in evinden pargalar tagimasi, anilarinin
siginag ve evliliginin bellek mekéni olan evini esiyle ayni anlam katmaninda
degerlendirmesiyle agiklanabilir.

Sonug¢

Ayaz Ishaki’nin “Siinnet¢i Dede” adli dykiisii, meslegini ve ailesini kutsal
bilen bir yash adamin trajedisidir. Eserde yer alan karakterler, baskisinin varligin
golgeye diisiirmeden kurgulanmalari dramatik aksiyonu basarili bir noktaya
tasimuistir. Oykiide yer alan Kurbankulu ya da Siinnetgi Dede ve esi, dmriinii
gecirdigi koyl ve ozelde evi ile igsel bir bag kurmus, mutlu ve bereketli
yasamlarini egyaya yansitmiglardir. Anlati tiirlerinde yer alan algisal mekéanlar
kahramanin psikolojik deneyimleriyle kosut bir cizgide ilerleyerek onu
tamamlayan bir nitelige biiriiniirler. inceledigimiz 6ykiide de baskisinin evi, 6len
esinin mezar1, mezarin etrafin1 ¢evirirken kullandigr malzemeler gibi unsurlar
mekanin algisal yoniinii basartyla yansitir. Oykiideki agik mekanlarin, bagkisinin
anilan biriktirdigi, yasaminda yoldasi oldugu eski esi ile ilgili yerler ve koselerde
belirgin bir sekilde fazla oldugu goriiliir. Buralarda ge¢misin huzur verici
anlarinda ruhunu sagaltan Stinnet¢i Dede, giiven ve huzuru ayni anda deneyimler.
Oyle ki kendi mezarim mutlulukla kazmasindan bu durum acikca goriiliir.
Oykiiniin kapali mekani ise, 6liim ve yalmzligin kara bir duman gibi etrafini
sardig1, icini bogdugu evidir. Oykiiniin basinda yash cift ile ilgili ayrintilar
verilirken evlerinin bigimsel Ozellikleri ve bahgelerindeki hayvanlarin
davranislarindan yardim almir. Bir ictenlik mekani olarak goriiniir kilinan ev,
Giilylizim Nine’nin 6limiiniin ardindan bogucu, karanlik ve bereketsiz bir
mahzene doniisiir.
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Ayaz Ishaki’nin “Siinnetgi Dede” dykiisii, kdy yasamina realist gozle bakan
bir eser olmasimin yam sira dramatik aksiyonu sekillendiren hékim izleklerin
mekan unsuru iizerinde basarili bir sekilde temsil edildigi bir dykiidiir.
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MODTUKA IPOCTPAHCTBA B IOBECTH FASI3A UCXAKU
"CIOHHETYH JEJE"(«COBEPIIAIOIUI OBPE3AHUE»)

AHHOTALIMSI

las;3 Micxaku, ofiH U3 BBITAOIIMXCS JISATEIICH TaTapCKOTO MPOCBEIICHUS, KU C
1878 mo 1954 rog.

OH pomuncs B gepeBHe Symmpma Kazanckoii rybepHuM B ceMbe
CBSIILICHHOCTY)XUTENSI. bByayun odeHb yMHBIM pebeHkoM, ['as3 Mcxakm Haywmics
YUTaTh B PAHHEM BO3pacTe U yCIENIHO 3aKOHYMJ Ha4adbHYyIO mKoiy. B Bo3pacte 12
net Mcxakn Hayan cBoe oOpa3oBaHue B Meapece UncTomnoss, a B CTy/IeHYECKHE TOJIbI
OH TIOCEIIAJI 3aHATHS B PAa3INIHBIX Mepece U ydacTBoBal B febarax. ['as3 Mcxakn -
MHTEIJIEKTYyaJI, KOTOPBIH CYMTAET CBOUM JIOITOM paboTaTh M CO3/1aBaTh IPON3BEICHHS
JUIL  CBOETO OOIIecTBa. IMucarens, NPUHUMABIIET0 AaKTUBHOE Yy4YacTHE B
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MOJUTHYECKOHN KU3HU 10 U MOCIE COBETCKOW BJIACTH, BPEMS OT BPEMEHU CyAUIN U
OTIIPABIISUIN B CCBUIKY. BO BpeMs CBUIKM OH He MepecTOBal CO3/1aBaTh IPOU3BEICHNUS
Y CTPEMMJICSI TIPOCBEIIATh OOIIECTBO C IOMOIIBIO JINTepaTypsl. I'as3 Mcxaku B cCBOMX
paboTax BBICTYyIIAJ IPOTHB MPAKTHKH PEIUTHO3HOW aCCUMMIISIINK U PYCUPHUKAIIMN 1
CTpPEeMUIICS MPOCBETUTh CBOUX YUTATENEN MO ATOMY Bompocy. IloMrMo Bcero 3Toro,
MUcarenb TakkKe CTPEMHIICS B CBOMX MPOU3BENEHUAX UCIONb30BaTh TEMBI U MOTUBBIL,
B KOTOPBIX OKa3bIBaJI O0pHOY 3a HE3aBHCUMOCTH CBOETO HapOJIa.

Hammcarnas B 1911 rogy B CramOyme, moBecth "Cromnerum J[eme" Obina
omybnukoBaHa B Kazanm B 1913 romy mox naszBanwem "CronHerun babait". B
MIPOU3BEICHUY, OTPAKAIOLIEM OCHOBHBIE YEpThl MOHMMAaHMA paccka3a lcxaku,
IIOMUMO yAAYHOTO OTPa’KEHMsI B3aMMOJICHCTBHS MPOCTPAHCTBA U JIIOAEH, OH TaKXke
MOAPOOHO TIepeaaeT M300paKeHUE IEPEeBEHCKOI KU3HH, TEMY BEPhI 1 OCOOEHHOCTH
TIPUBSI3aHHOCTH K TIpolnioMy. MiMst miaBHOTO repos nmoBecty — Kypoankymy. Ho Bce
Ha3bIBatOT ero CronHeTun Jlene. OH TaTapCKuil KPeCThsIHUH, KOTOPBIN J)KUBET 33 CUET
coepuieHus oope3zanust. JKutenu nepeBHU NMpH 00PAIEHNH K TEPOI0 TTOTYEPKUBAIOT
ero npodeccuro, a He ero ums. Mudopmarmst o Bozpacte KypbaHkyiy, KOTOpBIi
coBepuiaeT obpe3aHue B JepeBHe, He roBopurcs. [IpuBoas mpumep oOpe3aHHs
MHOTHX MY>KYHH OT CaMBbIX CTapIINX JI0 CAMBIX MIIQJIIINX B IEPEBHE BO3PACT, OOBIYHO
npeyBesnnuuBaeTcs. [T1aBHBIN Tepoii, KOTOPBIH JIIOOUT CBOO IPO(ECCHIO C TyBCTBOM
CBATOCTU M NOBBIIIEHHOI'O BHUMAaHHS, KUBET € Jk€HOU B cBoeM jome. Korma repoit
TIOBECTH HE COBEpIIaeT oOpe3aHue, OH MPOBOIUT BPEMsl B CBOEM caly, U BHOCHT
BKJIaJl B JKM3HEOOECIeueHHe CBOEro JoMa, IpojaBas IPOXYKTHI, KOTOpbHIE OH
BBIPAIMBAET B CBOEM caly W NpOAaeT B Apyrue nepeBHH. Hecmorps Ha To, 4TO y
Mapbl HET eTeH, OHU JKUBYT CUACTIIMBO, MUPHO U BCE, YTO UX OKPYXKAIOT: BEIIH,
YKUBOTHBIE TAPMOHHUPYIOT C UX JTUYHOCTBIO.

[TpocTpaHCTBO B TUTEpATypHBIX MPOU3BEICHUSX - 3TO (prutococroe MOHNMaHHUE
B (peHOMEHOJIOTHYECKOM HM3MEPEHHH, a TaKXKe KaK CTPYKTypa, B KOTOPOH >KHBYT
repod. BHYTpeHHUII MHp U IICHXOJIOTUSI T€POEB IMPOU3BEIEHMS, PACKPBIBAIOTCS B
MIPOCTPAHCTBE U HOCIT CUMBOJINYECKHUN XapakTep. [IpocTpaHCTBO BRICTYNAET HE Kak
SKOJIOTMYECKOE MECTO, a KaK IVIaBHBIM repodl mpowusBeaeHHA. B mpocTpaHcTBe
packpbIBaeTcsi 00pas3bl M MCUXOJIOIMIECKOE COCTOSIHUE TepoeB. DTO MPOCTPAHCTBO,
T7ie IJIaBHBIN Tepoil 4yBCTBYeT cebsl B 0e30macHOCTH | Mokoe. B aTnx Mecrax repoi
qyBCTBYeT ceOsi cuacmMBBIM. OISTH K€, 3aKpBITHIE IPOCTPAHCTBA, KOTOpHIC
SIBJISTFOTCSI MECTaMH, T7Ie TVIaBHBIA I'epoil 4yBCTBYET ceOs1 HECTIOKOMHO U HEYBEPEHHO,
HE3aBHCUMO OT (PU3UUECKOTO pa3Mepa Win (HOPMBI IPOCTPAHCTBA, BHIJIEISIOTCS KakK
OTpak€HHE BHYTPEHHETO MHpa DIABHOTO Tepos B JAEHPECCHH, Xaoce U
HecocTositensHOCTH. [IpocTpancTBo B OonbmmHCTBE paccka3oB [as3a Mcxakm
TIOCTOSTHHO MTPE0OpakaeTcsi, YTO0 HE TONBKO OTPaKaeT YepThl XapakTepa Iepoes, HO U
TIPE/ICTABISIET YUTATEIIO MX IICHXOJIOTHYECKHE N3MEHEHHS M TpaHC(HOpPMaIK B 3TOM
MIPOCTpaHCTBE. SIpKMM MOMEHTOM B palOTax SBISETCS CYNIECTBOBAHHE MKMIIBIX
MIPOCTPAHCTB, KOTOpPBIE MEHSIOTCS W TPaHC(HOPMHUPYIOTCS BMECTE€ C IJIAaBHBIMHU
reposiMH, a TaKXe TO, YTO MPOCTPAHCTBO HAXOAWUTCS B COCTOSHUHU MOCTOSHHOTO
HM3MEHEHUSI.

B nannom uccnenoBanuu, nposeaeTcs aHanu3 nosectu ['assza Nmaku "CroHHeTdn
Hene"(«Cosepratomuii o0pe3aHue»), KOTOPHIH IepeBeIeH Ha TYPELKHil SI3bIK, POJIb
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" 3HAYCHHUC IMPOCTpPAHCTBA B ITOHU IIOBECTHU, €ro INOOTHKA, a TAaKXKC HepHeHTI/IBHHﬁ
aCIIEKT OTHOIICHHI repos 1 mpoCTpaHCTBa.

KimoueBnle cioBa: T'as3 Mcxaku, Ypambckoe MECTO, Typelkas JIATEpaTypa,
MIO3TUKA IPOCTPAHCTBA, OBECTh
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