
AS 

 
ARA TIRMA MAKALES  

Ece Ebru BAYAR 
 
Ankara Hac  Bayram Veli Üni. 
Lisansüstü E itim Enst. 
Türk Halk Bilimi Bölümü 
Doktora Ö rencisi 
 
 
ece.bayar@hbv.edu.tr  
  

0009-0009-1228-9802 
 
 
10.56387/ahbvedebiyat.1297459 
 
 

 
 
 
 
 
Gönderim Tarihi: 15.05.2023 
Kabul Tarihi: 03.10.2023 
 
Al nt : BAYAR, E. E. (2023) 
“Uygulamal  Halk Bilimi ve 
Koruma Yakla mlar  Ekseninde 
Karagöz Gelene inin Aktar m ”. 
AHBVÜ Edebiyat Fakültesi 
Dergisi, (9), 33-41.    

 
 
 
UYGULAMALI HALK B L M  VE KORUMA 
YAKLA IMLARI EKSEN NDE KARAGÖZ 
GELENE N N AKTARIMI 

ÖZ: Karagöz gelene i yüzlerce y ld r sürdürülen kadim bir gelenektir. Bu gelenek - di er 
pek çok gelenekte oldu u gibi - süreç içinde de i mi  ve dönü mü tür. Osmanl  Devleti’nin
son dönemlerinden itibaren Karagöz’ün icra ortamlar n n gittikçe kaybolmas , Karagözü
icra eden sanatç lar n toplumda kar lad  i levleri ba ka aktörlerin üstleni i (sinema,
bat l  tiyatro, TV, telefon vb.) ve genç ku a n bu sanata ilgisizli i gibi nedenler yok olma
endi esini de beraberinde getirmi  ve gelene i dönü türmü tür. Karagöz’ün dil ve metin 
içeri inin günümüze adapte edilmemesi, çocuklar ve gençlerde gelene e kar  merak
duygusunun olmamas ; örgün, yayg n e itim ve sarg n ö retimin içinde Karagöz’ün
kendine yer bulamamas ; sanatç lar n bu gelene i aktaracak ortam n n olmamas ;
gelene in yanl  uygulamalarla ba lamdan kopar lmas  ve a r  ticarile tirilmesi ve usta
ç rak ili kisinin eskisi kadar güçlü olmamas , bu gelene in en temel sorunlar ndand r.
Nesiller aras  aktar m  engelleyen her olay gelene i de etkilemektedir. Bu makale genç
ku aklar n ilgisizli inin uygulamal  halk bilimi yakla mlar yla nas l de i tirilebilece ine;
Karagöz ad n n geçti i her uygulamay  (Somut Olmayan Kültürel Miras’ n koruma
yakla m n  temel alarak) koruma olarak görmememiz gerekti ine ve gelene in ‘do ru
uygulamalarla’ aktar ld nda Karagöz’ün kendisine nas l yeni aktar c lar ve icra ortamlar
bulabilece ine odaklanmaktad r. Makalede, geçmi teki Karagöz uygulamalar  ile
günümüzdeki Karagöz uygulamalar , alan ara t rmas nda elde edilen bulgulardan yola
ç k larak k yaslanm t r. Karagöz gelene inin yeni icra tarzlar  ve bu icralar n Somut
Olmayan Kültürel Miras Sözle mesi’ndeki koruma yakla m na uygun olup olmad
tart lm t r. Ara t rmalardan hareketle, devletin deste i ve i i bilen uzmanlar n ortak
çal malar  sayesinde yeni Karagöz icrac lar  ile icra ortamlar  bulunabilece i, böylelikle
Karagöz gelene ine olan ilginin artt rabilece i sonucuna ula lm t r. 
 
Anahtar Kelimeler: Karagöz Gelene i, Uygulamal  Halk Bilimi, Aktar m Sorunlar , Yeni
cra Ortamlar . 
  
TRANSFER OF KARAGÖZ TRADITION IN THE AXIS OF APPLIED
FOLKLORE AND CONSERVATION APPROACHES 
 
ABSTRACT: The Karagöz tradition is an ancient tradition that has been maintained for
hundreds of years. This tradition, like many other traditions, has changed and transformed within 
the process. Reasons such as the gradual disappearance of Karagöz performance
environments since the last periods of the Ottoman Empire, the assumption of the functions of
the artists performing Karagöz in society by other actors (cinema, western theatre, TV,
telephone, etc.), and the young generation’s lack of interest in this art have brought about the
concern of its extinction, transforming the tradition. Among the basic problems of this tradition
are the facts that; Karagöz’s language and text content are not adapted to the present day;
children and young people do not have a sense of curiosity towards tradition; Karagöz cannot
find a place for itself in formal, non-formal education and informal teaching; artists do not have 
an environment to transfer this tradition; the tradition is removed from its context with wrong
practices and is excessively commercialized; and the master-apprentice relationship is not as 
strong as it was before. Any event that prevents transfer from generation to generation also 
affects the tradition. This article focuses on how the apathy of younger generations can be
changed with applied folklore approaches, on the fact that we should not see every practice in
which the name Karagöz is mentioned as protection (based on the conservation approach of
Intangible Cultural Heritage) and on how Karagöz can find new transmitters and performance
environments when the tradition is transferred with ‘correct practices’. In the article, past
Karagöz practices and today’s Karagöz practices have been compared, based on the findings
obtained in the field research. New performance styles of the Karagöz tradition and whether
these performances comply with the conservation approach in the Convention on Intangible
Cultural Heritage have been discussed. Based on the research, it has been concluded that
thanks to the support of the state and the joint work of experts who know the job, performance
environments with new Karagöz performers can be found, thus increasing the interest in the 
Karagöz tradition. 
 
Keywords: Tradition of Karagöz, Applied Folklore, Transfer Problems, New Performance 
Space.
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Giri  
Somut Olmayan Kültürel Miras n Korunmas  dü üncesi, folklor kavram  ile ortaya ç km  

ve geli mi tir. Bu dü ünce UNESCO’nun 1972 Do al ve Kültürel Miras n Korunmas  Sözle -
mesi’nin haz rl k çal malar  s ras nda uluslararas  bir araca dönü mü tür. Bolivya, 1973 y -
l nda Yazar Haklar  Evrensel Sözle mesi’ne “folklorun korunmas ” ile ilgili bir protokol 
eklenmesini önermi tir. Bu öneriden sonra “folklor” bir UNESCO terimi niteli i kazanm t r. 
1989 Geleneksel Kültür ve Folklorun Korunmas  Tavsiye Karar , 1994 Ya ayan nsan Hazine-
leri Program , 1997/98 nsanl n Sözlü ve Somut Olmayan Ba yap tlar  lan Program  ve ni-
hayet 2003 y l nda imzalanan Somut Olmayan Kültürel Miras n Korunmas  Sözle mesi bu 
süreçte ve bu koruma dü üncesi içinde haz rlanm t r (O uz, 2009b: 6).   

Somut Olmayan Kültürel Miras n Korunmas  Sözle mesi’nin birinci maddesinde somut 
olmayan kültürel miras unsurlar  be  ana ba l k alt nda (dilin somut olmayan kültürel miras n 
aktar lmas nda bir araç i levi gördü ü sözlü anlat mlar ve sözlü gelenekler, gösteri sanatlar , 
toplumsal uygulamalar, ritüeller ve festivaller, halk bilgisi, evren ve do a ile ilgili uygulamalar, 
el sanatlar  gelene i) toplanm t r. Somut olmayan kültürel miras topluluklar n, gruplar n ve 
kimi durumlarda bireylerin, kültürel miraslar n n bir parças  olarak tan mlad klar  uygulamalar, 
temsiller, anlat mlar, bilgiler, beceriler ve bunlara ili kin araçlar, gereçler ve kültürel mekânlar 
anlam na gelmektedir. Ku aktan ku a a aktar lan somut olmayan kültürel miras, topluluklar n 
ve gruplar n çevreleriyle, do ayla ve tarihleriyle etkile imlerine ba l  olarak, sürekli biçimde 
yeniden yarat l r ve bu onlara kimlik ve devaml l k duygusu verir; böylece kültürel çe itlili e ve 
insan yarat c l na duyulan sayg ya katk da bulunur. 

Bu sözle me ile somut olmayan kültürel miras u üç listeye göre tasnif edilmektedir: “ n-
sanl n Somut Olmayan Kültürel Miras  Temsilî Listesi”, “Acil Koruma Gerektiren Somut Ol-
mayan Kültürel Miras Listesi”, “Koruman n yi Uygulamalar  Kayd ”.  

Türkiye’nin Acil Koruma Gerektiren Somut Olmayan Kültürel Miras Listesi’nde iki unsuru 
bulunurken, nsanl n Somut Olmayan Kültürel Miras  Temsilî Listesi’nde yirmi üç unsur bu-
lunmaktad r. Bu 25 unsur listelere girerek hem listeye dâhil eden ülkelerde hem de uluslararas  
arenada koruma alt na al nmaktad r. Bu noktada Somut Olmayan Kültürel Miras n Korunmas  
Sözle mesi’nin Tan mlar maddesindeki “koruma”y  aktarmak yerinde olacakt r. Sözle meye 
göre koruma terimi, somut olmayan kültürel miras n ya ayabilirli ini güvence alt na alma anla-
m na gelir; buna kimlik saptamas , belgeleme, ara t rma, koruma, geli tirme, güçlendirme ve 
özellikle okul içi ya da okul d  e itim arac l yla ku aktan ku a a aktarma oldu u kadar, bu 
kültürel miras n de i ik yanlar n n canland r lmas  dâhildir. 

Bu çal mada, nsanl n Somut Olmayan Kültürel Miras  Temsilî Listesi’ne 2009 y l nda 
giren “Karagöz” ele al nm t r. Karagöz gelene i yüzlerce y ld r sürdürülen bir gelenektir. T pk  
di er gelenekler gibi süreç içinde de i mi tir. cra ortamlar n n gittikçe kaybolmas , Karagöz’ün 
toplumda kar lad  i levi ba ka aktörlerin ve sektörlerin üstleni i ve insanlar n bu gelene e 
ilgisizli i Karagöz’ü dönü türmü tür. Çal mada üstünde duraca m z problemler ise neden 
genç nesle aktar lamayan bir gelene e dönü tü ü, kendine neden ya am alan  bulamad  ve 
Karagöz’ün farkl  teknik ve tarzlarla sahneye konulmas n n koruman n neresinde oldu udur. 
Bu problemlerin giderilmesi için kültür koruma ve uygulamal  halk bilimi yakla mlar ndan nas l 
yararlanabilece i de aktar lmaya çal lacakt r.  

Karagöz Gelene inin Olu umu 
Karagöz oyununun kökeniyle ilgili kesin bir bilgi olmamakla beraber gölge oyununun ilk 

defa nerede ortaya ç kt , Anadolu’ya nas l ve ne zaman geldi i ile ilgili birçok görü  vard r. 
Saim Sakao lu Türk Gölge Oyunu Karagöz adl  kitab nda Türk gölge oyununun kökeni ile ilgili 
çal malar  sekiz madde ile de erlendiren Andreas Tietze’nin listesine yer vermekte ve be inci 
görü ü di er görü lere k yasla “daha akla yatk n” bulmaktad r (2011: 26). Bu görü e göre: I. 
Selim’in (Yavuz 1512-1520) M s r’  fethinden (1517) sonra Osmanl lar n ba ehrine ( stanbul) 
M s r’dan getirilmi tir (And, 1969: 113). Bu görü  farkl  kaynaklarda öyle aç klanm t r:  
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1517 y l nda Yavuz Sultan Selim’in M s r’  fethetti ini ve Memlük Sultan  II. Tumanbay’  15 
Nisan 1517’de ast rd n  ifade etmi tir. Saraydaki bir gölge oyuncusu, Tumanbay’ n as lmas n  
ve ipin iki kez kopmas n  canland rm t r. Yavuz Sultan Selim bu gösteriyi çok be enmi tir ve 
oyuncuyu stanbul’a davet etmi tir. Bu yüzy lda ehzadelerin sünnet dü ünlerinde Karagöz oyna-
t lmas  stanbul’da Karagöz oyununa dair kan tlardan biridir (And, 2014: 40; Kudret, 1968: 14). 

Karagöz’ün ortaya ç k  hakk nda çe itli rivayetler vard r. Halk, Karagöz ve Hacivat’a 
olan sevgisi dolay s yla onlar hakk nda çe itli anlat lar olu turmu  ve onlar  ya ayan ki iler 
olarak görmü tür. Karagöz ve Hacivat hakk nda bilinen en yayg n anlat  ise Sultan Orhan za-
man nda Bursa’da oynat lm  olmas d r. Sultan Orhan zaman nda Bursa’da Karagöz demirci, 
Hacivat (Hac  vaz) ise duvarc  olarak bir cami yap m nda çal maktad rlar. Karagöz ve Haci-
vat’ n güldürücü muhavereleri ve meddahl klar n  dinleyen i çiler cami in aat n  aksatmakta-
d rlar. Sultan Orhan bu durum üzerine Karagöz ve Hacivat’  idam ettirmi  ve bir süre sonra 
pi man olmu tur. eyh Kü teri, Karagöz ve Hacivat’ n tasvirlerini çizmi  ve bir perde arkas nda 
oynat p Sultan’  teselli etmeye çal m t r (Gökta , 1992: 8; Sevilen, 1969: 2; apolyo, 1947: 
36). Gölge oyunu ve Karagöz aras ndaki organik ba  bu ekilde aktar lmaktad r. Ara t rmac -
lar, gölge oyununun teknik olarak M s r’dan geldi i konusunda hemfikirdir. Fakat Karagöz di er 
gölge oyunlar ndan farkl  oynat m tekni i, tasvirlerin i lenmesi ve boyanmas , oyuna verilen 
tasavvufi anlam ve Türk kültürüyle birle erek perdeye gelen tipler arac l yla; Anadolu toprak-
lar n , Anadolu irfan n  ve Anadolu insan n  anlatan bir oyun olarak Türk kültürünün mihenk 
ta lar ndan olmay  ba arm t r.  

Genel bir ifadeyle Karagöz, stanbul’u merkez alarak, dönemin imparatorluk ya ant s n  
yans tan, perdedeki tiplerin her birinin, ait olduklar  çevrenin özelliklerinin komik taraflar yla 
yans t ld  hem büyüklerin hem de küçüklerin ra bet etti i bir sanatt r. Karagöz yaln zca bir 
halk e lencesi de il, ayn  zamanda sosyal i levlere de sahip bir sanatt r (Türky lmaz, 2013: 
52). Sabri Esat Siyavu gil, halk zihniyeti ile Karagöz oyunlar  aras nda bir paralellik oldu unu 
da u ekilde aktarm t r: Karagöz oyunlar nda çevresi ve tarihi geli imi belli bir halk tabakas -
n n yaln z nüktesi de il, ayn  zamanda çe itli cemiyet hadiseleri kar s ndaki hissî, zihnî dav-
ran lar  da belli bir sembolizm dâhilinde tezahür eder ve bu oyunlar  psiko-sosyolojik 
bak mdan tetkik etmekle o halk zihniyetinin baz  karakteristiklerini tespit etmek mümkündür 
(Siyavu gil, 1941: 19). As rlar n kültür birikimini kullanarak geli en Karagöz sanat , yüzy llar 
boyunca Türk zekâs n  en iyi ifade eden araçlardan biri olmu tur. Ancak Bat  tarz  tiyatro gele-
ne inin imparatorluk s n rlar ndan yava  yava  s zmaya ba lamas , Karagöz sanat n n yok 
olma sürecine girmesinde etkili olmu tur. Bat  tiyatrosu kar s nda Karagöz kaba saba bulun-
mu  ve Bat  kültürüyle yeti en kimi ayd nlar hem Karagöz’e hem de Karagöz’ün perdeden 
inmi  hali olan orta oyununa yüz vermemi lerdir (Türky lmaz, 2013: 53). 

Günümüzde ise Karagöz, ya l lar n haf zas nda ho  bir yere sahip olan, çocuklar tara-
f ndan ise genellikle karakterleri bilinen fakat içeri ine dair çok bilgi sahibi olunmayan bir oyuna 
dönü mü tür. Çocuklar taraf ndan -en az ndan- Karagöz’ün ad n n bilinmesini ise örgün ve 
yayg n e itim yoluyla ö retilen bilgiler arac l yla oldu unu söylemek, oldukça güçtür. Çünkü 
e itim müfredat nda bu denli öneme sahip olan bir gelene e hak etti i kadar yer verilmedi i 
bilinmektedir. Sarg n ö renimde ö renilenlerin ise ne denli do ru bilgiler oldu u belirsizdir. Zira 
M. Öcal O uz’un da dedi i gibi, okuldan kovulan hayattan kovulmaktad r (2014: 28). Karagöz 
gelene i önceki yüzy llar kadar canl  ve etkili bir biçimde sürdürülmese de “yok olma tehlikesi 
ya ayan” bir gelenek olarak da de erlendirilemez. Hala bu gelene i temsil eden aktar c lara 
ve belirli bir izleyici kitlesine sahip oldu u da bir gerçektir. 

Karagöz, SOKÜM Temsili Listesine girdikten sonra Karagöz gelene inin güçlü temsilci-
leri olan baz  sanatç lar UNESCO’nun Ya ayan nsan Hazineleri Program  kapsam nda ya a-
yan insan hazinesi olarak ilan edilmi tir. Böylelikle hem Karagöz’ün ya at lmas  hem de 
gelecek ku aklara aktar lmas  süreçlerine katk  sa lanmas  hedeflenilmi tir. Tüm bu giri im ve 
geli imlere ra men Karagöz’ün günümüzdeki durumu ise amaçlanan hedeflere eri ilmedi inin 
bir göstergesidir. Birazdan aktar lacak olan sorunlar ise sadece bu dönemde de il geçmi te 
de sürekli bir endi e kayna  olmu tur. 
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Karagöz’ün Ku aklar Aras  Aktar m ndaki Sorunlar 
Karagöz gelene inin gelece i hakk nda söz söylemek için dikkate al nmas  gereken iki 

temel husus vard r. Aktar c  olarak isimlendirilen, gelene i sürdüren ki iler ve aktar lan olarak 
isimlendirilen, gelene i sürdürmek isteyen izleyiciler. Karagöz her ne kadar biçim de i tirse de 
-baz  sanatç lar n- benim ustam Youtube’dur, gibi söylemlerine ra men, usta ç rak ili kisi 
içinde ö renilen ve aktar lan bir gelenek oldu unu dü ünüldü ünde “genç ku a n” bu gele-
ne e ilgi göstermesi ve ö renmeyi talep etmesi gelene in ayakta kalmas  aç s ndan önem 
ta maktad r. Genç ku a n gelene e ilgi göstermesi için de öncelikle bu gelene in dilini ve 
içeri ini anlamas  gerekmektedir.  

Karagöz’le ilgili yap lan bu çal mada ele al nan ilk sorun, Karagöz’ün kendi yap s ndan 
dolay  olu an dil ve metin içeri i konusudur. Karagöz’ün hala 17. yüzy ldaki hali ile benzer 
ekilde oynanmas , günümüze uygun ekilde uyarlanmamas , metinlerinin dili ve içeri i ile ilgili 

klasik tekniklerin kullan lmas  önemli sorunlar n ba nda gelmektedir. Nejat Uygur’un Halk Ti-
yatrosu Dergisi’nde yazd  yaz  bu sorunun geçmi te de oldu unu göstermektedir. Uygur, 
1995 y l nda Türk tema a sanatlar n n bir müze anlay  içinde de il, aktüel hale getirilerek 
ya at labilece ini, söylemi tir. Karagöz ve orta oyununun yüzy llar boyunca Osmanl  Dev-
leti’nin tek e lence kayna  oldu unu aktarm t r. Fakat günümüzde oynanan oyunlar n hala o 
günlerin dili ve esprisi ile oynat ld n  ifade ederek günümüz ile gelenekteki oyunlar n birbiriyle 
kayna amamas ndan yak nmaktad r (Uygur, 1995: 2). Bu sorun geçmi te oldu u gibi günü-
müzde de devam etmektedir. Karagöz oyununun aç l ndaki “Aç l  Gazeli”nden itibaren kul-
lan lan dil, günümüz gençlerine a r gelmekte ve onlar n ö rendi i Türkiye Türkçesine uzak 
kalmaktad r.  

Metinlerin içeri i ise Osmanl  Devleti dönemindeki gibi kaliteli kara mizah ve güncel ko-
nular üzerine de il de basit dil sürçmeleri ve yanl  anla lmalar üzerine kurgulanm t r. Haliyle 
çocuklar n birkaç defa izledikten sonra ezberleyece i bu gösteriler gençlerin dikkatini hiç çe-
kememektedir. Karagöz, sahnelendi i ilk dönemlerde devlet adamlar  ile onlar n çevresindeki 
ki ileri hicvetme ve yerme amac  ta rken, sonraki dönemlerde çocuklara yönelik bir hale bü-
rünmü tür. Karagöz izleyicileri de i irken, oyunlarda ve aktar lan sözlerde fazla de i iklik ol-
mam t r. Günümüzde Karagöz dendi inde büyüklerden ziyade küçüklere dönük bir oyun akla 
geliyorsa bu duruma uygun metin kurgulaman n yerinde olaca  dü ünülmektedir. Çocuklar n 
Karagöz’ü içselle tirilmesi için öncelikle anlamas  gerekmektedir. Onlar n konu tu u günümüz 
Türkçesine uygun kelimelerin seçilmesi ve metin içeriklerinin çocuklar n ilgisini çekecek konu-
lar üzerinden uyarlanmas , Karagöz gelene inin çocuklar taraf ndan benimsemesine arac  ola-
cakt r. Bunun sonucunda da kültürel aktar m yap lm  olacak ve gelenek kendisine ya ayacak 
alan bulacakt r.  

Dil ve metin içeri inden sonra ele al nmas  gereken bir di er sorun ise çocuklarda ve 
gençlerde Karagöz hakk nda merak duygusunun eksik olmas d r. Çocuklarda bu merak duy-
gusunu uyand rmak için de örgün ve yayg n e itimi, sarg n ö renmeyi kullanarak, uygulamal  
halk bilimine yer ver mant kl  olacakt r. Ahmet Erman Aral, Somut Olmayan Kültürel Miras n 
E itimi ve Kültürün Aktar m : Türkiye Örne i adl  doktora tezinde, örgün e itimi belirli program, 
hedef, malzeme ve amaçlar dâhilinde, esnekli e imkân tan mayan kurumsal bir yap  içinde 
okullarda sa lanan e itim; yayg n e itimi, yine kurumsal ve planlanm  bir çerçeveyi yans t-
makla beraber görece daha k sa süreli ve esnek, örgün e itimin tamamlay c s  veya (kimi du-
rumlarda) onun alternatifi olan ve oldukça geni  bir kursiyer profiline (ya , meslek, e itim, vb.) 
hitap etmesi yönüyle hem zorlu hem de potansiyeli güçlü bir e itim alan ; sarg n ö renmeyi ise 
kurumsalla mam , rastlant sal ve düzensiz olsa da gündelik hayattaki deneyimlere dayal  ola-
rak pek çok hususun ö renilmesine imkân tan yan bir alan biçiminde de erlendirilmi tir (Aral, 
2020). 

Çocuklar n bu gelene e de er vermesi için öncelikle örgün e itimde gördükleri ders ki-
taplar nda ve okunmas  tavsiye edilen roman, hikâye, iir gibi eserlerde Karagöz’e yer verilme-
lidir. Karagöz’e hakk nda yaz lan baz  kitaplarda bulunmaktad r: Karagöz Kibarl k Ö reniyor, 
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Hacivat ve Karagöz ile De erler E itimi – Adalet/ Do ruluk/ Sevgi/ Sayg …, Karagöz ile Haci-
vat’ n Maceralar - Okuma Ö reniyor, Üzüm Ba nda, Tanr  Misafiri, K rk Haramilere Kar . Bu 
kitaplarda, Hacivat ve Karagöz sadece isim olarak kullan lmakta onlar n a z ndan çocuklara 
do ru konu ma, do ru davran  sergileme gibi konular aktar lmaktad r. Hiç olmamas ndansa 
ismen geçmesi de elbette kültürün faydas nad r. Fakat bu kadarla yetinmek Karagöz’e ve onun 
çevresindeki gelene e haks zl k olacakt r. Bu yüzden özellikle devlet kanal yla tüm ö rencilere 
ula t r lan ilkokul ve ortaokul kitaplar nda gerek Karagöz gelene ini anlatan paragraflar bulun-
mal  gerekse Karagöz oyunun metinleri do rudan verilmelidir. Üstelik al lagelinen gibi sadece 
Türkçe ya da Tarih gibi ders kitaplar nda de il tüm ders kitaplar nda Karagöz’e de inilmelidir. 
Böylelikle Somut Olmayan Kültürel Miras unsurlar ndan olan Karagöz, bir “ö renme” kayna  
haline getirilebilir.  

Aral bu konuyu “mirasla beraber ve miras yoluyla ö renme” olarak aktarm  ve Learning 
with Intangible Heritage for a Sustainable Future adl  çal madan örnekler vermi tir:  

Geometri dersinde dokumac l k üzerinden geometrik kal plar ; do a bilimleri s n f nda hasat 
türküleri üzerinden tar m , hasat döngüsünü ve sürdürülebilir tar m ; biyoloji dersinde yumu akça-
lardan söz edilirken (hammadde sa lamalar  bak m ndan) bu hayvanlar n korunmas  ile sedef 
kakma sanat n n sürdürülmesi aras ndaki yak n ili kiyi, halk hikâyeleri ile co rafyay , geleneksel 
müzik aletlerinin (zil, gonk, telli çalg lar, vb.) yayd  seslerin yard m yla fizik dersinde ses dalga-
lar n n titre imini ve sözlü anlat mlar ( iir) arac l yla tarihi anlatmak mümkündür (2020: 148). 
 Aral verdi i bu örnekle, “kültürel miras yoluyla ö renme”nin sa lad  yeni perspektifin 

e li inde, somut olmayan kültürel miras kavram n n e itime ve kültürün ö retilmesine önemli 
derecede geni lik ve etki gücü kazand rabilece ini ileri sürmektedir. Ders kitaplar nda kültürel 
unsurlara yer vermenin, 2003 Sözle mesi’nin temelini olu turan “kültürün aktar m imkânlar n  
canl  tutma ve güçlendirme” hedefine do rudan hizmet etti ini (2020: 149), gözler önüne ser-
mi tir. 

Yayg n ve sarg n e itim konusunda da çocuklar n ve gençlerin Karagöz ve çevresindeki 
gelenek ile bulu aca  ortamlar haz rlanmal d r. Yayg n e itim her ne kadar halk e itimi ya da 
yeti kin e itimi olarak adland r lan bir e itim ekli olsa da orada yeti kinlere sa lanan imkânlar 
çocuklara da sa lanmal d r. Çocuklar için Karagöz’ün anlat ld , aktar ld , tasvirlerin nas l 
yap ld , bir ‘‘Hayalî’’de bulunmas  gereken üstün ve önemli artlar n neler oldu u, sesin ye-
rinde kullan m  gibi birçok hususun dikkatle aktar ld  ortamlar yarat lmal d r. Bu konuda An-
kara özelinde bir de erlendirme yap lacak olursa Ankara Kalk nma Ajans , Gazi Üniversitesi 
ve Alt nda  Belediyesi i  birli i ile gerçekle tirilen 2013 tarihli proje sonucunda olu turulan An-
kara Somut Olmayan Kültürel Miras Müzesi’ni örnek gösterilebilir. Bu müzede, ziyaretçiler Ka-
ragöz perdesi önünde önce gelenek hakk nda bilgi almakta daha sonra usta ç rak ili kisi içinde 
yeti en ki ilerin oyununu izlemektedir. Ay n belirli zamanlar nda Karagöz atölyeleri düzenlen-
mektedir. Burada da Karagöz tasvirleri yapt r lmakta ve tüm detaylar  ile ö retilmektedir. 

Uygulamal  halk bilimi ise ayn  konuya di er kuramlardan ve önerilerden farkl  olarak 
yakla may  sa lar. M. Öcal O uz Küreselle me ve Uygulamal  Halkbilimi adl  çal mas nda bu 
kuram , seçkincilerin yaratt  ve uygulad  yakla mlarla ortaya ç kan, denenen kuramlar n 
yarars z sonuçlar ndan dolay  yerel renkleri küresel olana yeni yorumlamalarla katma amac n  
güden bir anlamda kuramlardan s k lm l n kuram  (O uz, 2002: 26), olarak nitelendirmi tir. 
Karagöz gelene inin ö retilmesinde ve ya at lmas nda da bu kuramdan yararlanmak yerinde 
olacakt r.  

Uygulamal  halk bilimi arac l yla Karagöz gelene ine reklam filmlerinde, sinema filmle-
rinde, karikatürlerde ve çizgi filmlerde yer vermek çocuklara aktar m  sa layacak yollardand r. 
Bu noktada Selcan Gürçay r Teke’nin “â kl k gelene i” için duydu u endi e Karagöz gelene i 
için de ak llara gelmektedir: Gelenekten yararlan lan popüler kültür ürünlerinde kimi zaman bu 
gelene in gerçekte aktar c s  olmayan yeni aktörler kazand klar  görülmektedir (Gürçay r Teke, 
2016: 96). Karagöz gelene i için de benzer s k nt lar n ya anmamas  için Karagöz’ü farkl  alan-
lara katmaya çal an ki ilerin, i i bilen ki iler olmas  gerekmektedir. Karagöz gelene inin ge-
lecek ku aklara bir vizyon olu turacak ekilde korunmas  ve aktar lmas  için devletin bu 
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konuyla alakal  birimlerinden, sivil toplum kurulu lar ndan ve özellikle ya ayan insan hazinesi 
olarak kabul edilen icrac lardan destek al nmas  gerekmektedir. 

Yukar da aktard m z sorunlar n yan nda, di er pek çok ya at lmaya çal lan gelenekte 
oldu u gibi; ‘‘de i en ya am artlar , prestijli oldu u dü ünülen di er mesleklere yönelme’’, 
Karagöz’ün kazanç getirmeyece i dü üncesi, Karagöz sanat n  icra etmenin toplumun geneli 
taraf ndan itibar görmedi i dü üncesi vb. nedenler de göze çarpan di er sorunlard r (Gürçay r 
Teke, 2016: 93). 

Karagöz’ün cra Ortam : Her Uygulama Koruma M d r?   
Karagöz gelene i, sosyal hayatla do rudan temas  ve etkile imi olan bir gelenek alan -

d r. Gelene in nesiller aras nda ya at lmas  için sosyal hayat n içinde ya ama ortam  ve akta-
r m nedenleri bulmas  gerekir. Kitle ileti im araçlar n n olmad  dönemlerde sosyal ve siyasi 
olaylara ele tiri yapmas , insanlar n sosyalle me ihtiyac n  kar lamas  gibi pek çok neden Ka-
ragöz’ün varl n  sürdürülmesine arac  olmu tur. Günümüzde, insanlar n telefon üzerinden 
görü ebilmesi, farkl  mecralar üzerinden sosyalle mesi; Karagöz gibi insanlar  kalabal k or-
tamlarda toplayan geleneklere ihtiyaç kalmad  eklinde dü ünülmesine neden olmaktad r. 
Bu konuda Ölçer Özünel geleneksel sosyal pratikler, bunlar  icra edenlerin ortak kimliklerini 
ekillendirerek sosyal ba lar  ve topluluklar n sosyal uyumunu peki tirir (2017: 29) diyerek, 

insan ya at nda gelene in ne denli önemli oldu unu vurgulam t r. Karagöz’ün ortaya ç kt  
ilk dönemlerdeki ve Osmanl  Devleti zaman ndaki yayg n halleri ile günümüzdeki hali k yaslan-
d nda fark görülmektedir. nsanlar n sosyalle mek için ba ka alanlara yöneli i ve bu gelene-

in aktar m ortamlar n n azal , gelene in gelece i için sorun te kil etmektedir. Daha evvel de 
aç kland  üzere Karagöz’ün uygulamal  halk biliminin bir parças  haline getirilmesi gelene e 
yeni ç k  kap lar  aralayabilir. 

Karagöz, uygulamal  halk bilimi yakla mlar yla birlikte kendine yeni aktar c lar ve yeni 
aktörler bulabilir. Bu kuram ad  alt nda Karagöz ad yla, onu an t racak temsilî k yafetlerle ya 
da Karagöz ve Hacivat’ n kar l kl  konu malar n n taklidiyle sahneye konulan her gösterinin 
gelene e uygunluk noktas nda kabul edilip edilmemesi tart maya aç kt r. Burada da akla ge-
len soru udur: “Her uygulama, koruma m d r?” 

Karagöz, insanlar n k yafet giyerek canl  performans sergiledi i bir oyun de ildir. Kara-
göz gelene ine ait tasvirlerin yap m na ve karakterlerin özelliklerine k saca de inmek yerinde 
olacakt r. Karagöz ve Hacivat, effafla t r lm  deriden yap lan tasvirlerin, arkadan verilen 

kla beyaz perde üzerine yans t lmas  temeline dayanan, de nekler yard m  ile oynat lan 
söze dayal  bir perde oyunudur. Oyunun içinde birçok farkl  karakter bulunmas na kar n “Ka-
ragöz ve Hacivat” oyunun as l karakterleridir. Bu karakterleri canland ran ve oynatan ki iler ise 
“hayali” olarak adland r lmaktad r. Hayalîler, yeni oyunlar  yaratma ve halk n ihtiyaçlar n  belir-
lemede önderlik etmi  yazar, yönetmen, müzisyen, oyuncu ve tasvir yap mc s  kimliklerini bir-
le tiren çok yönlü sanat erbab  ki ilerdir. Bu sanatç lar oyunlardaki bütün tipleri ve müzikleri 
tek ba na seslendiren, oyunlar  izleyici kitlesine göre do açlama olarak de i tirebilen, tasvir-
lerini kendi yapan ve bu yönleriyle örne ine az rastlanan yetenek ve zekâya sahip ki ilerdir. 
Tek cümle ile özetlenmesi gerekirse, Karagöz’ün bir perde oyunudur ve onu sahne arkas nda 
oynatan tek ki idir. Günümüzde ise Karagöz perde oyunundan ziyade ki ilerin üstüne Karagöz 
ve Hacivat’  temsil eden k yafetler giyip sahnede yapt  -canl - gösterilerle an lmaktad r. Ge-
lene in bu denli de i iminin alt nda pek çok sorun yatmaktad r. 

Karagöz’ün sahnedeki canl  performans  yeni bir icra biçimi de ildir. Canl  performans 
hakk nda, Halk Tiyatrosu Dergisi’nin, “Geçmi ten Haberler” kö esinde bu durumu örnekle aç k-
layan bir yaz  vard r. Vedat Nedim Tör, 1975’te Macaristan’da kat ld  5. Türk Sanatlar  Kong-
resi’nde “Macarca Karagöz” oyunu sergilendi ini ve sergilenen oyunun beyaz perdeye 
yans yan deri tasvirlerle de il, canl  sanatç larla ortaya konuldu unu aktarm t r. O dönemin 
konjonktürü içinde bu oyun orijinallik olarak adland r lm t r. Karagöz figürlerine uygun kostüm-
ler, sahneye konulu , oynan  ve müzik düzeni bak m ndan bu durum parlak bir bulu  say l-
m t r (1995: 7). Burada görülen farkl l k ise günümüzde gelene i ve aktar m n  bilen ki iler 
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taraf ndan kültür yozla mas  olarak adland r lan durum, geçmi te kültürün ya at lmas  için 
önemli bir kap  olarak görülmektedir. Günümüzde Ramazan etkinlikleri ba ta olmak üzere, iftar 
programlar nda, okul gösterilerinde, sünnet dü ünlerinde, ehirlerin ve belediyelerin etkinlikle-
rinde sahneye ç kan canl  Karagöz ve Hacivat performanslar  bulunmaktad r. Yine Türkiye s -
n rlar  içindeki turistik bölgelerde animasyon ekibi ad  alt nda, tatile gelen ki ileri e lendiren 
insanlar, Hacivat ve Karagöz’ü gelenekte oldu u haliyle aktarmak yerine, canl  performans 
sergileyerek gelene i farkl  ekilde sunmaktad r. Burada görülen sorun ise Ölçer Özünel’in 
tan mlamas  ile SOKÜM’ün karanl k yüzlerinden “a r  ticarile me ve ba lam ndan koparma-
d r” (Ölçer Özünel, 2017: 350).  

Burada yap lan yanl  uygulamalar  bir ki iye ya da kuruma mal etmek do ru olmaya-
cakt r. Fakat bu performanslar n, gelene in korunmas nda ne kadar faydal  oldu u tart maya 
aç kt r. Karagöz’ü sahnede bu ekilde görmeye a ina olan bir nesil elbette ki do rusunu ö -
renmedikçe gelene i ayn  ekilde sürdürmeye devam edecektir. Bununla beraber köy odalar , 
evin salonlar , görece daha küçük alanlarda icra edilen Karagöz uygulamalar na kar n büyük 
tiyatro sahnelerinde sergilenen Karagöz oyunu yok mudur? Bu noktada kar m za birçok farkl  
isim ç kmaktad r. Bu çal ma için görü me sa lanan Kültür Bakanl  Karagöz Sanatç s  olan 
brahim Can Atl , Karagöz’ü geleneksel olarak kabul edilen hali ile aktarmaktad r. Karagöz 

oyununu, ‘‘Ankara kare perdesi’’ olarak adland r lan 150*150 cm’lik perdede oynatmaktad r. 
Atl , “Karagöz sim Ar yor” adl  kâr-i kadim oyuna katt  yenilikler ile Ankara Bambu Sahne’de 
geleneksel Karagöz’ü icra etmektedir. Burada dikkat çekilmesi gereken bir nokta ise, Kara-
göz’ün gelene e uygun ekilde ve do ru aktar c lar n arac l yla, -sadece say ca az bir toplu-
luk önünde sergilenen de il- büyük tiyatro sahnelerinde de sergilenebilecek bir oyun oldu u 
gerçe idir. 

Karagöz’ün tiyatro sahnesinde sergilendi i bir ba ka örnek ise tiyatrocu evket Çoruh’un 
stanbul- Baba Sahne’deki giri imidir. Çoruh, Rasim Öztekin’den Kel Hasan’a ait oldu u söy-

lenen kavu u ald ktan sonra, sahnesinde Karagöz ve Hacivat oyununun oynat lmas na öncelik 
vermi tir. Baba Sahne’de gelene e uygun bir ekilde tasvir yap m ndan, metin yaz m na; mü-
ziklerin olu turulmas ndan sahnede oynat lmas na kadar ustal kla çal an ve bilgi sahibi olan 
Karagöz sanatç lar na kap s n  açm t r. Fakat bu olay çok yeni oldu u için elimizde henüz 
somut bir ç kt  yoktur. Fakat böylesine büyük sahnelerde Karagöz’ün ad n n an lmas  sevindi-
ricidir.  

Tiyatro sahnelerinden sonra sinema sahnelerinde de Karagöz ve Hacivat’a yer verildi i 
görülmektedir. Uygulamal  halk bilimi kapsam nda sahnelenen iki tane sinema filminin konu-
sunu da burada açmak yerinde olacakt r. 2006 tarihli, yönetmeni Ezel Akay olan “Hacivat Ka-
ragöz Neden Öldürüldü?” ile 2010 tarihli, yönetmeni Dervi  Zaim olan “Gölgeler ve Suretler” 
bu gelene e yer veren Türk yap m  filmlerdir. Ezel Akay’ n filminde Hacivat ve Karagöz karak-
ter olarak çok net ekilde ifade edilmi , Sultan Orhan zaman na dayanan rivayet aktar lm , 

eyh Kü teri’nin Hacivat ve Karagöz’ün ölümünden etkilenip perde kurup k yakt  noktada 
film sonlanm t r. Dervi  Zaim ise filmine bir perde ile aç l  yap p bir ba ka perde ile bitirmi tir. 
Filmin ilk sahnelerinde baba karakteri gelene e uygun ekilde kendi el yap m  tasvirlerini, per-
deye yans tt  k ile oynatmakta ayn  zamanda bu gelene in çok önemli oldu unu k z na 
aktarmaktad r. Daha sonra sözlü olarak filmde aktar lmasa bile tasvirlerin elden dü memesi 
Karagöz’ü insanlar n dikkatine -sarg n ö renim yoluyla- sunmaktad r.  

Burada üstünde durulmas  gereken konu iki filmin içeri i ya da ne kadar ba ar ya ula t  
de ildir. Karagöz’ün hem komedi de hem de dram filminde yer alacak kadar derin anlama 
sahip bir gelenek olmas d r. Uygulama olarak adland r lan bu iki filmin, çocuklara ve konunun 
ilgililerine gelene in tan t lmas  ve hat rlat lmas  noktas nda faydas  oldu u dü ünülmektedir. 
Lakin Karagöz ile ilgili yeteri kadar bilgi aktar lmamas  da gözden kaçmamaktad r. Burada ya-
p lan uygulamalar  “aktar ms z” olarak adland rmak uygun olacakt r.  

Karagöz’ün icra ortam  ile ilgili aktar lacak son sorun ise usta- ç rak ili kileri üzerine ola-
cakt r. Günümüzde ustalar ç raklardan, ç raklar ustalardan ikâyetçidir. Sadece Karagöz de il 
usta-ç rak ili kisi ile ortaya koyulan tüm geleneklerde geçmi e bak ld nda bu ikili aras nda 
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ba  (baba- o ul, dede- torun, çocuk- mahalle büyü ü) oldu u gözlemlenmi tir. Günümüzde 
ise birçok gelenek temsilcisi kendi çocuklar n  ya da torunlar n  farkl  nedenlere dayanarak ç -
rak olarak yan na al(a)mamaktad r. Bu durum sonucunda ustalar d ar dan gelen yabanc lara 
i in her s rr n  aktarmamakta, kendine rakip yeti tirmeyi istememektedir. Ç rak aç s ndan ba-
k lacak olursa yukar da anlat lan sorunlar n yan  s ra gelene in k rsalla ili kilendirilmesi, gele-
ne e dair bilgi sahibi olunmamas , gelene in tan nmamas , de i en sanat be enisi gibi birçok 
sorun çocuklar n ç rak olma dü üncesinin önüne geçmektedir. Ayn  zamanda küçük-büyük 
aras nda sevgi ve sayg ya ba l  ahlak yap s  gittikçe yozla maktad r. Bu s k nt lar  olu turan 
ki iler sadece çocuklar olarak görülmemelidir. Onlara bu ahlak yap s n  a layamayan büyükler 
ve toplumun temel yap  ta lar ndaki bozulmalara arac  olan TV, dizi, film gibi sektörlerdir. Ama 
bu ikili aras ndaki s k nt l  durum icra ortam  sorununu beraberinde getirmektedir. Zira bir icra 
ortam  olmas  için, ortada icra edilecek bir sanat; sanat n olmas  içinde onu ya atacak insan-
lara ihtiyaç vard r. 

Sonuç 
Sonuç olarak farkl  ba l klar ve örnekler alt nda sorunlar  aktar lan Karagöz gelene i, 

öyle ya da böyle günümüze gelmi tir. Geçmi teki “gözde” oldu u dönemle günümüzü k yasla-
man n da faydas  yoktur. SOKÜM Sözle mesi ve Sürdürülebilir Kalk nma Hedefleri do rultu-
sunda ilerleyerek bu gelene in nas l ya am n içinde yer bulaca n n kodlar n  çözmek 
gerekmektedir. Örgün, yayg n, sarg n e itimle ki ilerin hayatlar na dâhil edilmeli; uygulamal  
halk bilimi ve kültür endüstrinde ba lam nda Karagöz’den yararlan lmal ; her uygulaman n ko-
ruma olmad n n ve hatta korumayla z tla t n n fark na var lmal d r. Ama bu demek de ildir 
ki üç yüz- dört yüz y l önceki haliyle sergilensin. Karagöz, günümüze uyarlanmal  ki ilerin ha-
yatlar  boyunca kar lar na ç kmayacak olan karakterlerin yerine daha güncel ki ilerin tasvirleri 
yap lmal d r. Bununla beraber daha önceleri de oldu u gibi toplumu güldürürken dü ündürmeli, 
güldürü unsuru olarak dil sürçmeleri de il de mevcut sorunlar n bir ele tirisi kullan lmal d r. 
Devletin, sivil toplum kurulu lar n n ve üniversitelerin özellikle halk bilimi ve kültür üzerine ça-
l malar yürüten bölümlerinin birbirleriyle beraber çal malar  sa lanmal d r. Karagöz gelene-

inin, Somut Olmayan Kültürel Miras Temsili Listesi arac l  ile kay t alt nda olmas n n, 
gelene in korunmas nda yeterli olmayaca  fark edilmelidir. Marta Severo, listeye kaydedilen 
unsurlar n asl nda dijital bir sabitleme stili oldu unu söylemi tir (2018: 168). Temsili listede 
Karagöz’e yer verilmesi gerek ulusal gerekse uluslararas  arena için önemli bir ad m olarak 
görülmelidir fakat nesiller aras nda aktar m yap lmazsa, insanlar n bu gelenekten beslenmeleri 
sa lanmazsa, gelene in listede sadece ismen yer bulaca  bilinmelidir. SOKÜM unsurlar n n 
gelene in sabitlenmesi için de il tam aksine folklorun dinamik yap s na uygun olarak ya at l-
mas  ve aktar lmas  için kaydedildi i unutulmamal d r. 
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YAZARLARIN KATKI DÜZEYLER : Birinci Yazar %100.    
ET K KOM TE ONAYI: Çal mada etik kurul iznine gerek yoktur.    
F NANSAL DESTEK: Çal mada finansal destek al nmam t r.    
ÇIKAR ÇATI MASI: Çal mada potansiyel ç kar çat mas  bulunmamaktad r.   
 
 
 


