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UYGULAMALI HALK BIiLiMi VE KORUMA
YAKLASIMLARI EKSENINDE KARAGOZ
GELENEGININ AKTARIMI

0Z: Karagdz gelenegi yiizlerce yildir sirdiriilen kadim bir gelenektir. Bu gelenek - diger
pek cok gelenekte oldugu gibi - siireg igcinde degismis ve donismustir. Osmanl Devleti'nin
son donemlerinden itibaren Karagoz'iin icra ortamlarinin gittikge kaybolmasi, Karagozi
icra eden sanatcilarin toplumda karsiladidi islevleri baska aktorlerin Ustlenisi (sinema,
batili tiyatro, TV, telefon vb.) ve geng kusagdin bu sanata ilgisizligi gibi nedenler yok olma
endisesini de beraberinde getirmis ve gelenegi donlstirmustur. Karagdz'iin dil ve metin
iceriginin giinimize adapte edilmemesi, gocuklar ve genclerde gelenede karsi merak
duygusunun olmamasi; orgin, yaygin egitim ve sargin Ogretimin icinde Karagoz'un
kendine yer bulamamasi; sanatcilarin bu geleneg@i aktaracak ortaminin olmamasi;
gelenegin yanlis uygulamalarla baglamdan kopariimasi ve asiri ticarilestiriimesi ve usta
cirak iliskisinin eskisi kadar gugli olmamasi, bu gelenegin en temel sorunlarindandir.
Nesiller arasi aktarimi engelleyen her olay gelenegdi de etkilemektedir. Bu makale gencg
kusaklarin ilgisizliginin uygulamali halk bilimi yaklagimlariyla nasil degistirilebilecegine;
Karagdz adinin gegctidi her uygulamayr (Somut Olmayan Kiltirel Miras’in koruma
yaklasimini temel alarak) koruma olarak gdrmememiz gerektigine ve gelenegin ‘dogru
uygulamalarla’ aktarildiginda Karag6z’un kendisine nasil yeni aktaricilar ve icra ortamlari
bulabilecegine odaklanmaktadir. Makalede, gec¢misteki Karagbéz uygulamalari ile
glnimuizdeki Karagdéz uygulamalari, alan arastirmasinda elde edilen bulgulardan yola
cikilarak kiyaslanmigtir. Karagéz geleneginin yeni icra tarzlari ve bu icralarin Somut
Olmayan Kdltirel Miras Sozlesmesi'ndeki koruma yaklasimina uygun olup olmadigi
tartisilmistir. Arastirmalardan hareketle, devletin desteg@i ve isi bilen uzmanlarin ortak
calismalari sayesinde yeni Karagoz icracilari ile icra ortamlari bulunabilecegi, boylelikle
Karagoz gelenegine olan ilginin arttirabilecegdi sonucuna ulasiimistir.

Anahtar Kelimeler: Karagéz Gelenegi, Uygulamali Halk Bilimi, Aktarim Sorunlari, Yeni
Icra Ortamlari.

TRANSFER OF KARAGOZ TRADITION IN THE AXIS OF APPLIED
FOLKLORE AND CONSERVATION APPROACHES

ABSTRACT: The Karagdz tradition is an ancient tradition that has been maintained for
hundreds of years. This tradition, like many other traditions, has changed and transformed within
the process. Reasons such as the gradual disappearance of Karagdz performance
environments since the last periods of the Ottoman Empire, the assumption of the functions of
the artists performing Karag6z in society by other actors (cinema, western theatre, TV,
telephone, etc.), and the young generation’s lack of interest in this art have brought about the
concern of its extinction, transforming the tradition. Among the basic problems of this tradition
are the facts that; Karagdz’'s language and text content are not adapted to the present day;
children and young people do not have a sense of curiosity towards tradition; Karagéz cannot
find a place for itself in formal, non-formal education and informal teaching; artists do not have
an environment to transfer this tradition; the tradition is removed from its context with wrong
practices and is excessively commercialized; and the master-apprentice relationship is not as
strong as it was before. Any event that prevents transfer from generation to generation also
affects the tradition. This article focuses on how the apathy of younger generations can be
changed with applied folklore approaches, on the fact that we should not see every practice in
which the name Karag6z is mentioned as protection (based on the conservation approach of
Intangible Cultural Heritage) and on how Karagéz can find new transmitters and performance
environments when the tradition is transferred with ‘correct practices’. In the article, past
Karag0z practices and today’s Karag6z practices have been compared, based on the findings
obtained in the field research. New performance styles of the Karagdz tradition and whether
these performances comply with the conservation approach in the Convention on Intangible
Cultural Heritage have been discussed. Based on the research, it has been concluded that
thanks to the support of the state and the joint work of experts who know the job, performance
environments with new Karagdz performers can be found, thus increasing the interest in the
Karagoz tradition.

Keywords: Tradition of Karag6z, Applied Folklore, Transfer Problems, New Performance
Space.
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Girig

Somut Olmayan Kilttrel Mirasin Korunmasi distncesi, folklor kavrami ile ortaya ¢ikmis
ve gelismistir. Bu disince UNESCO’nun 1972 Dogal ve Kiltirel Mirasin Korunmasi Sozles-
mesi’'nin hazirlik ¢alismalari sirasinda uluslararasi bir araca déntismustir. Bolivya, 1973 yi-
linda Yazar Haklari Evrensel Sézlesmesi'ne “folklorun korunmasi” ile ilgili bir protokol
eklenmesini 6nermistir. Bu oneriden sonra “folklor” bir UNESCO terimi niteligi kazanmistir.
1989 Geleneksel Kiiltiir ve Folklorun Korunmasi Tavsiye Karari, 1994 Yasayan insan Hazine-
leri Programi, 1997/98 insanlhigin S6zlii ve Somut Olmayan Bagyapitlari ilan Programi ve ni-
hayet 2003 yilinda imzalanan Somut Olmayan Kiltirel Mirasin Korunmasi Sézlesmesi bu
surecte ve bu koruma duslncesi icinde hazirlanmistir (Oguz, 2009b: 6).

Somut Olmayan Kulturel Mirasin Korunmasi S6zlesmesi’'nin birinci maddesinde somut
olmayan kulturel miras unsurlari bes ana baglik altinda (dilin somut olmayan kulttrel mirasin
aktarilmasinda bir arag islevi gordugu sozIU anlatimlar ve s6zll gelenekler, gdsteri sanatlari,
toplumsal uygulamalar, ritieller ve festivaller, halk bilgisi, evren ve doga ile ilgili uygulamalar,
el sanatlari gelenegi) toplanmistir. Somut olmayan kulturel miras topluluklarin, gruplarin ve
kimi durumlarda bireylerin, kultlrel miraslarinin bir pargasi olarak tanimladiklari uygulamalar,
temsiller, anlatimlar, bilgiler, beceriler ve bunlara iligkin araglar, geregler ve kultlirel mekanlar
anlamina gelmektedir. Kusaktan kusaga aktarilan somut olmayan kltirel miras, topluluklarin
ve gruplarin gevreleriyle, dogayla ve tarihleriyle etkilesimlerine bagl olarak, surekli bicimde
yeniden yaratilir ve bu onlara kimlik ve devamlilik duygusu verir; bdylece kiiltirel ¢esitlilige ve
insan yaraticihdina duyulan saygiya katkida bulunur.

Bu sdzlesme ile somut olmayan kiiltiirel miras su (¢ listeye gére tasnif edilmektedir: “in-

sanligin Somut Olmayan Kultirel Mirasi Temsili Listesi”, “Acil Koruma Gerektiren Somut OI-
mayan Kultdrel Miras Listesi”, “Korumanin lyi Uygulamalari Kaydi”.

Tarkiye’nin Acil Koruma Gerektiren Somut Olmayan Kdltirel Miras Listesi’'nde iki unsuru
bulunurken, insanhgin Somut Olmayan Kiiltirel Mirasi Temsili Listesi’nde yirmi {i¢c unsur bu-
lunmaktadir. Bu 25 unsur listelere girerek hem listeye dahil eden ulkelerde hem de uluslararasi
arenada koruma altina alinmaktadir. Bu noktada Somut Olmayan Kulttrel Mirasin Korunmasi
Sozlesmesi’nin Tanimlar maddesindeki “koruma’yi aktarmak yerinde olacaktir. S6zlesmeye
gore koruma terimi, somut olmayan kultirel mirasin yagayabilirligini guvence altina alma anla-
mina gelir; buna kimlik saptamasi, belgeleme, arastirma, koruma, gelistirme, guclendirme ve
Ozellikle okul igi ya da okul digi egitim araciligiyla kusaktan kusaga aktarma oldugu kadar, bu
kilturel mirasin degisik yanlarinin canlandiriimasi dahildir.

Bu galismada, insanligin Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasi Temsili Listesi’ne 2009 yilinda
giren “Karag6z” ele alinmistir. Karagoz gelenegi ylzlerce yildir strdarulen bir gelenektir. Tipki
diger gelenekler gibi siirec icinde degismistir. icra ortamlarinin gittikge kaybolmasi, Karagdz'iin
toplumda karsiladigi iglevi bagka aktorlerin ve sektdrlerin Ustlenisi ve insanlarin bu gelenege
ilgisizligi Karagoz'i donustirmustir. Calismada Ustlinde duracagimiz problemler ise neden
geng nesle aktarilamayan bir gelenege donustigu, kendine neden yasam alani bulamadigi ve
Karag6z'un farkl teknik ve tarzlarla sahneye konulmasinin korumanin neresinde oldugudur.
Bu problemlerin giderilmesi icin kiltlir koruma ve uygulamali halk bilimi yaklagimlarindan nasil
yararlanabilecegi de aktariimaya galigilacaktir.

Karag6z Geleneginin Olusumu

Karag6z oyununun kokeniyle ilgili kesin bir bilgi olmamakla beraber gélge oyununun ilk
defa nerede ortaya c¢iktigi, Anadolu’ya nasil ve ne zaman geldigi ile ilgili birgok gorus vardir.
Saim Sakaoglu Tirk Gélge Oyunu Karagdz adli kitabinda Turk goélge oyununun kdkeni ile ilgili
calismalari sekiz madde ile dederlendiren Andreas Tietze'nin listesine yer vermekte ve besinci
gOrusl diger gorislere kiyasla “daha akla yatkin” bulmaktadir (2011: 26). Bu gortse gore: I.
Selim’in (Yavuz 1512-1520) Misir’i fethinden (1517) sonra Osmanlilarin bassehrine (istanbul)
Misirdan getirilmistir (And, 1969: 113). Bu gorus farkli kaynaklarda goyle agiklanmigtir:
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1517 yilinda Yavuz Sultan Selim’in Misir’i fethettigini ve Memliik Sultani Il. Tumanbay’t 15
Nisan 1517°de astirdigini ifade etmistir. Saraydaki bir glge oyuncusu, Tumanbay’in asiimasini
ve ipin iki kez kopmasini canlandirmistir. Yavuz Sultan Selim bu gésteriyi ¢cok begenmistir ve
oyuncuyu Istanbul’a davet etmistir. Bu yiizyilda sehzadelerin siinnet diigiinlerinde Karagdz oyna-
tilmasi Istanbul’da Karagéz oyununa dair kanitlardan biridir (And, 2014: 40; Kudret, 1968: 14).

Karag6z’'in ortaya ¢ikisi hakkinda cesitli rivayetler vardir. Halk, Karagbéz ve Hacivat’a
olan sevgisi dolayisiyla onlar hakkinda gesitli anlatilar olusturmus ve onlari yasayan kisiler
olarak gérmustur. Karag6z ve Hacivat hakkinda bilinen en yaygin anlati ise Sultan Orhan za-
maninda Bursa’'da oynatiimis olmasidir. Sultan Orhan zamaninda Bursa’da Karag6z demirci,
Hacivat (Haci ivaz) ise duvarci olarak bir cami yapiminda calismaktadirlar. Karagdz ve Haci-
vat’'in guldirict muhavereleri ve meddahliklarini dinleyen isciler cami ingaatini aksatmakta-
dirlar. Sultan Orhan bu durum Uzerine Karagdz ve Hacivat’i idam ettirmis ve bir slire sonra
pisman olmustur. Seyh Kuisteri, Karagéz ve Hacivat'in tasvirlerini ¢cizmis ve bir perde arkasinda
oynatip Sultan’ teselli etmeye calismistir (Goktas, 1992: 8; Sevilen, 1969: 2; Sapolyo, 1947:
36). Golge oyunu ve Karag6z arasindaki organik bag bu sekilde aktariimaktadir. Arastirmaci-
lar, gblge oyununun teknik olarak Misir'dan geldigi konusunda hemfikirdir. Fakat Karagéz diger
gllge oyunlarindan farkli oynatim teknigi, tasvirlerin islenmesi ve boyanmasi, oyuna verilen
tasavvufi anlam ve Turk kltartyle birleserek perdeye gelen tipler araciligiyla; Anadolu toprak-
larini, Anadolu irfanini ve Anadolu insanini anlatan bir oyun olarak Tark kaltirinidn mihenk
taslarindan olmayi basarmistir.

Genel bir ifadeyle Karagdz, istanbul’'u merkez alarak, dénemin imparatorluk yasantisini
yansitan, perdedeki tiplerin her birinin, ait olduklari ¢evrenin 6zelliklerinin komik taraflariyla
yansitildigi hem bayuklerin hem de kucguklerin ragbet ettigi bir sanattir. Karagoz yalnizca bir
halk edlencesi degil, ayni zamanda sosyal islevlere de sahip bir sanattir (Turkyillmaz, 2013:
52). Sabri Esat Siyavusgil, halk zihniyeti ile Karagéz oyunlari arasinda bir paralellik oldugunu
da su sekilde aktarmistir: Karagbéz oyunlarinda gevresi ve tarihi gelisimi belli bir halk tabakasi-
nin yalniz niiktesi degil, ayni zamanda cegitli cemiyet hadiseleri karsisindaki hissi, zihni dav-
raniglari da belli bir sembolizm dahilinde tezahlir eder ve bu oyunlari psiko-sosyolojik
bakimdan tetkik etmekle o halk zihniyetinin bazi karakteristiklerini tespit etmek mimkdnddr
(Siyavusgil, 1941: 19). Asirlarin kilttr birikimini kullanarak gelisen Karag6z sanati, yuzyillar
boyunca Turk zekasini en iyi ifade eden araglardan biri olmustur. Ancak Bati tarzi tiyatro gele-
neginin imparatorluk sinirlarindan yavas yavas sizmaya baslamasi, Karagoz sanatinin yok
olma slrecine girmesinde etkili olmustur. Bati tiyatrosu karsisinda Karagdz kaba saba bulun-
mus ve Bati kiltarlyle yetisen kimi aydinlar hem Karagdéz’e hem de Karagdz'iin perdeden
inmis hali olan orta oyununa yiz vermemislerdir (Turkyllmaz, 2013: 53).

GunUmuzde ise Karagdz, yaslilarin hafizasinda hos bir yere sahip olan, ¢cocuklar tara-
findan ise genellikle karakterleri bilinen fakat icerigine dair ¢ok bilgi sahibi olunmayan bir oyuna
dontsmustir. Cocuklar tarafindan -en azindan- Karag6z'iin adinin bilinmesini ise 6rgin ve
yaygin egitim yoluyla dgretilen bilgiler araciligiyla oldugunu sdylemek, oldukga guictir. Clnki
egitim mufredatinda bu denli 6neme sahip olan bir gelenegde hak ettigi kadar yer verilmedigi
bilinmektedir. Sargin 6grenimde 6grenilenlerin ise ne denli dogru bilgiler oldugu belirsizdir. Zira
M. Ocal Oguz’un da dedigi gibi, okuldan kovulan hayattan kovulmaktadir (2014: 28). Karag6z
gelenegi 6nceki yluzyillar kadar canli ve etkili bir bigimde surdirtlmese de “yok olma tehlikesi
yasayan” bir gelenek olarak da degerlendirilemez. Hala bu gelenegdi temsil eden aktaricilara
ve belirli bir izleyici kitlesine sahip oldugu da bir gergektir.

Karagbz, SOKUM Temsili Listesine girdikten sonra Karagéz geleneginin gliglii temsilci-
leri olan bazi sanatcilar UNESCO’nun Yasayan insan Hazineleri Programi kapsaminda yasa-
yan insan hazinesi olarak ilan edilmistir. Boylelikle hem Karagdz'in yasatiimasi hem de
gelecek kusaklara aktarilmasi sureglerine katki saglanmasi hedeflenilmistir. Tim bu girisim ve
gelisimlere ragmen Karag6z’in ginimizdeki durumu ise amaglanan hedeflere erisiimediginin
bir gbstergesidir. Birazdan aktarilacak olan sorunlar ise sadece bu dénemde degil gegmiste
de strekli bir endise kaynagi olmustur.
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Karago6z’iin Kusaklar Arasi Aktarimindaki Sorunlar

Karag6z gelenegdinin gelecedi hakkinda s6z sdylemek icin dikkate alinmasi gereken iki
temel husus vardir. Aktarici olarak isimlendirilen, gelenegdi strdUren Kisiler ve aktarilan olarak
isimlendirilen, gelenegi surdiurmek isteyen izleyiciler. Karagéz her ne kadar bigim degistirse de
-bazi sanatgilarin- benim ustam Youtube’'dur, gibi sdylemlerine ragmen, usta girak iligkisi
icinde 6grenilen ve aktarilan bir gelenek oldugunu disitntldiginde “gen¢ kusagin” bu gele-
nege ilgi gostermesi ve 6grenmeyi talep etmesi gelenegin ayakta kalmasi agisindan énem
tasimaktadir. Geng kusagin gelenege ilgi gostermesi icin de dncelikle bu gelenegdin dilini ve
icerigini anlamasi gerekmektedir.

Karago6z'le ilgili yapilan bu ¢alismada ele alinan ilk sorun, Karagdz'iin kendi yapisindan
dolayi olusan dil ve metin icerigi konusudur. Karag6z’'un hala 17. yluzyildaki hali ile benzer
sekilde oynanmasi, ginimuze uygun sekilde uyarlanmamasi, metinlerinin dili ve icerigi ile ilgili
klasik tekniklerin kullaniimasi dnemli sorunlarin basinda gelmektedir. Nejat Uygur'un Halk Ti-
yatrosu Dergisi’nde yazdigi yazi bu sorunun ge¢cmiste de oldugunu géstermektedir. Uygur,
1995 yilinda Turk temasa sanatlarinin bir mize anlayigi icinde degil, aktlel hale getirilerek
yasatilabilecegini, sdylemistir. Karagéz ve orta oyununun yuzyillar boyunca Osmanli Dev-
leti’nin tek eglence kaynagi oldugunu aktarmistir. Fakat ginimuizde oynanan oyunlarin hala o
gunlerin dili ve esprisi ile oynatildigini ifade ederek gunimuz ile gelenekteki oyunlarin birbiriyle
kaynasamamasindan yakinmaktadir (Uygur, 1995: 2). Bu sorun ge¢miste oldugu gibi gunu-
muizde de devam etmektedir. Karagdéz oyununun acilisindaki “Ac¢ilis Gazeli’nden itibaren kul-
lanilan dil, ginimuz genglerine agir gelmekte ve onlarin 6grendigi Turkiye Turkgesine uzak
kalmaktadir.

Metinlerin icerigi ise Osmanli Devleti donemindeki gibi kaliteli kara mizah ve glincel ko-
nular Uzerine degil de basit dil sirgmeleri ve yanlis anlagilmalar Uzerine kurgulanmistir. Haliyle
cocuklarin birkag defa izledikten sonra ezberleyecedi bu gosteriler genclerin dikkatini hi¢ ce-
kememektedir. Karagdz, sahnelendigi ilk donemlerde devlet adamlari ile onlarin ¢evresindeki
kisileri hicvetme ve yerme amaci tasirken, sonraki ddnemlerde ¢ocuklara yonelik bir hale bi-
rinmustir. Karagdz izleyicileri degisirken, oyunlarda ve aktarilan sézlerde fazla degisiklik ol-
mamistir. Ginimuizde Karag6z dendiginde buyuklerden ziyade kiguklere donuk bir oyun akla
geliyorsa bu duruma uygun metin kurgulamanin yerinde olacagi distnitlmektedir. Cocuklarin
Karag6z'u i¢sellestiriimesi icin 6ncelikle anlamasi gerekmektedir. Onlarin konustugu ginimaz
Turkgesine uygun kelimelerin secgilmesi ve metin igeriklerinin gocuklarin ilgisini gekecek konu-
lar Gzerinden uyarlanmasi, Karag6z geleneginin cocuklar tarafindan benimsemesine araci ola-
caktir. Bunun sonucunda da kultirel aktarim yapilmis olacak ve gelenek kendisine yasayacak
alan bulacaktir.

Dil ve metin iceriginden sonra ele alinmasi gereken bir diger sorun ise ¢ocuklarda ve
genclerde Karagdz hakkinda merak duygusunun eksik olmasidir. Cocuklarda bu merak duy-
gusunu uyandirmak icin de érgln ve yaygin egitimi, sargin 6grenmeyi kullanarak, uygulamali
halk bilimine yer ver mantikh olacaktir. Ahmet Erman Aral, Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin
Egitimi ve Kiiltiirin Aktarimi: Tiirkiye Ornegi adli doktora tezinde, drgiin egitimi belirli program,
hedef, malzeme ve amaclar dahilinde, esneklige imkan tanimayan kurumsal bir yapi icinde
okullarda saglanan egitim; yaygin egitimi, yine kurumsal ve planlanmig bir ¢cerceveyi yansit-
makla beraber gorece daha kisa sureli ve esnek, 6rglin egitimin tamamlayicisi veya (kimi du-
rumlarda) onun alternatifi olan ve oldukg¢a genis bir kursiyer profiline (yas, meslek, egitim, vb.)
hitap etmesi yonuyle hem zorlu hem de potansiyeli guglu bir egitim alani; sargin 6grenmeyi ise
kurumsallasmamis, rastlantisal ve diizensiz olsa da gtindelik hayattaki deneyimlere dayali ola-
rak pek ¢ok hususun 6grenilmesine imkan taniyan bir alan bigiminde degerlendirilmistir (Aral,
2020).

Cocuklarin bu gelenege deger vermesi icin dncelikle érgin egitimde gordukleri ders ki-
taplarinda ve okunmasi tavsiye edilen roman, hikaye, siir gibi eserlerde Karagoz'e yer veriime-
lidir. Karagoz'e hakkinda yazilan bazi kitaplarda bulunmaktadir: Karagéz Kibarlik Ogreniyor,
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Hacivat ve Karagéz ile Degerler Egitimi — Adalet/ Dogruluk/ Sevgi/ Sayqi..., Karagéz ile Haci-
vat'in Maceralari- Okuma Ogreniyor, Uziim Baginda, Tanri Misafiri, Kirk Haramilere Karsi. Bu
kitaplarda, Hacivat ve Karagdz sadece isim olarak kullaniimakta onlarin agzindan gocuklara
dogru konusma, dogru davranis sergileme gibi konular aktarilmaktadir. Hi¢c olmamasindansa
ismen gecmesi de elbette kiltirin faydasinadir. Fakat bu kadarla yetinmek Karagéz’e ve onun
cevresindeki gelenege haksizlik olacaktir. Bu ylzden 6zellikle devlet kanaliyla tim 6grencilere
ulastirilan ilkokul ve ortaokul kitaplarinda gerek Karagéz gelenegini anlatan paragraflar bulun-
mali gerekse Karag6z oyunun metinleri dogrudan verilmelidir. Ustelik alisilagelinen gibi sadece
Turkge ya da Tarih gibi ders kitaplarinda degil tim ders kitaplarinda Karag6z’e deginilmelidir.
Boylelikle Somut Olmayan Kiiltirel Miras unsurlarindan olan Karag6z, bir “6grenme” kaynagi
haline getirilebilir.

Aral bu konuyu “mirasla beraber ve miras yoluyla 6grenme” olarak aktarmis ve Learning
with Intangible Heritage for a Sustainable Future adli calismadan ornekler vermistir:

Geometri dersinde dokumacilik lizerinden geometrik kaliplari; doga bilimleri sinifinda hasat
tirkileri dizerinden tarimi, hasat dénglistinii ve sdrd(irdlebilir tarimi; biyoloji dersinde yumusakga-
lardan séz edilirken (hammadde saglamalari bakimindan) bu hayvanlarin korunmasi ile sedef
kakma sanatinin sdrdirilmesi arasindaki yakin iligkiyi, halk hik&yeleri ile cografyayi, geleneksel
milizik aletlerinin (zil, gonk, telli calgilar, vb.) yaydigi seslerin yardimiyla fizik dersinde ses dalga-
larinin titregimini ve s6zli anlatimlar (siir) araciligiyla tarihi anlatmak mimkdnddr (2020: 148).

Aral verdigi bu 6rnekle, “kiltirel miras yoluyla 6grenme”nin sagladigi yeni perspektifin
esliginde, somut olmayan kultirel miras kavraminin egitime ve kiltirin 6gretiimesine dnemli
derecede genislik ve etki glicl kazandirabilecegini ileri stirmektedir. Ders kitaplarinda kulturel
unsurlara yer vermenin, 2003 Sézlesmesi’'nin temelini olusturan “kiltirin aktarim imkanlarini
canl tutma ve guclendirme” hedefine dogrudan hizmet ettigini (2020: 149), gozler 6nline ser-
mistir.

Yaygin ve sargin egitim konusunda da ¢ocuklarin ve genclerin Karag6z ve gevresindeki
gelenek ile bulusacagi ortamlar hazirlanmalidir. Yaygin egitim her ne kadar halk egitimi ya da
yetiskin egitimi olarak adlandirilan bir egitim sekli olsa da orada yetigkinlere saglanan imkanlar
cocuklara da saglanmalidir. Cocuklar igin Karagdz'in anlatildigi, aktarildigi, tasvirlerin nasil
yapildigi, bir “Hayali”’de bulunmasi gereken Ustin ve énemli sartlarin neler oldugu, sesin ye-
rinde kullanimi gibi birgcok hususun dikkatle aktarildigi ortamlar yaratiimalidir. Bu konuda An-
kara 6zelinde bir degerlendirme yapilacak olursa Ankara Kalkinma Ajansi, Gazi Universitesi
ve Altindag Belediyesi is birligi ile gerceklestirilen 2013 tarihli proje sonucunda olusturulan An-
kara Somut Olmayan Kdltirel Miras Mizesi’ni drnek gésterilebilir. Bu miizede, ziyaretgiler Ka-
rag6z perdesi 6niinde énce gelenek hakkinda bilgi almakta daha sonra usta ¢irak iligkisi icinde
yetisen Kisilerin oyununu izlemektedir. Ayin belirli zamanlarinda Karag6z atdlyeleri diizenlen-
mektedir. Burada da Karag0z tasvirleri yaptiriimakta ve tim detaylari ile 6gretiimektedir.

Uygulamali halk bilimi ise ayni konuya diger kuramlardan ve Onerilerden farkh olarak
yaklasmayi saglar. M. Ocal Oguz Kiiresellesme ve Uygulamali Halkbilimi adl calismasinda bu
kurami, segkincilerin yarattigi ve uyguladigi yaklasimlarla ortaya ¢ikan, denenen kuramlarin
yararsiz sonuglarindan dolay!i yerel renkleri kuresel olana yeni yorumlamalarla katma amacini
glden bir anlamda kuramlardan sikilmisligin kurami (Oguz, 2002: 26), olarak nitelendirmistir.
Karag6z gelenegdinin 6gretilimesinde ve yasatilmasinda da bu kuramdan yararlanmak yerinde
olacaktir.

Uygulamali halk bilimi araciliiyla Karag6z gelenegine reklam filmlerinde, sinema filmle-
rinde, karikaturlerde ve cizgi filmlerde yer vermek ¢ocuklara aktarimi saglayacak yollardandir.
Bu noktada Selcan Gurgayir Teke'nin “asiklik gelenegi” icin duydugu endise Karag6z gelenegi
icin de akillara gelmektedir: Gelenekten yararlanilan popliler kiiltiir (iriinlerinde kimi zaman bu
gelenegin gercekte aktaricisi olmayan yeni aktdrler kazandiklari gérilmektedir (Gurgayir Teke,
2016: 96). Karagoz gelenegi icin de benzer sikintilarin yasanmamasi igin Karag6z'a farkl alan-
lara katmaya c¢alisan Kigilerin, isi bilen kisiler olmasi gerekmektedir. Karagbz geleneginin ge-

lecek kusaklara bir vizyon olusturacak sekilde korunmasi ve aktariimasi icin devletin bu
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konuyla alakali birimlerinden, sivil toplum kuruluslarindan ve 6zellikle yasayan insan hazinesi
olarak kabul edilen icracilardan destek alinmasi gerekmektedir.

Yukarida aktardigimiz sorunlarin yaninda, diger pek ¢ok yasatiimaya calisilan gelenekte
oldugu gibi; “degisen yasam sartlari, prestijli oldugu dastnllen diger mesleklere yénelme”,
Karag6z'in kazang getirmeyecegi disincesi, Karagdz sanatini icra etmenin toplumun geneli
tarafindan itibar gérmedigi disiincesi vb. nedenler de géze garpan diger sorunlardir (Gurgayir
Teke, 2016: 93).

Karag6z’iin icra Ortami: Her Uygulama Koruma Midir?

Karag0z gelenegi, sosyal hayatla dogrudan temasi ve etkilesimi olan bir gelenek alani-
dir. Gelenegin nesiller arasinda yasatilmasi i¢in sosyal hayatin icinde yasama ortami ve akta-
rim nedenleri bulmasi gerekir. Kitle iletisim araglarinin olmadigi donemlerde sosyal ve siyasi
olaylara elestiri yapmasi, insanlarin sosyallesme ihtiyacini kargilamasi gibi pek ¢ok neden Ka-
ragoz’in varhgini surdiridlmesine araci olmustur. Ginidmuzde, insanlarin telefon izerinden
gOrusebilmesi, farkli mecralar Gzerinden sosyallesmesi; Karagdz gibi insanlari kalabalik or-
tamlarda toplayan geleneklere ihtiya¢ kalmadidi seklinde disinilmesine neden olmaktadir.
Bu konuda Olger Oziinel geleneksel sosyal pratikler, bunlari icra edenlerin ortak kimliklerini
sekillendirerek sosyal baglari ve topluluklarin sosyal uyumunu pekistirir (2017: 29) diyerek,
insan yagatiginda gelenegin ne denli dnemli oldugunu vurgulamigtir. Karagéz'in ortaya ¢iktigi
ilk déonemlerdeki ve Osmanli Devleti zamanindaki yaygin halleri ile glinimuzdeki hali kiyaslan-
diginda fark gériilmektedir. insanlarin sosyallesmek igin baska alanlara yoénelisi ve bu gelene-
gin aktarim ortamlarinin azahgli, gelenegin gelecegi igin sorun teskil etmektedir. Daha evvel de
aciklandigi Gzere Karagdz'an uygulamali halk biliminin bir parcasi haline getirilmesi gelenege
yeni ¢ikis kapilari aralayabilir.

Karag6z, uygulamal halk bilimi yaklasimlariyla birlikte kendine yeni aktaricilar ve yeni
aktorler bulabilir. Bu kuram adi altinda Karagéz adiyla, onu anistiracak temsili kiyafetlerle ya
da Karagdz ve Hacivat'in karsilikh konusmalarinin taklidiyle sahneye konulan her gdsterinin
gelenege uygunluk noktasinda kabul edilip edilmemesi tartismaya aciktir. Burada da akla ge-
len soru sudur: “Her uygulama, koruma midir?”

Karago6z, insanlarin kiyafet giyerek canl performans sergiledigi bir oyun degildir. Kara-
g0z gelenegine ait tasvirlerin yapimina ve karakterlerin 6zelliklerine kisaca deginmek yerinde
olacaktir. Karagéz ve Hacivat, seffaflastiriimis deriden yapilan tasvirlerin, arkadan verilen
Isikla beyaz perde Uzerine yansitiimasi temeline dayanan, degnekler yardimi ile oynatilan
s6ze dayali bir perde oyunudur. Oyunun iginde birgok farkh karakter bulunmasina karsin “Ka-
rag0z ve Hacivat” oyunun asil karakterleridir. Bu karakterleri canlandiran ve oynatan kisiler ise
“hayali” olarak adlandirilmaktadir. Hayaliler, yeni oyunlari yaratma ve halkin ihtiyacglarini belir-
lemede 6nderlik etmis yazar, ydnetmen, mizisyen, oyuncu ve tasvir yapimcisi kimliklerini bir-
lestiren ¢ok yonlU sanat erbabi kisilerdir. Bu sanatcilar oyunlardaki butin tipleri ve mazikleri
tek basina seslendiren, oyunlari izleyici kitlesine gére dogaglama olarak degistirebilen, tasvir-
lerini kendi yapan ve bu yonleriyle 6érnedine az rastlanan yetenek ve zekaya sahip kisilerdir.
Tek cumle ile 6zetlenmesi gerekirse, Karagdz’'iin bir perde oyunudur ve onu sahne arkasinda
oynatan tek kisidir. Glinimuzde ise Karagtz perde oyunundan ziyade kisilerin tstline Karagoz
ve Hacivat'i temsil eden kiyafetler giyip sahnede yaptigi -canli- gdsterilerle aniimaktadir. Ge-
lenegin bu denli degisiminin altinda pek ¢ok sorun yatmaktadir.

Karag6z’'iin sahnedeki canli performansi yeni bir icra bigimi degildir. Canh performans
hakkinda, Halk Tiyatrosu Dergisi’'nin, “Ge¢cmisten Haberler” kdsesinde bu durumu érnekle agik-
layan bir yazi vardir. Vedat Nedim Taér, 1975’te Macaristan’da katildigi 5. Turk Sanatlar Kong-
resinde “Macarca Karagdz” oyunu sergilendigini ve sergilenen oyunun beyaz perdeye
yansiyan deri tasvirlerle degil, canli sanatgilarla ortaya konuldugunu aktarmistir. O dénemin
konjonkturd iginde bu oyun orijinallik olarak adlandiriimigtir. Karagoz figurlerine uygun kostim-
ler, sahneye konulusg, oynanis ve mizik dizeni bakimindan bu durum parlak bir bulus sayil-
mistir (1995: 7). Burada gorilen farklilk ise glinimuzde gelenegi ve aktarimini bilen kisiler
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tarafindan kultir yozlasmasi olarak adlandirilan durum, gecmiste kultirin yasatiimasi igin
onemli bir kapi olarak gérilmektedir. Glinimuzde Ramazan etkinlikleri basta olmak Gzere, iftar
programlarinda, okul gdsterilerinde, slinnet digunlerinde, sehirlerin ve belediyelerin etkinlikle-
rinde sahneye ¢ikan canli Karag6z ve Hacivat performanslari bulunmaktadir. Yine Trkiye si-
nirlari igindeki turistik bdlgelerde animasyon ekibi adi altinda, tatile gelen kisileri eglendiren
insanlar, Hacivat ve Karagoz'u gelenekte oldugu haliyle aktarmak yerine, canli performans
sergileyerek gelenegi farkli sekilde sunmaktadir. Burada gériilen sorun ise Olger Oziinel'in
tanimlamasi ile SOKUM’(in karanlik ylizlerinden “asiri ticarilesme ve baglamindan koparma-
dir’ (Olger Oziinel, 2017: 350).

Burada yapilan yanhis uygulamalari bir kisiye ya da kuruma mal etmek dogru olmaya-
caktir. Fakat bu performanslarin, gelenedin korunmasinda ne kadar faydali oldugu tartismaya
aciktir. Karagdéz'a sahnede bu sekilde gérmeye asina olan bir nesil elbette ki dogrusunu 6g-
renmedikge gelenegdi ayni sekilde surdlirmeye devam edecektir. Bununla beraber kdy odalari,
evin salonlari, gérece daha kuguk alanlarda icra edilen Karagdz uygulamalarina karsin bayuk
tiyatro sahnelerinde sergilenen Karag6z oyunu yok mudur? Bu noktada karsimiza birgok farkh
isim ¢ikmaktadir. Bu ¢alisma icin gérisme saglanan Kiltir Bakanhi§i Karagéz Sanatgisi olan
ibrahim Can Athig, Karagdz'ii geleneksel olarak kabul edilen hali ile aktarmaktadir. Karagdz
oyununu, “Ankara kare perdesi”’ olarak adlandirilan 150150 cm’lik perdede oynatmaktadir.
Athg, “Karagdz isim Ariyor” adli kar-i kadim oyuna kattigi yenilikler ile Ankara Bambu Sahne’de
geleneksel Karagdz'u icra etmektedir. Burada dikkat ¢ekilmesi gereken bir nokta ise, Kara-
g6z’un gelenegde uygun sekilde ve dogru aktaricilarin araciligiyla, -sadece sayica az bir toplu-
luk dnlnde sergilenen degil- buyuk tiyatro sahnelerinde de sergilenebilecek bir oyun oldugu
gercegidir.

Karag6z'in tiyatro sahnesinde sergilendigi bir baska érnek ise tiyatrocu Sevket Coruh’un
istanbul- Baba Sahne’deki girisimidir. Coruh, Rasim Oztekin’den Kel Hasan’a ait oldugu soy-
lenen kavugu aldiktan sonra, sahnesinde Karag6z ve Hacivat oyununun oynatilmasina dncelik
vermigtir. Baba Sahne’de gelenege uygun bir sekilde tasvir yapimindan, metin yazimina; ma-
ziklerin olusturulmasindan sahnede oynatiimasina kadar ustalikla ¢alisan ve bilgi sahibi olan
Karagdz sanatcilarina kapisini agmistir. Fakat bu olay ¢ok yeni oldugu igin elimizde henlz
somut bir ¢ikti yoktur. Fakat bdylesine buylk sahnelerde Karagdz'liin adinin anilmasi sevindi-
ricidir.

Tiyatro sahnelerinden sonra sinema sahnelerinde de Karagéz ve Hacivat'a yer verildigi
goOrulmektedir. Uygulamali halk bilimi kapsaminda sahnelenen iki tane sinema filminin konu-
sunu da burada acmak yerinde olacaktir. 2006 tarihli, yonetmeni Ezel Akay olan “Hacivat Ka-
ragdz Neden Oldiirildi?” ile 2010 tarihli, ydnetmeni Dervis Zaim olan “Golgeler ve Suretler”
bu gelenege yer veren Turk yapimi filmlerdir. Ezel Akay’in filminde Hacivat ve Karag6z karak-
ter olarak ¢cok net sekilde ifade edilmis, Sultan Orhan zamanina dayanan rivayet aktariimis,
Seyh Kusteri'nin Hacivat ve Karagoz'in 6liminden etkilenip perde kurup isik yaktigi noktada
film sonlanmistir. Dervis Zaim ise filmine bir perde ile acgilis yapip bir bagka perde ile bitirmistir.
Filmin ilk sahnelerinde baba karakteri gelenege uygun sekilde kendi el yapimi tasvirlerini, per-
deye yansittigi 1sik ile oynatmakta ayni zamanda bu gelenegdin ¢cok énemli oldugunu kizina
aktarmaktadir. Daha sonra sdzlu olarak filmde aktariimasa bile tasvirlerin elden digsmemesi
Karag6z'u insanlarin dikkatine -sargin 6grenim yoluyla- sunmaktadir.

Burada Ustinde durulmasi gereken konu iki filmin icerigi ya da ne kadar basariya ulastigi
degildir. Karagdz’in hem komedi de hem de dram filminde yer alacak kadar derin anlama
sahip bir gelenek olmasidir. Uygulama olarak adlandirilan bu iki filmin, ¢cocuklara ve konunun
ilgililerine gelenegin tanitiimasi ve hatirlatilmasi noktasinda faydasi oldugu dusuinudlimektedir.
Lakin Karagoz ile ilgili yeteri kadar bilgi aktariimamasi da gézden kagmamaktadir. Burada ya-
pilan uygulamalar “aktarimsiz” olarak adlandirmak uygun olacaktir.

Karag6z'un icra ortami ile ilgili aktarilacak son sorun ise usta- ¢irak iligkileri Gzerine ola-
caktir. Gunumuzde ustalar ¢iraklardan, giraklar ustalardan sikayetcidir. Sadece Karagoz degil
usta-cirak iliskisi ile ortaya koyulan tim geleneklerde ge¢cmise bakildiginda bu ikili arasinda
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bag (baba- odul, dede- torun, ¢ocuk- mahalle buyligu) oldugu gézlemlenmistir. Ginimuizde
ise birgcok gelenek temsilcisi kendi gocuklarini ya da torunlarini farkli nedenlere dayanarak ¢i-
rak olarak yanina al(a)mamaktadir. Bu durum sonucunda ustalar disaridan gelen yabancilara
isin her sirrini aktarmamakta, kendine rakip yetistirmeyi istememektedir. Cirak agisindan ba-
kilacak olursa yukarida anlatilan sorunlarin yani sira gelenegin kirsalla iliskilendiriimesi, gele-
nege dair bilgi sahibi olunmamasi, gelenedin taninmamasi, degisen sanat begenisi gibi bircok
sorun ¢ocuklarin g¢irak olma dusuncesinin dnine gegmektedir. Ayni zamanda kuguk-buyUk
arasinda sevgi ve saygiya bagh ahlak yapisi gittikce yozlasmaktadir. Bu sikintilari olusturan
kisiler sadece cocuklar olarak gorilmemelidir. Onlara bu ahlak yapisini agilayamayan buyukler
ve toplumun temel yapi taglarindaki bozulmalara araci olan TV, dizi, film gibi sektorlerdir. Ama
bu ikili arasindaki sikintili durum icra ortami sorununu beraberinde getirmektedir. Zira bir icra
ortami olmasi i¢in, ortada icra edilecek bir sanat; sanatin olmasi icinde onu yasatacak insan-
lara ihtiyac vardir.

Sonug¢

Sonug olarak farkl bagliklar ve érnekler altinda sorunlari aktarilan Karagoz gelenegi,
Oyle ya da bdyle giinimuze gelmistir. Gegmisteki “gézde” oldugu dénemle glinimuzu kiyasla-
manin da faydasi yoktur. SOKUM Sézlesmesi ve Sirdirilebilir Kalkinma Hedefleri dogrultu-
sunda ilerleyerek bu gelenedin nasil yasamin iginde yer bulacaginin kodlarini ¢ézmek
gerekmektedir. Orgiin, yaygin, sargin egitimle kisilerin hayatlarina danhil ediimeli; uygulamali
halk bilimi ve kiltlr endistrinde baglaminda Karagdéz'den yararlaniimali; her uygulamanin ko-
ruma olmadiginin ve hatta korumayla zitlastiginin farkina variimalidir. Ama bu demek degildir
ki U¢ yuz- dort yaz yil dnceki haliyle sergilensin. Karagdz, ginimuze uyarlanmali kisilerin ha-
yatlari boyunca karsilarina gikmayacak olan karakterlerin yerine daha guincel kisilerin tasvirleri
yapilmalidir. Bununla beraber daha dnceleri de oldugu gibi toplumu gildurirken disindirmeli,
guldldrd unsuru olarak dil surgmeleri degil de mevcut sorunlarin bir elestirisi kullaniimalidir.
Devletin, sivil toplum kuruluglarinin ve Universitelerin 6zellikle halk bilimi ve kultir Gzerine ¢a-
lismalar yurGten boélimlerinin birbirleriyle beraber ¢alismalari saglanmalidir. Karagéz gelene-
ginin, Somut Olmayan Kdultirel Miras Temsili Listesi araciligi ile kayit altinda olmasinin,
gelenegin korunmasinda yeterli olmayacagi fark edilmelidir. Marta Severo, listeye kaydedilen
unsurlarin aslinda dijital bir sabitleme stili oldugunu sdylemistir (2018: 168). Temsili listede
Karag6z'e yer verilmesi gerek ulusal gerekse uluslararasi arena igin dnemli bir adim olarak
gOrulmelidir fakat nesiller arasinda aktarim yapilmazsa, insanlarin bu gelenekten beslenmeleri
saglanmazsa, gelenegin listede sadece ismen yer bulacagi bilinmelidir. SOKUM unsurlarinin
gelenegin sabitlenmesi icin degil tam aksine folklorun dinamik yapisina uygun olarak yasatil-
masi ve aktarilmasi icin kaydedildigi unutulmamalidir.
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YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETIK KOMITE ONAYI: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.

FINANSAL DESTEK: Calismada finansal destek alinmamistir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.
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