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UC MODERN HEYKELTIRAS, UC YORUM; RODIN, BOCCIONi VE
GIACOMETTI’NIN YURUYEN ADAMLARI

[oe)

THREE MODERN SCULPTORS, THREE INTERPRETATIONS; RODIN,
BOCCIONI, AND GIACOMETTI'S WALKING MEN

O. Eren KOYUNOGLU*

oz

Modern sanatgilar, geleneksel sanat anlayislarini asarak, 6zgilir anlatim bigimleri
ile yeni sanatsal problemler olusturmus ve bunlar1 ¢ozmeye c¢alismisti. Modern dénem
oncesi heykel sanatinin ana konusu anatomik kurallar ile sinirlandirilmis insandir. Modern
heykel bunun 6tesine gegmistir. Konu olarak sinirlar genislemis, anatomik kurallara olan
bagliligin1 kopartmistir. Geleneksel malzeme kullanimina ek olarak ¢ok ¢esitli malzeme
kullanim1 baglamigtir. Formun bosluk ve dolulugun bir bileseni oldugu kavranmistir.
Modernizmle beraber gelen bu degisim, sanat¢iya daha dnce higbir zaman olmadigi 6l¢giide
Ozgiirlik saglamistir. Bu makale, modern sanat ile birlikte 6zgiirlesen heykel sanat¢isinin
bir konuyu nasil farkli sekillerde ele alabildigini insan figlirii ve hareket {izerinden
irdelemeyi amaglamistir. Makale, konuyu modern donemin bu ii¢ 6nemli heykeltiraginin
birer “Yiiriiyen Adam” eseri vasitasiyla analiz etmistir. Konunun iyi anlasilabilmesi i¢in
oncelikle modern heykel sanatinin degisim siireglerine deginilmis, daha sonra eserleri
ele alinacak olan sanatcilar Rodin, Boccioni ve Giacometti hakkinda bilgi verilerek bu
sanatgilarin sanatsal anlayiglart ortaya konulmustur. Ardindan sanatgilarin bahsedilen
sanatsal anlayislar1 gbz oniine alinarak yiiriiyen insan figlirlinii ve hareket temasini nasil
ele aldiklari, kavramsallastirdiklari, iiretim siireglerinde sanatsal problem olusturma, bu
problemleri ¢6zme {izerine nasil egildikleri incelenmistir. Eserlerin hareket algisi, tema,
zaman algisi, plastik yaklasim, uzamla iliski ve izleyici tizerindeki etki agilarindan ortak
yonleri ve farkliliklar1 karsilastirilarak degerlendirilmistir. Sonug¢ olarak modern sanatin
sonsuz ihtimaller sunan gérme bi¢imlerinin nasil ortaya ¢iktig1 ve hizla gesitlendigi bu
ornekler lizerinden tartigilarak agiklanmistir.

Anahtar Kelimeler: Modern heykel, Rodin, Boccioni, Giacometti, sanat elestirisi.

ABSTRACT

In the realm of modern art, artists have embarked on a transformative journey,
expanding the horizons of traditional artistic paradigms through the exploration of freely
expressed forms. This movement, which emerged as a reaction against the rigid constraints
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of conventional artistic norms, has afforded sculptors a unique opportunity to break free from
the traditionally circumscribed boundaries of their craft. Prior to the advent of modern art,
sculpture predominantly focused on the human form, its representation adhering closely to
anatomical veracity. Modern sculpture has gone beyond that. Its boundaries have expanded
with new subjects and it has broken its adherence to anatomical rules. This emancipatory
spirit also extended to the materials used in the creation of sculptures. In addition to the
continued use of traditional materials, sculptors started to experiment with a wide array of
unconventional mediums, thereby expanding the expressive possibilities of their craft. It
became increasingly evident that form was not solely a product of material substance but
an intricate interplay between emptiness and fullness, light and shadow. This change, which
came with modern art, has given the artists more freedom than ever before.

This article undertakes the examination of how sculptors, unburdened by the
constraints of tradition and liberated with modern art, could handle a subject in different
ways, particularly through the representation of the human figure and the theme of
movement. The text focuses on how the art of sculpture reflects the freedom of modern art
through the human figure and the theme of movement. The analysis centers on the works
of three eminent modern sculptors, namely Rodin, Boccioni, and Giacometti, with specific
reference to their respective series of “Walking Man” sculptures.

To facilitate a comprehensive understanding of the subject matter, this article
commences by delineating the transformative shifts that modern sculpture underwent.
Subsequently, it explores the underlying artistic philosophies that guided the creative
endeavors of these sculptors. The examination revolves around how each sculptor
approached and conceptualized the representation of the walking human figure and the
dynamic of movement within their respective oeuvres. This entails an exploration of the
artistic challenges posed by this thematic exploration and the innovative solutions each
sculptor devised in response. The commonalities and differences of the works in terms of
perception of movement, theme, perception of time, plastic approach, relationship with
space and impact on the viewer were compared and evaluated. As a result of examining
the works of three different artists, it is stated that each artist shapes the human body in a
different way and reflects the perception of changing times by creating their own unique
artistic language. This situation can be summarized as each artist has a unique freedom of
expression and produces art in accordance with the rapidly changing perception of modern
art. Thus, how modern art’s ways of seeing, which offer endless possibilities, emerged and
diversified rapidly has been discussed and explained through these examples.

Keywords: Modern sculpture, Rodin, Boccioni, Giacometti, art criticism.
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Giris

18. yiizy1l Alman filozof ve elestirmen Johann Gottfried von Herder (1744 —
1803), doneminin resim ve heykel sanatinin bi¢im dilini “resim yanilsamact bir riiya,
heykel ise kaba bir ger¢eklik” soziiyle tanimlamistir.! Von Herder’in bu s6ziinden hare-
ketle, heykel sanatinin 19. yiizyil baslarina kadar ger¢ege, daha dogrusu natiiralist tem-
sile bagl kaldigina isaret etmektedir. Resim sanati1 6zellikle fotografin bulunmasi ile 19.
yiizyilda yeni plastik anlatim bi¢imleri arayisina girmis, heykelde ise fotografin etkisi ilk
asamada resimde oldugu kadar ¢arpici olmamistir. Bunun temel nedeni, heykel sanatinin
neredeyse 20. yiizyila kadar —Antik Yunan 6ncesi heykel ve deformasyon zorunlulugu
olan karikatiir geleneginde yapilmis heykeller hari¢ tutulursa- anatomiye bagli ii¢ boyutlu
goriintiiyli diger sanat dallarina gore daha avantajli sekilde verebilecek, natiiralist isluba
en uygun sanat olarak kabul gérmiis olmasidir. Akademik kuralcilik i¢inde geleneksel
malzeme kullanmak durumunda olan heykeltiraglar, malzeme direnciyle de kars1 karsiya-
dirlar; heykeltiraglarin ressamlar gibi hizli ¢alisabilme imkanlari olmamistir. Bu nedenler,
heykel sanatinin geleneginden kopmasini zorlastiran nedenler olmustur.

20. yiizyila girilirken heykel sanat1 da resim ile baglayan ve hizla doniisen mo-
dern estetige kayitsiz kalmayarak, bu siirece dahil olmustur. Dénemin degisen ruhunun
yant sira endiistrilesmenin sagladigi yeni malzemeler ve teknik olanaklar heykel sana-
tinda degisimin Oniiniin acilmasinda énemli bir etken haline gelmistir. Bu siire¢ o kadar
hizli ilerlemistir ki, Von Herder’in heykel konusunda sdyledigi s6z bir ylizyil sonrasinda,
modern heykel sanati ile bagdagmayacak bir hal almigtir. Heykelin bu doniigiim siirecinin
bir sonucu olarak artik modern heykeltiraslarin ilgilendigi baslica konular yeni form anla-
yislar1 ve soyutlamadan soyuta kadar giden egilimler, heykelin mekanla iligkisi, devinim
ile hareket kavramlar1 ve yeni malzemelerin sundugu imkanlar1 miimkiin oldugunca ¢ok
kullanmak olmustur.> Sonugta ortaya ¢ikan eserler, tipki resim sanatindaki gibi, dig diin-
ya gercekliginin fiziksel varlik niteliginden ¢ikarak, zihinsel olarak elde edilen imgesel
varliga doniismiis, salt seyirlik olmanin 6tesine gecerek, nesnenin, 6znenin, toplumun ve
sanatin kendisinin sorgulandig1 bir diisiince sistemine doniigsmistiir.>

Auguste Rodin (1840 — 1917), Umberto Boccioni (1882 — 1916) ve Alberto Gi-
acometti (1901 — 1966), 19. yiizyilin sonundan itibaren yasanmaya baslamis olan donii-
stimlerin sonucu olan modern heykelin sirasiyla baslangic, olgunluk ve son evrelerini
temsil eden en bilinen 6rneklerinden bazilarini vermislerdir. Bu 6rnekler arasinda her
birinin Yiiriiyen Adam konulu/isimli heykellerinin olmasi, modern heykeli ve {i¢ ayri d6-
nemini degerlendirmek agisindan iyi bir firsat sunmaktadir.

Rodin, Boccioni ve Giacometti’nin Heykel Sanatina Yaklasimlar:
Modern resim sanatinin Paul Cézanne (1839 — 1906) ile basladig1 kabul edi-
lirse bu durumda modern heykel sanatini da onun ¢agdasi olan Rodin ile baslatmak

1 Schneckenburger, 2005, 407.
2 Ozer, 2009, 142.
3 Ondin, 2009,15.
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mantikli olacaktir. Bununla beraber dnceden
belirtildigi lizere heykel sanatinin doniismesi
resimdeki kadar radikal degisikliklerle olma-
mistir. Cézanne nesnenin yapist ile ilgilenmis,
algiladigi imgeyi Izlenimcilikte oldugunun
aksine gecici bir goriintii, bireysel bir yorum
olmaktan g¢ikartip, degismez, kesin bir yapiya
donistiirmiis, resim sanatina kalici, yapisal
bir sistem getirmeye caligmistir. Rodin ise sa-
natint bireysel deneyimleriyle sekillendirmis,
yapisal bir sistem kurgulamakla ilgilenme-
mistir. Cézanne sanata nesnel, Rodin ise 6z-
nel bir bakis agisiyla yaklastigindan Rodin’in,
Cézanne gibi bir kurucu olmadigi belirtilmek-
tedir.* Buna ragmen Rodin’in modern heykel
sanatina geciste etkileri yadsinamayacak ka-
dar 6nemlidir.

Rodin’le beraber heykelde biitiin ye-
rine, biitiinii olusturan parcalarin tek baslarina
sanatsal objeler haline doniismesi 6nemli bir
yenilik olmugtur.’ Sanat¢imin sadece uzuvla-
11 heykelin kendisi olarak sundugu ornekle-
rin yani sira bazi heykellerinde de akademik
gelenekte kabul edilmeyecek sekilde kollar,
bacaklar, bas gibi uzuvlarin olmadigi calis-
malar yapmistir (Gorsel 1). Rodin bunu, bii-

Gorsel 1 Auguste Rodin, I¢sel Ses,
1896/1897, bronz, 146 x 59 x 45 cm., Paris,
Musée Rodin (Schneckenburger, 2005, 408).

tiind olusturan pargalarin, istedigi ifadeyi vermekte biitiiniin kendisinden ¢ok daha giigli
bir etkiye sahip olduguna inandigindan yaptigini sdylemistir.® Boylece Rodin’de bi¢im
heykelin konusu ana konusu olurken, bitmemis gibi duran eserleriyle sanatci, eserin ne
noktada tamamlandigina yeni bir bakis agisi getirmistir.” Bu tisluba ulagmasinda Miche-
langelo’nun yarim biraktig1, ifade yogunlugu olan heykellerinin etkisinin oldugu diisti-

niilebilecektir.

Rodin, zaman zaman izlenimcilik ile iliskilendirilmistir. Bu iliski tartismaya
acik bir konudur. Sanatinda, izlenimciler gibi anlarla ilgilendigi dogrudur. Onceden be-
lirlenmis pozlardan ¢alismak yerine atolyesinde dolasan modeller yardimiyla “anlar1 ya-
kalamay1” tercih ettigi bilinmektedir.® Fakat Rodin’in burada yakalamak istedigi izlenim-

Read, 1998, 9-10.

Le Normand-Romain ve digerleri, 1996, 111.
Le Normand-Romain ve digerleri, 1996, 111.
Huntiirk, 2011, 189.

Pinet, 2006, 31.
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cilerin yakalamaya c¢aligtigt gegici fiziksel
goriintli degil, figlirin dogal bir an i¢indeki
ruhsal durumudur. Sanatci 15181 da Izlenim-
cilerin aksine formu dagitan bir 6ge olarak
degil, formu agiga ¢ikartmakta ve ifadeyi
vermekte kullanilan bir 6ge olarak kabul et-
mistir; Rodin’in ilgilendigi 151k ile elde edilen
gorsel algimin kendisi degil, 151k yardimiyla
ortaya ¢ikarttig1 dokunsal algidir.’ Bu konuyu
aciklamak i¢in Rodin’in heykeltiras olmay1
acikladigi su sozlerden hareket etmek dogru
olacaktir: ““...(heykeltiras) formu derinligiyle
algilamalidir. Baskin yiizeyleri agik¢a ifade
etmelidir. Formlart (yasayan, canli goster-
mek i¢in) kendinize dogru disart genisliyor
gibi hayal edin; tiim hayat merkezden disari-
ya dogru yayilir... Asil mesele duygulanmatk,
astk olmak, umutlanmak, titremek, yasamak-

ar: Sanatgidan once insan olmak!..”"" A= Giroel 3 Auguste Rodin, Rose Beuret, 1898,
lagilacagy lizere sanatginin amact hissettifi, mermer, 51.7 x 42.6 x 44 cm., Paris, Musée
yasamakla ilgili olan duygulart tim gerge- Rodin (Samih (Ed.), 2006, 414).
giyle canlandirarak aktarmaktir. Bunu yapar-

ken hislerini dokunsal olanla birlestirerek heykellerinde 1s1k tutan ve piriltilar olusturan
dokular tuselerle ortaya cikartmistir. Icinde olusan duygunun cesidi ve siddetine gore
tusesinin nasil sertlesip, hafifledigi heykellerinin yiizeylerinde goriilebilmektedir. Do-
kunsal algist ile yarattigi ifade, 1518 form {izerindeki yarattigi etki ile okunabilir hale
gelmektedir. Duyumuna gére malzeme se¢imini yapan ve bigimini kurgulayan Rodin’in
heykelleri bazen piiriizsiiz yiizeylerle sahip olurken (Gorsel 2), genellikle izlenimcilik-
le iligkilendirilen eserleri girintili ¢ikintili yiizeylerden olusmaktadir (Gorsel 3). Burada
Rodin, izlenimcilerin aksine eserlerindeki figiirlerin duygu yiiklii igselligini yansitmak
icin 151kla elde edilen bir canlih@ vurgulamaktadir.!" Heykeline baglamadan modelle-
rine her agidan bakarak yiizeylerin canliligini veren pozitif formlari'? yakalayabilmeyi,
151g1n form iizerinde olusturdugu etkiyi incelemeyi, uzuvsal hareketleri akici bir sekilde
hissettirebilmek i¢in degisen ¢esitli agilart gdzlemleyebilmeyi ve hacmi tam olarak vur-
gulayabilmeyi amagladigi bilinmektedir.”® izlenimci heykel igin Rodin’in eserleri yerine
Medardo Rosso’nun (1858 — 1928), 151k altinda erimis formlarina bakmak daha dogru

9 Read, 1998, 15-18.

10 Read, 1998, s.14.

11 Read, 1998, s.15-16.

12 Kas ve damar gibi ylizeyden disariya dogru cikan, kabarti olusturan form.
13 Schneckenburger, 2005, 409.
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Gorsel 3 Auguste Rodin,
Yiiriiyen Adam’in Gévdesi,
1877, bronz, 53 x 27 x 15
cm., Paris, Musée Rodin
(Samih, 2006, 414).

e

Gorsel 4 Medardo Rosso, Bahgede Sohbet, 1896, al¢1, 35 x 66.5 x 41
cm., Barzio, Museo Medardo Rosso (Schneckenburger, 2005, 433).

14 Hulten, 1992, 427.

olacaktir (Gorsel 4). Rodin, bahsedilen tiim bu yaklagimlari
ile modern heykel sanatinin degerlerini belirleyen en 6nemli
oncii olmustur.

Yeni ylizyila beraber, Rodin’in getirdigi yenilik-
lerin devamu niteliginde yaklasimlar ile heykeltiraslar, ¢cagi
ve modern insani anlatmakta yeni yollar aramaya devam
etmislerdir. Fiitiirist ressam ve heykeltiras Umberto Bocci-
oni (1882 — 1916) de sanatiyla modernlige ve modern in-
sana farkli bir bakis agisiyla yaklasmistir. Sanatg1, Tomas-
so Marinetti ile 1910 yilinda ile tanistiktan sonra ayni yil
Fiitiirist Manifesto’yu ve hemen sonrasinda Fiitiirist Resim:
Teknik Manifesto’yu imzalamigtir.'* Fiitlirist manifestolar'®,
yeni bir diinya i¢in yeni bir sanatin gerekli oldugu goriistini
vurgulamislar, yeni sanatin olusabilmesi i¢in gegmisin sana-
tin1 tiimiyle reddetmislerdir. Teknolojinin giiclinii 6verek,
hizi, saldirganlig, yurtseverligi ve saglikli yeni bir diinyaya
ulagmak i¢in yapilmasina inandig1 savasi yiicelten bu mani-
festolar, Italya’nin 19. yiizyilda birgok alanda diger Avrupa
iilkelerine gore geri kalmasinin 6fkesini tagimigtir. Gegmi-
sin kalmtilarinin saklandig yerler olan kitapliklart ve mii-
zeleri yikmaktan bahsetmisler, glizelligin yeni bi¢iminin hi-
zin giizelligi oldugunu vurgulamislardir. Fiitiirist sanatcilar,
akademizmi, klasisizmi ve 6zellikle nii konusunu tamamen

terk etmeyi, modern ha-
yati, her tiirlii gelisimi,
hizi ve devinimi vur-
gulamayi, canli, 1s1kl1
eserler iiretmeyi, saldir-
gan olmayi, tiim bun-
lar1 yaparken de uygun
bir teknik uygulamayi
amaglamiglardir. Bu
teknik, hiz1 ve devinimi
“Hag vurgulayacak hareketin
g bir anini vermek degil,
hareketin tiim evresini
biitiinliik iginde vurgu-
lamay1 ve hissettirmeyi
amaglamigti.  Hareket

15 Fitiirist Manifesto ve Fiitiirist Resim Teknik Manifesto i¢in bk. Antmen, 2009, 71-76.
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halindeki varliklarin gézde biraktiklart etki algilanincaya kadar hareket yeniden degisti-
ginden ele alinan 6ge, drnegin kosan bir at dort yerine ¢ok daha fazla ayakla, kuyrugunu
sallayan bir kopek birden ¢ok kuyrukla, hizla giden bir otomobilin tekerlekleri uzatilarak
veya masaya vurulan bir yumrugun siddeti hareketin izini verecek bigimde uygulanmistir
(Gorsel 5).

Gorsel 5 Giacomo Balla,
Boccioni’'nin Yumrugu,
1915-1917 (1956-1958
yeniden dokiim), boyanmis
bronz, 80 x 76.2 x 25.5 cm
(Schneckenburger, 2005, 436).

Boccioni, 1912 yilinda Fiitiirist Heykel: Teknik Manifesto’yu, bu manifestodan
iki y1l sonra Fiitiirist Resim ve Heykel (Plastik Dinamizm) kitabin1 yayimlamistir. Sanatg1,
heykel teknigini konu alan manifestosunda Avrupa’nin eski ve ¢agdas tiim heykel anla-
yisini reddetmistir. Boccioni’ye gore heykel sanatinin asil amaci figiiratif degerler degil,
formun 6ziini olusturan diizlemlerin ve hacmin yeniden yaratilmasidir: Heykel, tim gii-
cliyle plastik degerleri yakalamakla ilgilenmelidir. Beden ve pargalari, plastik alanlar ola-
rak algilanmalidir. Heykeltiras, ihtiyacina gére bir¢ok malzemeyi birlikte kullanmalidir.
Bu malzemeler gerektiginde cam, ahsap, karton, ¢imento, demir, ayna, elektrik lambasi,
deri hatta at kil1 bile olabilir. Ancak modern bir konu se¢ilmesiyle yeni plastik fikirler ge-
listirilebilir. Heykel, nesneleri gevreleyen atmosferi modellemelidir ¢linkii plastik deger-
ler ancak bu sekilde uzama yayilabilirler. Fiitiirist heykeltiragin yarattigi, i¢sel ve dissal
plastik devinim i¢indeki olusumun sonsuzlugunu birlestiren dengedir. Bu dengede objeler
(stirekli olusum ve doniisiim i¢inde olduklarindan) hi¢bir zaman tamamlanmaz; siirekli
kombinasyonlar halinde birbirleriyle biitiinleserek ve zitlasarak kesismeye devam eder-
ler.'® Bu baglamda Boccioni’nin sanati ile donemdasi Fransiz filozof Henri Bergson’un

16 Hulten, 1992, 431-433.
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(1859 — 1941) gergekligin siirekli olusum halinde oldugu “élan vital” kavraminin pa-
ralellikleri hissedilebilmektedir. Bu kavrama gore evreni sekillendiren zaman, gegmisin
devamidir ve gegmisi gelecege ¢eviren siireklilik iginde mekanik bir kavramdir; zamanda
tekrarlanig ve geriye doniis yoktur. Bu dogrultuda hayat, yaraticiligin ta kendisidir; siirek-
li olarak 6zl enerji olan ve bu enerji ile titresen yeni varliklar olusturur.!”

Tiim Fitiiristlerin ortak noktast sanatlarinin merkezinde hareket olgusu olmasi-
na ragmen Boccioni’yi diger Fiitiiristlerden ayiran sanatginin harekete élan vital kavrami
ile iligkilendirilebilecek bakis acisidir. Boccioni, hareketin mekanik olarak ¢éziimlenmesi
gereken bir olgu olduguna degil, formun i¢inde bulunan ve ona sekil veren bir enerji
olduguna inanmistir. Heykellerinde objeler siirekli devinim i¢inde olan canli formlara d6-
niigiirler. Bu formlar, espas ile iliski i¢ine girerek onu sekillendirirler (Gorsel 6). Boccioni
ayn1 anlayis1 insan bedeni i¢in de kullanan bir sanat¢i olmustur.

Gorsel 6 Umberto Boccioni, Sisenin Boslukta Olusumu, 1912/13, bronz, 112.2 x 88.5 x 40 cm.,
Londra, Tate Gallery (Schneckenburger, 2005, 434).

Alberto Giacometti de tipki Rodin ve Boccioni gibi beden iizerinden ¢agdas in-
san1 agiklamaya c¢alisan heykeller yapmuistir. Sanatci erken donemi olan 1920’lerin ba-
sinda Jacques Lipchitz (1891 — 1973) ve Fernand Léger’nin (1881 — 1955) etkisinde
kiibist heykeller iiretmis, kisa siire sonra 1920’lerin ortasinda Okyanusya ve Afrika “pri-
mitif” sanatina ilgi duymustur. Ayn1 dénemde arkaik Yunan ve Misir heykellerinden de
etkilenmistir. Bu deneysel dénemlerinde yaptig1 heykellerinde frontaliteye 6nem vermis,
heykellerini gordiigii aciy1 temel alarak, diizlestirilmis bir bicimde yapmuistir. Giacometti

17 Hulten, 1992, 428-429.
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asil taninmaya basladig1 1930’larin basinda Siirre-
alist grupla iliski i¢ine girmis, Siirrealist heykeller
ve objeler yaratmistir. Bu donemde insan bedenini
olabildigince bi¢imsel olarak agik ve sade formlar-
la vermeyi tercih etmistir. Sanatginin asil ele aldigt
konu ise espas ve mekan problemi olmustur. Ge-
rekli gordiigiinde yarattigi formlar: kafes benzeri
ya da dama deseni tabanli konstriiksiyonlar igine
yerlestirmesiyle de bilinen eserler tiretmistir (Gor-
sel 7)."% Giacometti’nin Stirrealist donem eserleri,
akimin genel 6zelliginde oldugu gibi yoruma agik
anlamlari olan, bilingaltindan ¢ikan formlarla olus-
turulmustur.

Giacometti, 1934 yilindan sonra Siirrea-
lizmin heykel arayislaria cevap veremedigi dii-
stincesiyle, Siirrealist grubun prensiplerine zitla-
sarak modelden caligmalar yapmaya baglamis, bu
nedenle de gruptan uzaklastirilmistir. Bu dénemde
52 r}atg:m}n 11g11? ndigi kOl’ll:l. gerqekhgtn gorselles- Gorsel 7 Alberto Giacometti, Asili
tirilmesi; saf gorsel gergegin ne oldugu ve bunun Top, 1930/31, al¢1 ve metal, 61 x 36 x
nasil algilandig1 sorunsali olmustur.' Bu sorunsali 33 5 . Basel. Kunstmuseum Basel
“birbirimizi belli bir goriis agisi ile sadelestirilmis (Schr;eckenl;urger, 2005, 465).
bir perspektifte, bosluk ile ¢evrelenmis ‘hayaletler’
olarak algilariz. "™ diyerek cevaplamaya ¢aligmis-
tir. Bu ‘hayaletler’, sanatginin ellerinde varlikla yokluk arasinda, gitgide incelen figiirlere
dontigmistiir. Giacometti’nin bu dénem heykelleri, 20. yiizyila biiyiik umutlarla giren in-
sanin iki biiyiik diinya savasi gegirmesi ardindan yasadigi bunaliminin ve karamsarliginin
etkilerini tagimaktadir. Sanat¢inin i¢inde bulundugu psikolojik durum, modern insanin
icinde bulundugu psikolojik durumdan pek farkli degildir. Giacometti, bu durumun bir
sonucu olarak, hiiziinlii bir bosluk hissi uyandiran bu incecik figiirleriyle insanin yalniz
bir varlik olduguna vurgu yapiyor gibidir. izleyici ile figiir arasinda bir uzaklik olustura-
rak izleyicinin esere yaklagmasinin bir seyi degistirmedigi ve uzakligin hep sabit kaldigi,
ulasilamayan figiirler yaratmistir. Sanatg1, bu incecik figiir heykellerinde boslugun hacmi
yok ettigi, alanin figiir izerinde baski olusturdugu bir kurgu yaratarak, espasla hesap-
lagsmistir. Malzeme olarak ¢ogunlukla al¢1 kullanmasi da bu malzeme figiirlerini yapip
bozmasina, sonra tekrardan yapmasina olanak sunmustur. Al¢i figiirler son hallerine ulas-
tiktan sonra ise bronza dokiilmiistiir (Gorsel 8).

18 Le Normand-Romain ve digerleri, 1996, 170.

19 Bu konuda Ali Artun’un Pera Miizesinde 2015 yilinda yaptigi ufuk acict konusmast “Gia-
cometti’nin Gergeklik Cikmazi” i¢in bk. https://www.youtube.com/watch?v=LPNpKFYL6Uo

20 Schneckenburger, 2005, 487.

Sanat Tarihi Dergisi 749


https://dergipark.org.tr/en/pub/std
https://dergipark.org.tr/tr/pub/std

0. Eren KOYUNOGLU

Gorsel 8 Alberto Giacometti, Orman, 1950, bronz, 57 x 61 x 49.5 cm., Ziirih, Kunsthaus Ziirich
(Schneckenburger, 2005, 488).

Giacometti’nin bu dénem sanati, arkadasi olan Jean-Paul Sartre’in Varolusculuk
anlayist ile iliskilendirilmektedir. Bu iliski, sanat¢inin kendisi tarafindan degil,
sanatginin eserlerinden edindigi izlenimler sonucunda Sartre tarafindan ortaya atilmustir.
Varolusguluk, bireyin varligini konu alan 6znel bir felsefe alanidir. Sartre’a gore varolus
6zden 6nce gelir: Insan dnce var olur, sonra yaptig1 segimler ile kisiligini yaratarak dziinii
bulur.?' Birey ise bu siiregte yalmzdir. Sartre, bu yalnizliktan insan kalabaliklarini 6rnek
vererek bahseder: “...bir meydanda birbirlerine bakmadan gegen insanlar. Umutsuz,
yalmiz ama birlikte...”*

Rodin, Boccioni ve Giacometti’nin Yiiriiyen insan Figiirleri

Rodin’in 1877 tarihli Yiiriiven Adam heykeli (Gorsel 9), sanat¢inin bigime
yaklagiminin rahatga gézlemlenebilecegi bir 6rnektir. Kollar1 ve basi olmayan, bacaklari
acik bir bicimde yere sikica basan, sert tugelerle yapilmis ve yarim birakilmis izlenimi
veren bir figiir olan Yiiriiyen Adam, sanatcinin 1878 yilinda tamamladig Vaftizci Yahya
heykelinin (Gorsel 10) 6n ¢alismasi olarak yapilmistir.

21 Ondin, 2009, 67.
22 Sartre, 1997, 67.
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Gorsel 9 Auguste Rodin, Yiiriiyen Adam, 1877 (1905 yeniden dokiim), bronz, 213 x 161 x 72 cm.,
Paris, Musée Rodin (Champignuelle, 1967, 57).

Gorsel 10 Auguste Rodin, Vaftizci Yahya, 1878, Bronz, 200 x 55 x 98 cm., Paris, Musée Rodin
(Champignuelle, 1967, 56).
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Heykel, bir 6n ¢alisma olarak yapilmasina ragmen sanatginin ifadeci iislubunun
en onemli drneklerinden birisi olarak goriilebilmektedir. Rodin, bu heykelin hikayesini
sOyle anlatir:

“Bir sabah stiidyomun kapisi ¢ald1 ve igeri yaninda bana daha dnce poz
vermis arkadaslariyla beraber bir Italyan girdi. Abruzzi’den bir giin 6nce
gelmis ve modellik yapmak isteyen bir koyliiydii. Kendisini gordigiim
an hayranlik duydum. Goriiniisii, simasi ve sa¢1 sakali birbirine karismig
kaba yapisi, kokeninin vahsi ve mistik yanini yansitiyordu. Tipki
Vaftizci Yahya’yr diisiindiigiimde oldugu gibi, baska bir deyisle, bir
doga adami, ermis, inangli, kendisinden daha yiice bir giiclin habercisi.
Koyl soyunarak, daha 6nce hi¢ poz vermemis oldugu anlasilan bir
sekilde basamagin iizerine ¢ikti. Bagi kalkik, viicudu dik ve pergel gibi
acilmus iki bacagi ile dengede bir durus aldi. Pozu o kadar farkli, o kadar
gercekti ki haykirdim: Iste bu yiiriiyen bir adam! O anda gordiigiimii
yapmaya karar verdim. Aslinda yiirliyen bir adami yapmak igin bir
modelin sergileyecegi geleneksel durus, viicudunun tiim agirligini bir
bacaga vermekti. Bu durus, “bigim”e ulasmada daha zarif ve uyumlu
pozu yakalamaya yardimci olmak icindi. Bir figiirii (koyliiniin poz
verdigi sekilde) iki bacag lizerinde dengelemek ise zevksizlik, gelenege
hakaret ve adeta sapkinlik olarak goriiliiyordu. O zamanlar zaten bile
bile her seyin tersini yapan inatgit bir adamdim. Tek diistincem, olur
da edindigim izlenimimi basarili olarak yansitamazsam, heykelim
sagma bir sey olursa, herkes bana giilmesin diye her ne pahasina olursa
olsun iyi bir sey yapmakti. Kendime heykelimi elimden gelen en iyi
sekilde modelleme sozii verdim. Iste boylece sirastyla Yiiriiyen Adam’t
ve Vaftizci Yahya’yr irettim. Yaptigim, sadece bana sans eseri gelen
modelimi kopyalamakt1.”

Rodin, Yiiriiyen Adam igin 6ncelikle kolsuz ve bassiz bir gévde ¢alismasi yap-
mis, daha sonra bu govdeye bacaklar1 eklediginde Yiiriiven Adam heykeli olusmustur.
Yiiriiyen Adam, 1900 yilinda bir siitun tizerine yerlestirilerek Vaftizci Yahya’nin bir 6n
caligmasi olarak sergilenmis (Gorsel 11), 1905 yilinda biiyiitilerek bronza dokiilmis, Yii-
riiyen Adam ismini daha sonra almistir.

Rodin’in Yiiriiyen Adam’da aradigi seyin miikemmel anatomi degil, anin duyu-
mu oldugu agiktir. Sanat¢t bu duyumunu yansitirken figiirden pargalar kopartmis, kaba,
sert tuslarla ¢aligmis, bedenin iizerinde olusan ¢atlaklar ve yariklara miidahale etmeye-
rek rastlantisalligi kullanmistir. Sonugta beden, ileriye atilacakmis gibi bir sekil almis-
tir; adeta sanat¢inin “tiim hayat merkezden disariya dogru yayulr” dedigi gibi canlilikla

23 Champigneulle, 1967, 59. Bu noktada kaynaklar arasinda bir ¢eligki ortaya ¢ikmaktadir. Bu
kaynak Rodin’in agzindan Yiiriiven Adam heykelinin, Vaftizci Yahya heykelinden 6nce 1877
yilinda ona bir 6n ¢aligma olarak yapilmis oldugunu agik¢a belirtmektedir. Le Normand-Romain
ve digerleri, 1996, 88’de ise Vaftizci Yahya heykelinin Yiiriiyen Adam heykeline esin kaynagi
oldugu sdylenmektedir.
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icten disartya dogru enerji sagmaktadir. Ayaklar Gorsel 11
yere basmasina ragmen, bacaklarin olusturdugu Auguste Rodin, |
giiclii itme ve ¢ekme efekti figiiriin yeri adeta Siitun Uzerinde
kaziyarak hareket ettigi izlenimini vermektedir. Yiiriiyen Adam,

Sanki yiiriimenin iki farkli agamasi tek bir pozda 1900, Bronz, Siitun:

birlestirilmistir. Heykeldeki bu siddetli devinim 270 cm., Figiir: 84.5

hissi figiirde kollarin ve basin olmamasi ise giic- cm., Paris, Musée

lendirilmistir; Rodin’e anlatmak istedigi konuyu Rodin (Samih,
(T TSt RO € L SLEL KOy 2006, 259).

“hissettirmek” i¢in bir beden ve iki bacak ye-

terlidir. 19. yiizyil, tiim ekonomik, kiiltiirel ve

bilimsel gelismelere ragmen zorluklar iginde

gecen bir yiizyildir. Bu donemde sosyal sinif

catigmalar1 oldugu kadar politik gerginliklerin

ve savaglarin yasandigi bir donemdir. Rodin’in Yiirtiyen Adam’1 ile

adeta kendi doneminin insanini insan figiirii izerinden anlatmakta-

dir. Yiiriiyen Adam, tipki ylizyilin sonundaki insan gibi yipranmis,

bedeninden parcalar kopmustur. Buna ragmen heykelin geleneksel

durustan ¢ok farkli bir pozda verilen giiclii bacaklar: bu yipranmis

adami yeni ylizyila gii¢lii bir sekilde tagimaktadir. Rodin i¢in modern

insan “yiiriiyen bir tapinak, devinen bir mimarlik’tir** Asla durma-

yan, engelleri ne pahasina olursa olsun asan, siirekli ileriye atilan,

20. ylizyila yeni umutlarla girmeye hazirlanan insandir.

Boccioni’nin 1913 yilinda tamamladigi Uzamda Siirek-
liligin Essiz Formlar: (Gorsel 12 ve 13) isimli heykeli, sanatginin
1912 yilinda Paris’te gordiigi Kiibist heykeller ardindan 1912 -1914
yillar1 arasinda iirettigi en az on iki heykelden biridir. Grubun bir-
cok heykeli alg¢idan yapildigt ve agik havada sergilendigi i¢in hava
kosullar1 nedeniyle yok olarak giiniimiize ulasmamis (Gorsel 14), »
bronz dokiimii olan bu heykel ise giinlimiize ulasmis ve grubun en
bilinen heykeli olmustur.

Uzamda Siirekliligin Essiz Formlari, hizla yiiriiyen bir adamin kiibist bir form
anlayistyla ve soyutlamalara bagvurularak yapilmis bronzdan bir heykeldir. Heykel, Boc-
cioni i¢in formun i¢inde bulunan ve ona sekil veren enerjiyi plastik dgelerle disartya
¢ikartmak amacinin gorsellesmis halidir. Burada insan siirekli devinim iginde olan ve
espast sekillendiren alev gibi canli plastik formlar biitiiniine donlismiisttir. Hareket ens-
tantaneleri, kombinasyonlar halinde birbirleriyle biitiinleserek ve zitlagarak kesismekte-
dir. Ortaya ¢ikan heykelin her bir parcasi espasla tek tek hesaplasmakta, form bosluk
icinde akan aerodinamik, devingen bir yapiya doniismektedir. Sanki hareket sonsuza
dek siirecek gibidir. Cagdas yasam acelecidir; bu yasama ayak uydurmasi gereken insan

24 Samih, 2006, 259.
25 Hulten, 1992, 430.
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Gorsel 13 Umberto Boccioni, Uzamda
Siirekliligin Essiz Formlart, 1912/13,
bronz, 112.2 x 88.5 x 40 cm., Londra,
Tate Gallery (Schneckenburger, 2005,

435).
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Gorsel 12 Umberto
Boccioni, Uzamda
Siirekliligin Essiz
Formlari, 1912/13,
alg1, 126.4 x 89 x
40.6 cm., Sao Paulo,
Contemporary Art
Museum University
of Sao Paulo
(Hulten, 1992, 132).

da hizli olmali, hareket etmeli, asla durmama-
lidir. Boccioni’nin heykeli bu c¢agdas insanin
dinamizmini son derece gii¢lii bir sekilde ver-
mektedir. Tiim bu hareketlilige ragmen formun
altina, ince kaidenin {izerine yerlestirilmis olan
iki yiliksek dikddrtgen prizma parga, heykelin
biitiinligiinii bozan elemanlar olarak izleyicinin
kargisina ¢ikmaktadirlar. Bu pargalar, duragan
yapilariyla figilire sonradan eklenmis gibi bir iz-
lenim vererek biitiinle zitlagirlar. Sanatgimin bu
parcalari heykele eklemesindeki amaci, heykelin
alt boliimiinii uzatmak ve yansittig1 hareketin fi-
giiriin bacaklarint oldukga kalinlastirmis olmasi
nedeniyle tikanan formu agmak istemesi olmali-
dir. Bu pargalar, grubun diger al¢1 heykellerinde
bulunmamaktadir.

Giacometti’nin 1960 yilinda yaptigi,
ince uzun figiir heykellerinden biri olan Yiiriiyen
Adam’1 bronz bir heykeldir (Gorsel 15). Heykel-
de konu, insanin yilirlime ediminden ¢ok, insanin
onceki baslikta bahsedilen igsel yalnizligini ve
bu yalnizligin yarattig1 boslugu sokaktan gecen
herhangi bir insan {izerinden vurgulamaktir.
Bosluk duygusunu verilebilmesi i¢in espas i¢in-
de hacim yok olmalidir. Bu nedenle hava, Gia-
cometti’nin Yiiriiyen Adam’1ni 1sirir; bedeninden
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Gorsel 14 Umberto Boccioni, Kayip heykelleri, soldan saga Hareket Halindeki Kaslar, 1913, alg1;
Hareket Halindeki Kaslarin Spiral Seklinde Genislemesi, 1913, al¢1; Insan Dinamizminin Sentezi,
1912, al¢1 (Hulten, 1992, 430).

parcalar kopartarak geriye incecik bir siluet birakir. Kiitlenin yok oldugu heykelde espas
on plana ¢ikar, bosluk kurgulanmis olur. Figiirtin bedeninden geriye bedensel ayrintilar ve
kaslar kalmadigindan yiirtiyiis figiiriin 6ne egilmesiyle ve bacaklariin sekliyle verilmis-
tir. Giacometti’nin heykelinde yiiriiyiis, yok olan, fark edilmeyecek bir hale gelen figiiriin
yuriliytisii halini almigtir.

Gorsel 15 Alberto
Giacometti, Yiiriiyen
Adam, 1960, bronz,
192 x 28 x 111

cm., Humbleback
(Danimarka), Luisiana
Museum of Modern
Art (Schneckenburger,
2005, 489).
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Rodin, Boccioni ve Giacometti’nin Yiiriiyen insan Figiirlerinin

Karsilastirnlmasi

Rodin’in, Yiiriiyen Adam heykelinde form agisindan ¢oziim sundugu problem,
kendisine kadar siiregelmis olan insan bedenini anatomik gergeklige baglh kalan gelenek-
sel form anlayisini ve akademik olarak kabul edilen pozu asarak bedensel hareket tema-
sin1 vermektir. Bu hareket, kaslarin gerginliginin vurgulanmasi ile aslinda hareket etmek
yerine kuvvetle yere basan fakat bastigi yeri kuvvetle iten iki bacak yardimiyla agik¢a
gosterilmek yerine hissettirilmektedir. Gerilmis beden ve bacaklar ileriye dogru hamle
yapar gibidir. Rodin, insanda var olan igsel bir enerjiden bahsetmektedir. Sanat¢1 bu igsel
enerjiyi kendi yasadigi anlik duygu yogunluguyla sekillenen tuselerle ortaya ¢ikartmustir.
Rodin bu agidan insan bedenine psikolojik bir agidan yaklasarak bigim vermektedir. Sa-
natei, Yiirtiyen Adam’da hareket konusunu modern insani yeni yiizyila tasiyacak giiclii ve
direncli insan imgesi yaratmak i¢in kullanmustir.

Boccioni de Rodin gibi igsel bir enerjiden bahsetmektedir. Buna ragmen Boc-
cioni’nin ugrastigi, anlik izlenimlerin duygu yogunlugu sonucunda forma déniismesi ile
ilgili degildir. Bir bagka deyisle Boccioni’nin formlarinda bahsettigi igsel enerji, duygusal
degil bilimsel olarak kuramsallastirdigi maddesel bir enerjidir. Uzamda Siirekliligin Essiz
Formlar: heykelindeki ritim igindeki form anlayisi, uzun uzadiya hesaplanarak planlan-
mis ve tek tek modle edilmis birim formlarin birlesmesi ile olugsmustur. Burada anlik
hicbir sey yoktur. Boccioni’nin form anlayist Rodin’in formda gerek gérmedigi eleman-
lar1 atmasindan Gteye gitmis, insan bedeni soyutlama yoluyla tasvir etmistir. Kiibizmin
bi¢im dilini kullanan heykelde figiir, Rodin’in gii¢lii, kendinden emin adimlarla agir agir
yiiriiyen insan formundan farkl bir bigimde adeta kendisine dogru esen bir riizgarda kos-
maktadir. Rodin’in yeni bir ¢aga gii¢lii adimlarla yiiriiyen insan1 burada ¢agin getirdigi
hareketlilige ayak uyduran dinamik insan sekline dontigmiistiir.

Giacometti’nin Yiiriiyen Adam’inin ise Rodin’in coskulu anlariyla veya Bocci-
oni’nin maddesel devinimiyle ilgisi yoktur. Giacometti’nin heykelinde de Rodin’in Yii-
riiyen Adam’1inda oldugu gibi igsel, psikolojik bir durum s6z konusu olmasina ragmen
burada konu hareketin kendisi degil, modern insanin igine diistiigii karamsar psikolojidir.
Giacometti’nin Yiiriiyen Adam’inda figiir, ilk anda fark edilebilecegi tizere igsel bir enerji
degil karamsar bir yalnizlik igermektedir. Bu karamsarlik, Rodin’in figiirlerindeki gibi
anlik ve degigken bir durum degildir. Sanatginin figiiriinii ele alirken formu incelterek aza
indirgemesi onu Rodin ve Boccioni’nin bigim anlayisindan ayirir. Buna ragmen figlirde
Boccioni’nin Uzamda Siirekliligin Essiz Formlari’nda oldugu gibi kuvvetli bir soyutla-
ma egiliminden bahsedilmez; insan bedeninin formu inceltilmis bir bi¢imde ele alinmig
olmasina ragmen daha ilk bakista bir insan olarak algilanir. Giacometti’nin Boccioni ile
ortak noktasi figiirliniin espasla olan iligkisidir. Fakat iki sanat¢1 bu konuyu farkli bigim-
lerde ele almislardir. Boccioni figiirle espast sekillendirmistir. Giacometti’de ise espas
figiirii sekillendirmistir. Giacometti’nin Yiiriiven Adam’1 Rodin’inki gibi giiglii ve Boc-
cioni’ninki gibi hizli hareket etmez; nereye ve neden gittigi belli olmayan, amagsiz bir
bi¢imde yiirtimektedir. Figlirtin kollar1 yiiriiyen bir insanda olmasi gerekenin aksine hare-
ketsiz bir bigimde yere dogru sarkmistir. Sanat¢inin elinde insan bedeni ¢aginin yasadigi
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olaylar sonucunda ortaya ¢ikan psikolojik baski ile erimis adeta bir siluete donlismiistiir.
Rodin’de yeni bir ¢aga giiclii adimlarla yiiriiyen umut i¢indeki insan ve Boccioni’de ¢a-
gin getirdigi hareketlilige ayak uyduran dinamik insan, Giacometti’de kisa siirede birbiri-
ni ¢ikarlart ugruna yok etmis olan insanin igine diistiigli umutsuzlugun sembolii olan bir
insan hali almigtir.

Degerlendirme ve Sonug

19. yiizyilla beraber yasanan, sosyal, ekonomik ve bilimsel gelismelerin bir so-
nucu olarak 20. yilizyil her alanda degisimin en yogun yasandig1 yiizyildir. Bu degisimle
beraber insanin yasama bakisi ve diislince sistemleri de farklilasmistir. Sanatgiy toplu-
mun bir pargast, sanati da diisiincenin gorsellestirilmesi olarak kabul edilirse, yagamdaki
degisim siirecinin 19. yiizy1l ile beraber sanata yansimasmin dogal bir gereklilik oldu-
gunun farkina varilir. (Postmodern sanati ayr1 tutarsak) sanatin dili bigimdir. Bu nedenle
degisimin bigimle baslamas1 gerekmistir. Iste geleneksel bigim kurallarmi reddeden bu
siire¢, modern sanatin dogusunu saglamistir. Modern sanat ile birlikte ise bi¢imin, yani
sanat dilinin birligi ortadan kalktigindan, sanat¢inin kendini yasam ile iliski i¢ine sokan
sanat eserini olustururken yeni bigimler pesine diismesi gerekmistir. Modernizm 6ncesin-
de sanatcilarin dilinin bir, aksanlarinin farkli oldugunu diisiiniirsek, modernizmle beraber
her sanatg1 farkli bir dilde konugmaya baglamiglardir. Bu durum sanatgiya daha dnce hig
olmadig1 kadar biiyiik bir 6zgiirlilk alan1 yaratmistir. Artik baktiklart konu ayni bile olsa,
bunu goriisleri dogrultusunda farkli sekillerde dile getirme sansina sahip olmuslardir.
Sanatgilarn Rodin, Boccioni ve Giacometti’nin Yiiriiyen insan Figiirlerinin Karsilagti-
rilmasi boliimiinde ele alman yaklagimlari, Tablo 1’de goriilecegi gibi benzerlikleri ve
farkliliklar1 agisindan degerlendirilebilecektir.

Tablo 1. Auguste Rodin, Umberto Boccioni ve Alberto Giacometti’nin yiiriiyen adam heykellerinin
karsilastirilma semasi.

Sanat¢i ve Auguste Rodin, Yiiriiyen Umberto Boccioni, Alberto Giacometti, Yiiriiyen
heykeli Adam, 1877 Uzamda Siirekliligin Adam, 1960
Essiz Formlari, 1912/13
Eserlerin Hareket hissi (duragan) | Fiziki hareket (dinamik) | Fiziki hareket (dinamik degil)
hareket algisi,
tema, zaman Igsel diinya (cosku) Fiziki diinya (enerji / Igsel diinya (karamsarlik)
algisi, plastik devinim)
yaklasim, Anlik zaman Akan zaman Genis zaman
uzamla iliski ve
izleyici Espas 6n planda degil Espas 6n planda Espas 6n planda
iizerindeki etki
aqilarindan Sinirl soyutlama Giiglii soyutlama Orta derecede soyutlama
ortak yonleri
ve farkhihklar Pozitif bakis agis1 Pozitif bakis agis1 Negatif bakis acis1
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0. Eren KOYUNOGLU

Calismada, modern sanatin getirdigi bu 6zgiirlik ortamina heykel sanati {izerin-
den, insan figiirii ve hareket temasint merkez alarak bakmaya ¢alisilmistir. Ele alinan {i¢
sanat¢inin birer eserinin incelenmesi sonucunda ortaya ¢ikan durum, her sanat¢inin konu-
ya bakarken farkli bir anlatim yontemi kullandigi, anlatmak istedigi konu dogrultusunda
insan bedenini 6zgiirce yeni bastan ve kendisinden dnceki form anlayislarindan farkli bir
bigimde sekillendirdigidir. Bu durum bahsedilen modern sanatginin 6zgiirliigii konusu ile
birebir ortiigmektedir. Bu sanat¢ilarin her biri, modern sanatin ayri dénemlerinde, modern
insanin ve varligin ne oldugunu yasadiklari donemin hizla degisen algisina gére kavra-
may1, kavradiklarini da kendi 6zgiin sanatsal dillerini olusturarak birbirlerinden oldukca
farkli bir sekilde agiklamay1 bagarmislardir.
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