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Orta Dogu Miizigine Sosyolojik Bir Bakis

A Sociological Look at Middle Eastern Music

Oz

Miizik, Orta Dogu toplumlarini kusatmistir. Afrika ve Asya arasinda, ii¢ tek tanrili dinin besigi olan
Yakin ve Orta Dogu, sozlii gelenekten beslenerek genis bir yelpazede miizik tiirleri sunar. Bu makalede
Sosyomiizikoloji baglaminda Orta Dogu musikisi incelenecektir. “Sociomusicology” ya da genel
tabirle bilindigi sekliyle “sociology of music” (miizik sosyolojisi); miizikal davranisin sosyal yonlerine
ve miizigin toplumdaki roliine odaklanan bir miizikoloji alt alanini ifade etmektedir. Miizikoloji
alanindaki arastirmalar sosyolojik yaklasimlardan ziyade tarih yazimsal ve analitik, elestirel
yaklasimlari vurgulama egilimindedir. Orta Dogu miiziginin icra edildigi toplumlarda etnik-psikolojik,
sosyolojik ve dahi kiiltiirel yansimalar da mevcuttur. Ayrica musiki icra etme eylemi igtimai-sosyal bir
faaliyettir. Miizisyen-sarkici solo icraci olsa dahi musikinin kurgulanmast, basl basina igtimai, kiiltiirel
bir ¢abay1 gerektirir. Musiki, toplumlar1 anlamaya ¢aliymakta ilgili sosyologlara son derece yararl
olmaktadir. Orta Dogu miiziginin hos nagmeleri burada yasayan toplumlarn giizelligini de
imlemektedir. Orta Dogu miizigi; Arapga, Tiirkge ve Fars¢a konusan diinyanin miizigidir. Ug ana dile
ve ilgili kiiltiirel farkliliklara ragmen miizigin birlestirici unsuru nedeniyle/ sayesinde miizik tek bir
biiyiik gelenek olarak goriilebilir. Islam, miizige tarihsel olarak bir miktar mesafeli durmaktadir. Bu ise
nispeten dini téren musikisinin (tasavvufi) ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Ancak bu durum sekiiler
miizigi engellememistir, hatta onu gii¢lii bir dini gerilimle zenginlestirmistir. Ortadogu’daki kiiltiir
merkezlerinde ve ayni zamanda farkli baglamlarda gelisen aym miizik ailesinin ¢ok ¢esitli kollari
olusmustur. Miizikteki bu gesitlilik toplumsal renklilikten de kaynaklanmaktadir. Osmanli
Imparatorlugu’nun yiikselisi ve Memliik Sultanhig’min fethi ile zaten Bizans, Ermeni ve Fars
miiziginden etkilenen Osmanli miizigi Arap etkisiyle daha da zenginlesmistir. Turk-Arap-Fars
memleketlerinde, genellikle halklarin/ topluluklarin temas kurdugu miizik uygulamalarmin izlerini
tastyan yiizlerce yerel ve halk miizigi gelenegi bir arada var olmustur. Islam 6ncesi doneme dayal sozlii
bir gelenekten gelen bu formlar, ¢oklu goriiniimlerine ragmen kendi i¢inde farkli bolgesel 6zellikleri
de yansitirlar. Bu miizigin geleneksel formlari, genellikle doniisiimlii olarak vokal ve enstriimantal
performanslar birlestirir. Orta Dogu miizigini anlamak i¢in bu miizigi yapan, icra eden insanlarin
kiiltiirel ve sosyal yonlerinin de incelenmesi gerekmektedir. Bu metinde Orta Dogu miizigi kiiltiirel
baglamlar i¢inde biitiinciil bir arastirilmayla agiklanmaya g¢alisilacaktir. Calismamizda Orta Dogu
miizigi; insani, sosyal ve kiiltiirel bir fenomen olarak incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Miizik sosyolojisi, Orta Dogu, Etno-miizik sosyolojisi, Tiirk musikisi, Arap
musikisi, Fars musikisi, Dini musiki

Abstract

Music has surrounded Middle Eastern societies. Between Africa and Asia, the Near and Middle East,
the cradle of the three monotheistic religions, offers a wide range of musical genres Deciphered from
oral tradition. In this article, Middle Eastern music will be examined in the context of sociomusicology.
“Sociomusicology” or, as it is commonly known, “sociology of music” refers to a subfield of
musicology that focuses on the social aspects of musical behavior and the role of music in society.
Research in the field of musicology tends to emphasize historiographical and analytical, critical
approaches rather than sociological approaches. There are also ethnic-psychological, sociological and
genius cultural reflections in the societies where Middle Eastern music is performed. In addition, the
act of performing music is a social activity. Even if the musician-singer is a solo performer, the creation
of his music requires a sincere, cultural effort on its own. Music is extremely useful for interested
sociologists in trying to understand societies. The pleasant melodies of Middle Eastern music also
symbolize the beauty of the societies living here. Arabic Turkish, Persian and Arabic-speaking Middle
Eastern music is the music of the world. Despite the three main languages and related cultural
differences, music can be seen as a single great tradition due to/ thanks to the unifying element of
music. Islam has historically kept some distance from music. This led to the emergence of relatively
religious ceremonial music (sufi). However, this did not prevent secular music, but even enriched it
with a strong religious tension. A wide variety of branches of the same musical family have been
formed, which have developed in cultural centers in the Middle East and also in different contexts. This
diversity in music is also due to social colorfulness. With the rise of the Ottoman Empire and the
conquest of the Mamluk Sultanate, Ottoman music, which was already influenced by Byzantine,
Armenian and Persian music, became even richer with Arab influence. Hundreds of local and folk
music traditions have coexisted in Turkish-Arab-Persian hometowns, which usually bear the traces of
musical practices with which peoples/ communities have come into contact. Dec. These forms, which
come from an oral tradition based on the pre-Islamic period, also reflect different regional
characteristics in themselves, despite their multiple appearances. The traditional forms of this music
combine vocal and instrumental performances, often alternately. In order to understand Middle Eastern
music, it is necessary to examine the cultural and social aspects of the people who make and perform
this music. In this text, it will be tried to explain Middle Eastern music with a holistic research within
its cultural contexts. In our study, Middle Eastern music will be examined as a humanitarian, social and
cultural phenomenon.

Keywords: Music sociology, Middle East, Ethno-music sociology, Turkish music, Arabic music,
Persian music, Religious music
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Giris

Baska dillerden Tiirkce’ ye gegmis giizel bir deyis vardir: “Miizik ruhun gidasidir.” Miizik hem insan
ruhunun hem de toplumlarin gidasidir. Orta Dogu miizigi deyince bdlgenin ¢ok ¢esitli iilkelerinde arasinda icra
edilen miizik anlagiimalidir. Bunun iginde zellikle Orta Dogu’daki Arapga konusan iilkelerinin miizigine, Iran’in
geleneksel miizigine, Tiirkiye’nin miizigine (Tiirk Miizigi), Israil’in Yahudi ve diasporasinin miizigine, Ermeni
miizigine, Kiirt miizigine, Azeri miizigine, Kibris miiziginin ¢esitli geleneklerine bakmak gerekmektedir.
Tiirkiye’nin geleneksel halk miizigi (Bahsedilen tiirk miizigi= halk miizigi+sanat miizigi’dir), Misir’daki Kipti
ritiiel/ ayinle ilgili miizigi ve genel olarak Misir miiziginin diger tiirleri, Orta Dogu’nun baz1 miizik tarzlarim
etkilendigi yaygin olarak kabul edilmektedir. (Levendoglu, 2005, s. 253) Bu miiziklerde tarihteki Asur ve Bizans

(Dogu Roma) tinilar1 da hissedilir.

Orta Dogu miizigi Orta Asya’nin yani sira Balkanlar ve Ispanya’dan da etkilenmistir. Bolge genelinde
din, farkli dillerden, kiiltiirlerden ve milletlerden insanlar1 birlestirmede ortak bir faktdr olmustur. Islam’n
hakimiyeti, biiyiik dl¢iide Arap ve Bizans etkisinin 7. ylizyildan itibaren bolgeye hizla yayilmasina izin vermistir.
Arap makami veya makamlari, Tiirk ve Iran miizigine dayali olarak (etkilenen) gii¢lii melodilerdir. Eski Araplar,
Yunanca metinleri ve miizik eserlerini terciime edip gelistirmislerdir. Antik Yunan miiziginin teorisinde de
[Systema ametabolon, enharmonium, kromatikon, diatonon] ustalagmuslardir. (Hassan: 1°%% % 23 Bu, Fars miiziginin
“destgah™mna benzetilebilir. Bu notasiz nagmeler klasik-geleneksel miizikten kaynaklanmaktadir. Miizigi
notalastirma c¢ok sonralari ortaya ¢ikmistir. Ayrica notalama Orta Dogu miizigini duragan hale getirmektedir.
[Asur tabletlerinde nota drnekleri yer almaktadir. Tabulaturalar ve 9. asirda Sark miiziginde ebced notasi kullanimi

vardir.] Orta Dogu miiziginde kulak dolgunlugu ve repertuvar 6nemlidir.

Dogu-Bat kiiltiirel iligkileri minvalinde notali model sistemi, Batinin etkisiyle halk, dini-ayinsel hatta
popiiler miizige bile ge¢cmistir. Bat1 miiziginin ¢ogundan farkli olarak, Arap miizigi genellikle telli ¢algilar ile icra
edilmektedir. Tiirk ve Fars miizigi de cogunlukla telli ¢algilarla icra edilmektedir. Ud gibi telli miizik aletleri veya
insan sesi kullanilarak notalarin ortasinda geyrek tonlar ¢ikarilir. Bu da miizige acilari ve kederleri yansitabilecek
tinilari verir. Orta Dogu’nun son ylizyilda yasamis oldugu acilar ince ve kivrak bir sekilde miizikle icra edilir. Orta
Dogu ve Kuzey Afrika miiziginin diger ayirt edici dzellikleri arasinda ¢ok karmasik ritmik yapilar, genellikle
gergin ses tonu ve tek sesli bir doku bulunur. Geleneksel Orta Dogu miizigi, Batili anlamda akortlari veya armoniyi
kullanmaz. Genellikle, daha geleneksel Orta Dogu miizigi bir ila {i¢ saat arasinda siirebilir. Endigeyle beklenen ve
¢ok alkislanan doruklara veya Arapca “tarraba” teriminden tiiretilen tarab’a boylece ulagilmig olur. (Pappé, 2010,
166-167)

Bircok enstriimanin kokeni Orta Dogu ve Orta Asya bolgesinden gelmektedir. Yayl calgilar arasinda
en popiiler olani, geleneksel olarak dort telli armut bigimli bir lavta olan ud’dur. Tiirkler ve Farisiler ise daha ¢ok
‘saz’, ‘tambur’ yahut ‘kanun’ tipinde miizik aletlerini kullanirlar. Ancak mevcut enstriimanlarin her biri; bir veya
iki telden olusan alt1 adede kadar ¢ikabilen diziye sahiptir. Efsaneye gore ‘ud’ Hz. Adem’in altinc1 torunu Lemek
tarafindan icat edilmistir. Bu Al-Farabi tarafindan belirtilmistir. Enstriiman Irak, Suriye, Arabistan, Misir, Fas,
Cezayir’i Liibnan vs. folklorunun bir pargasidir. Efsaneye gore ilk udun Lemek’in oglunun agartilmis iskeletinin

seklinden ilham almarak yapildig1 sdylenmektedir. (Goode, 2008, s.7-8)
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Tarihsel olarak udun en eski resimli kaydi, 5000 yili askin bir siire dnce Giliney Mezopotamya’daki
Uruk donemine kadar uzanmaktadir. Su anda British Museum’da bulunan ve ‘British Institute for the Study of
Irak’ tarafindan kesfedilen pigmis topraktan yapilmais silindir bir miihiir tizerinde ud tasvirine rastlanmustir. (British
Institute, 2023, s. 2-3) Cogunlukla kraliyet ailesi ve zenginler i¢in saray miiziginde kullanilan arp da eski Misir’da
MO. 3500°de ortaya ¢ikmugtir. (The Oxford Journals 2 $1%), Udun yaygin kullanimi, Tiirkiye’de hala ¢ok
popiiler olan uzun saph Tiirk lavtas: “saz-baglama” da dahil olmak iizere birgok enstriimanda varyasyona yol
acmustir. Bir diger yayli galg1 ise Abbasiler doneminde Al-Farabi tarafindan gelistirilen kanundur. Farabi miizik
meclislerine katilmayi severdi. “el-Musika’[-Kebir” kitabi bu alandaki en 6nemli eserlerden biridir. Efsaneye gore
Farabi bir mahkeme sirasinda kanun galmis ve sirayla insanlar1 giildiiriip, aglatip en son uykuya daldirmistir. Omer

Hayyam’in “Once sarkilarini soylediler. Sonra derin uykularima daldilar...

canlandirmaktadir. (Mermer, 2017, s. 242)

beyiti sanki bu olay1

Kanun, Asur dénemine ait yazitlarda anlatilan telli ¢algilardan geligmistir. (Tsuge, 1972, 5.59-66) Bir
parga boynuzla ¢alinan kanunun yaklasik 26 {i¢ telli sirasi1 vardir. Miizisyen, metal kollar1 ayarlayarak bireysel
kurslarin perdesini ¢eyrekten tam adima degistirme Ozgiirliigline sahiptir. Orta Dogu miizigi Avrupa kokenli
kemandan da yararlanmaktadir. Keman, 19. yilizyilda Orta Dogu miizigine uyarlanmistir ve perdesiz oldugu igin
Bati dis1 ¢eyrek tonlart iceren makamlari {iretebilmektedir. (Magam World, 2006, s.1) Ortadogu miiziginde
vurmali ¢algilar ¢ok 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu miizigin karmasik ritimleri genellikle bir¢ok basit vurmali
calgiyla ¢alinir. Bunlar iginde tef, riq, darbuka, davul, parmak zilleri, tabla, rabab en bilinenleridir. Klarnet, zurna,
didiik, sipsi, kaval, mey ve ney ise en ¢ok kullanilan iiflemeli ¢algilardir. [Mevlana Celaleddin Rumi’nin 6zellikle

“Dinle neyden kim hikdyet etmede/ Ayriliklardan sikdyet etmede...” (Ceylan, 2010, s.101) Dizeleri meshurdur.]

Orta Dogu’nun Arapga konusulan bolgelerindeki miizigin cografi ¢esitleri kisaca soyledir: Arap miizigi,
Endiiliis Arap miizigi, Arabik pop-rock veya rep, Arabesk miizik, Dabke miizik, Misir miizigi, Irak miizigi, Urdiin
miizigi, Khaliji miizik, Birlesik Arap Emirlikleri musikisi, Liibnan musikisi, Mawwal, Magrip musikisi, Fas
musikisi, Mugham musikisi, Filistin musikisi, Sha’abi, Tarab musikisi, Suriye musikisi, Zajal vs. sayilabilir. Arap
dilinde olmayan Orta Dogu’daki miizigin gesitleri iginde Tiirk miizigi, fran miizigi, israil-Yahudi miizigi, Ermeni
Miizigi, Kiirt miizigi, Asur/ Siiryani halk miizigi, Kipti Hiristiyan Ritiie]l miizigi, Cingene miizigi vb. 6rnek

verilebilir.
Arap, Tiirk ve Fars miiziginin sosyolojik tabam

Arabik miizik veya Arap miizigi [“al-miisiqa al-‘Arablyyah”], tiim Orta Dogu cografyasini etkilemis
bir miiziktir. Arap memleketleri ¢ok zengin ve ¢esitli miizik tarzlarina sahiptir. Ayrica Arap diinyasinda birgok
farkl dilsel lehge konusulmaktadir. Her iilke ve bolgenin kendi geleneksel musikisi vardir. Bolgedeki diger miizik
tiirleriyle Arap miiziginin derin bir etkilesimi vardir. Arap musikisi deyince Arap iilkelerinin Arapga icra ettigi
miizikler kastedilmektedir. Bu miizik tiirii kendi icinde; Islam 6ncesi dénem, erken Islami donem, Endiiliis, XVI
ile XIX. yiizyillar, 20. Yizyil ve glniimiiz diye kisimlara ayrilmaktadir. Bartol Gyurgieuvits, Osmanli
imparatorlugunda onti¢ y1l kul/ kdle olarak yasamistir. Esaretten kurtulduktan sonra 1544’te Amsterdam’da “De
Turcarum ritu et caermoniis”i yaymlamistir. Bu eser Islam toplumlarindaki miizigi anlatan ilk Avrupa

kitaplarindan biridir. (Bohlman, 1987, s. 147-163). Osmanli miizigi igin ise yayimlanan ilk kitaplardan biri
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Tiirkolog ve Arabist Dimitri Kantemiroglu'nun “Kitabu I[Imi'l-Musiki ald vechi’l-Hurifdt” adli yapitidir.

(Kantemirogly 2001 s4-17),

XX. yiizyilin baglarinda Misir 2000 yillik yabanci egemenliginden sonra bagimsiz hale geldiginde, bir
dizi Arap iilkesinde aniden milliyet¢iligin ortaya ¢ikisim yasayan ilk iilkeydi. Tiim Fransizca, Ingilizce veya
Avrupa sarkilarinin yerini ulusal/ milli Misir miizigi almigtir. Kahire, miiziksel yenilik i¢in bir merkez haline
gelmistir. Liibnanl icract Feyruz ile Misirlt sarkict Ummii Giilsiim en bilinen sanatcilariydi. Bu iki sanatc1 Orta
Dogu miiziginin adeta efsane isimleriydi. Kadin Arabesk sarkicilar laik/ sekiiler bir yaklagimi benimseyen ilk
kisilerdi. Akdeniz’in karsisinda, Fasl sarkic1 Zehra Al Fassiya, Magrip bolgesinde genis bir popiilariteye ulasan
ilk kadin sanatgrydi. Araplarin geleneksel halk sarkilarini ile Endiiliis melodilerini seslendirmekteydi. Fassiya,

sonraki yillarda bir¢ok kendi albiimiinii de ¢ikarmisti.

1940’lar ve 1960°larda Batili tonlar Arap miizigine daha fazla girmeye baslamistir. Sonralarinda Misirlt
bestecilerden Muhammed Abdel Wahab ve Baligh Hamdi One ¢ikmaya baglamigtir. Misirh sarkicilardan
Abdiilhalim Hafiz ve Ummii Giilsiim donemin en ¢ok taninan isimleriydi. Bu gelismeler neticesinde yetmisli
yillarda ayni yolu takip eden pek ¢ok sanat¢i ¢ikmisti. Seksenli yillarda ise Arap pop miizigi 6n plana ¢ikmistir.
Yalniz pop miiziginde geleneksel miizik enstriimanlar1 da kullanilmaya baslamistir. Dogu enstriimanlari ile Bati
miizigi sdylenmekteydi. Bu durum iki farkli medeniyetin melodiler bazinda adeta sentezinin ortaya ¢ikmasina
neden olmustu. Seksenlerin ikinci yarisindan baslayarak, miizik Onciisii Lydia Canaan, yaygin olarak
Ortadogu’nun ilk rock yildiz1 olarak kabul edilmektedir. (O’Connor, 2016, s.7) Sanat¢1 Bat1 miiziginin keskin
tonlar1 ile Dogu miiziginin ¢eyrek kiiclik tonlarini birlestirmeyi bagarabilmisti. Liibnanli Lydia Canaan,
uluslararas1 arenada da gayet taninan bir sanat¢iydi. Misir ve Liibnan’daki miizikal degisim Suriye, Irak, Fas,
Cezayir, Libya gibi iilkelere hizla yayilmaya baslamistir. Doksanli ve iki binli yillara gelindiginde sektorde Arap
pop miiziginin hakimiyeti goriilmekteydi. (Khalife, 2000, s.32)

Arap miizigi aynm sekilde ters bir etki yaparak Bati pop miizigini de etkilemistir. Gengler 1960’larda
punk rock, garaj rock ve sorf miizigi gibi yeni tiirlerdeki miizikleri de dinlemeye baglamislardir. Liibnan kokenli
Amerikali sanat¢1 Dick Dale bu tarz yeni duyulan miiziklerin adeta onciisii olmustu. Amcasindan 6grendigi Arap
miiziginden, 6zellikle lavta melodisinden biiylik 6l¢iide etkilenmistir. (Steve, 2006, s.3.) Doksanli yillarda Arap
miiziginde Nancu Ayram, Asalah Nasri, Macida Al Rumi, Fadil Saker, Angham, Haifa Vehbe, Naval Al Zoghbi,
Vael Kfoury, Nacva Karam, Elissa, Amr Diab, Mustafa Amar vb. sarkicilar da bu stili benimsemislerdir. Bu
sanatgilardan baska Amal Haci, Meryem Fares, Fares Karam, Hakim, George Vassouf, Ceb Halid, Latifah,
Muhammed Miinir, Hisam Abbas, Muhammed Fuad, Ehab Tevfik, Julia Boutros, Mustafa Amar, Samira

Saidkadem Al-Sahel, Carol Samaha, Yala, Diana Haddad doneme damga vuran isimler arasindadir.

Irak’1n etnik ¢esitliligi ve uzun tarihi nedeniyle, {ilkede bir dizi etnik grup ve miizik tiiri dogmustur.
1936°da Irak Radyosu’nda, Irak’in en 6nde gelen icraci ve bestecilerinden ikisi Irakli Yahudi miizisyenler Saleh
ve Daoud al-Kuwaity tarafindan perkiisyon disinda bir topluluk kurulmustur. Bu kardesler, Irak’in modern
miiziginde 6ncii bir role sahipti. Saleh, ilk sarkilarin 6nciisii oldugu i¢in Irak makaminin babasi olarak kabul
edilmektedir. O, Muhammed Abdel Wahab, Afifa Iskandar, Nazem al-Ghazali, Salima Murad, Feyruz, Ummii
Giilsiim, gibi o donemin Irak ve Arap diinyasindaki en iinlii sarkicilart i¢in de beste yapmustir. (Kojaman, 2021,

s.5) Salima Paga, 1930’lar-1940’larin en iinlii sarkicilarindan biriydi. O zamanlar Pasa’ya saygi ve hayranlk
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alisilmadik bir durumdu, ¢iinkii kadinlarin halka agik performansi bolgedeki bazi iilkeler tarafindan utang verici
goriilityordu. Ve ¢ogu kadin sarkici pavyonlarda ise alintyordu. (Adib, 2021, s.2) Irak’taki miizik, 1960’larda ve
1970’lerde, 6zellikle Ilham Madfai tarafindan, onu kendi iilkesinde ve Orta Dogu’da popiiler bir icraci yapan
geleneksel Irak miizigiyle Batili gitar stilleriyle daha Batili bir ton almaya baglamistir. (The Independent: 2903 58)
Arapga sarkilarin “Sezar” 1 olarak bilinen Kadim Al Sahir, Arap Diinyasi tarihinin en basarili sarkicilarindan biri
olarak kabul edilmektedir. (Al Saadi, 2016, s.57) Arap miiziginin tarihi ve gegmisten giiniimiize uzanan evrimsel
yolculugu, onun komsu medeniyetlerin miizik gelenekleriyle etkilesimini yansitir. Bugilin Arap miizigi, hem Arap
hem de yabanci izleri birlestiren renkli bir mozaiktir. Arap musikisinin evrimi karsilikl kiiltiirel etkilerin parapeti
gibidir. Bugiin Arap miizigi, Dogu ve Bati’dan ¢esitli kiiltiirlerle tarihsel etkilesimini yansitan en zengin ve en
canli miizik geleneklerinden biridir. Ezgilerin, tonlarin, melodilerin ve miizik enstriimanlarinin karigimi, klasik,
rai, gnawa, pop, andalusi ve khaliji gibi ¢esitli tlirlerde giizel bir miizik dokusu olusturur. Arap sanatgilar, tarihsel
olarak oldugu gibi diinya ¢apinda toplumlarin zenginlesmesine katkida bulunan sanat formlar1 ve miizik tiretmeye

devam etmektedir. (Schuyler, 1978, s.33-46)

Geleneksel Tiirk miiziginin kokleri XI. yilizy1l Selguklularina kadar gitmektedir. Geleneksel Tiirk
musikisi Tiirklerin Anadolu ve Iran’a gegtigi 16. yiizyildan kalmadir. Miizik hem Tiirkce hem de Tiirkge 6ncesi
etkileri ve unsurlar1 igerir. Modern popiiler miizigin ¢ogu, 1930’1arin basindaki Batililasmanin baslangicina kadar
uzanir. (Stokes, 2000, s.396-410). Tanzimat’tan itibaren yagsanan modernlesme ve batililasma olgusu Tiirk
miizigini de etkilemistir. Farkli bolgelerden gelen gégmenler asimile olurken, miizik tiirleri ve enstriimanlar da
geligsmigtir. Kayith halk miizigi ve Yunan, Ermeni, Arnavut, Polonya, Azeri ve Yahudi topluluklarinin etnik
tarzlarinda tiretilen popiiler miizik tiirlerinin kayith tiirleri de iilkede siklikla icra edilmektedir. Bu izler aym
zamanda Tiirkiye’nin etnik mozaiklerinin gesitliligini de yansitmaktadir. (Les Arts Turcs '*%% %2 Tiirkiye’deki pek
¢ok sehir, canli bir yerel miizik ortamina sahiptir ve bu da bolgedeki gesitli miizik tarzlarini desteklemektedir.
[Trakya miizigi, Karadeniz miizigi, Ege miizigi, Dogu Anadolu miizigi vb.] Ancak 1970’lerin sonunda ve
1980’lerde Bat1 pop miizigi, ¢agdas pop miizigin en popiiler savunuculart Ajda Pekkan ve Sezen Aksu’nun
pargalariyla yayginlik kazanmugtir. Arabesk sarkicilar1 denilince akla Kiigiik Emrah, Ferdi Tayfur, ibrahim
Tatlises, Orhan Gencebay, Miisliim Giirses ve digerleri gelir. 1990’larin basinda ekonominin ve toplumun
acilmasiyla pop miizik bir kez daha popiilerlik kazandi. [Sezen Aksu, Tarkan, Sertab Erener, Levent Yiiksel,
Mustafa Sandal, Serdar Ortag, Yonca Evcimik ve digerleri.] Aksu’nun destegiyle pop miizigin artan popiilaritesi
birgok yildizin dogmasina yol acti. Tarkan ve Sertab Erener gibi uluslararasi Tiirk pop yildizlar1 daha bilinir hale
gelmigtir. 1990°1arin sonlarinda, ana akim pop ve Srabesk tiirlerine karsi alternatif Tiirk rock, elektronik, rap, hip-
hop ve dans iireten yeraltt miizikleri de ortaya ¢ikmigtir. Miizik sirketlerinin sistemi, bir¢ok kisinin ¢ogu zaman
miiziklerinin fazla ticari oldugunu diisiindiirmekteydi. (Karabasoglu, 2015, s.25-27) Ortadogu’da 6zellikle Bati’da
Tiirk miizigi hakkinda; Osmanli Harem Miizigi, Roma Tarz1 Miizik, Askeri Miizik, Klasik Tiirk Sanat Miizigi,
Tiirk Halk Miizigi, Tasavvuf Dini Miizik [Mevlevilik ve Cerrahilik, vb.], Bat1 Tarz1 Tiirk Sanat Miizigi, Arap
Miizigi, Vokal, Tiirk Hip Hop, Anadolu Rock, Underground Black Metal ve Death Metal, Anadolu psikodelik
miizik, Tiirk pop miizigi, Tirk protest miizigi tiirleri goriilmektedir. Tiirk miizigi son derece zengin ve ¢esitlidir.

Toplumun tarihsel siirecte ¢ektigi acilar bu miizige yansimustir.

Iran miizigi, Iranli sanatgilar tarafindan iiretilen miizigi anlatmaktadir. Geleneksel halk ve klasik tiirlere

ek olarak, pop ve caz, rock ve hip hop gibi uluslararasi iine sahip tiirleri de igerir. Iran miizigi, Bat1 Asya’daki
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diger kiiltiirleri de etkilemistir. Komsu Tiirk ve Arap kiiltiirlerinin miizik terminolojisinin ¢ogunu Farslar
olusturmustur. XVI. yiizyildaki Fars Babiir Imparatorlugu araciligiyla bu miizigin etkileri Hindistan’a kadar
ulagmistir. fran miizigi, orta ¢ag, klasik antik ddnem ve modern ¢ag olmak iizere {ige ayrilmaktadir. (Encyclopadia
Iranica, 2012, 5.9) Yine baska bir siniflandirmaya gore klasik miizik, halk miizigi, senfonik miizik, pop miizik, caz

ve blues miizigi, rock miizik, hip-hop, a capella tiirlerine de ayrilmaktadir.

Ortacag sonras1 donemde, 6zellikle sehzadeler, tarikatlar ve modernlesen toplumsal giigler araciligryla
miizik icralar1 gozlemlenmeye ve tamtilmaya devam etmistir. (Encyclopadia Iranica: 2°'% 54 19, yiizy1l Kagar
hanedaninin hiikiimdarhig1 déneminde Iran miizigi, iran klasik miiziginin temel repertuari olan klasik melodi
tiirlerinin (redif-destgah) gelistirilmesi ve getirilen modern teknolojilerin ve ilkelerin tanitilmasiyla Bat1 etkisiyle
yenilenmistir. Mirza Abdollah, taninmig bir tar ve setar ustast olarak ge¢ Kacar donemi saraymnin en saygin
miizisyenlerinden biridir. A/i-Naqi Vaziri, ge¢ Kagar ve erken Pehlevi donemlerinin en 6nde gelen ve etkili
miizisyenlerinden biriydi. Tahran Senfoni Orkestras1 (Orkestre Samfoni-ye Tehran ) 1933’te Gholamhossein
Minbashian tarafindan kurulmustur. (Bitthell & Juniper, 2014, s. 278) Modern dénem (1900-2023) fran miizigi
deyince; aklimiza Parviz Mahmoud, Ruhollah Khaleqi, Loris Tjeknavorian, Haydeh ve Anoushirvan, Viguen,
Rana Farhan, Angband, Faraz Khosravi Danesh, Mohammad Motamedi, Loris Tjeknavorian, Shahram Nazeri,
Mohammad Reza Shajarian, Hossein Alizadeh, Ali Shirazinia, Shahram Tayyebi, Behzad Ranjbaran, Andy
Madadian, Akbar Golpa, Abdolhassan Sattarpour, Muhammad Heidari, Mahasti, Hooshmand Aghili, Shakila,
Mohammad Reza Darvishi, Riddla, Dastan toplulugu, Kayhan Kalhor, Lily Afshar, Mohammad Reza Shajarian,
Shahrdad Rohani, Ali Rahbari, Behzad Ranjbaran, vb. sanat¢ilar gelmektedir.

Kiirt miizigi deyince Zaza-Gorani ve Kiirt dillerinde icra edilen miizigi animsamaliyiz. Kiirt miizigiyle
ilgili ilk ¢aligma, {inlii Ermeni besteci ve rahib Komitas eliyle 1903°te yayimlanan “Chansons kurdes transcrites
par le pere Komitas” ile baslatilmistir. (Ghazikean, 1909, s.14) [Derlenmis on iki Kiirt melodisinden
olugmaktadir.] Ermeni Karapeté Xago da 20. yiizy1l boyunca bir¢ok geleneksel Kiirt ezgisini kaydedip icra ederek
korumustur. (Kevirbiri, 2002, s.18) 1909°da arastirmaci Isya Joseph, Yezidilerin miizik uygulamalarini belgeledigi
“Yezidi eserleri” adli kitabin1 yayinlamistir. (Merati, 2015, s.8) Geleneksel Kiirt miizigi, kiiltiirel olarak Arap,
Ermeni ve Tiirk miiziginden farklidir ve ¢ogunlukla isimsiz kalan/ sdyleneni belli olmayan kisiler tarafindan
bestelenir. Tematik olarak, miizik melankolik ve zarafet niteliginde melodiler tasimaktadir. Kiirt miizigi 6zellikle
Arap, Fars ve Tiirk miiziginden etkiler de tagir. Ornegin “Tiirkii” formu her iki miizikte de vardir. Bu ise iki halkin
ortak kiiltiir ve tarihinden kaynaklanmaktadir. Iyimser ve neseli melodiler yaninda son derece acili nagmeler/
ezgiler/ agitlar da vardir. Ayrica dini temal sarkilar “lawje”, mevsimsel miizik konulari, 6rnegin sonbaharda icra
edilen ve yaylalara doniisii anlatan sarkilara “payizok™ Kiirt¢e dogaglamalara ise “taksim” denir. (Richter, 2015,
s.328) Orta Dogu miizigi Tirk, Kiirt, Arap ve Farisi kiiltiiriiniin harmanlanmas1 sonucunda olusmus bir miizik

tlirtidiir.

Israil miizigi, yiizyillar sonra bir araya gelerek farkli bir miizik kiiltiirii yaratan Yahudi ve Yahudi
olmayan miizik geleneklerinin bir birlesimidir. Neredeyse 150 yildir miizisyenler, ortaya ¢ikan ulusal ruhu
tanimlayacak orijinal iislup unsurlarini aramislardir. Bir Israil tarzi ve sesi yaratmanm yani sira, Israil’in
miizisyenleri klasik, caz, pop rock’a ve diger miizik tiirlerine 6nemli katkilarda bulunmuslardir. 1970’lerden bu

yana, Israilli rock, folk ve caz miizisyenlerinin hem yerel hem de yurt disinda kapsamli bir sekilde miizik yapmalar1
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ve performans sergilemeleri ile miizikal ¢esitlilik ¢igek gibi agmistir. Diinyanin en iyi klasik miizisyenlerinin gogu
Israilliler veya Israilli gurbetgilerdir. Israilli klasik bestecilerin eserleri diinya ¢apinda onde gelen orkestralar
tarafindan da seslendirilmektedir. Israil miiziginin Orta Doguda kendine has bir ¢izgisi vardir. Israil’de miizik,
ulusal kimligin ayrilmaz bir parcasidir. Onciileri ilk giinlerden baslayarak, Ibranice sarkilar1 ve halka agik sarkilari
(Shira beTsibur) resmi kuruluslar tarafindan tesvik edilip desteklenmistir. Nathan Shahar, “Halka agik sarkilar [ilk
yerlesimcilerin] ortak bir eglencesiydi ve onlar i¢in kimliklerini tanimlamada bir gii¢tii”, diye sOylemistir/ ifade
etmigtir. (Shahar, 1999, s.501) Miizigin ulus ingasi1 olarak bu goriisii bugiine kadar devam etmektedir. Bu konuda
Israil’in 6nde gelen miizik bestecilerinden ve miizik tarihgilerinden Nahum Heyman, “Bir Kkiiltiir yaratmanin

arifesindeyiz” diye yazmistir. (Eliram, 1995, s.16)

Avrupa’dan, Asya’dan, Orta Dogu’dan ve baska yerlerden gelen Yahudi go¢menler, miizik
geleneklerini yanlarinda getirdiler, onlar1 yeni bir Israil sesine déniistiiriip sekillendirdiler. Israil miizigi, gelen
gdcmenlere binaen Rus halk miizigi, Dogu Avrupa klezmer miizigi, Rock ve pop miizik, orta dogu miizigi, Yahudi
Yemen miizigi, Yunan, Latin Amerika, Etiyopya, Yidis ve Ladino miizigi, Go¢gmen is¢ilerin miizigi ve diger
tarzlarin etkilerini tasimaktadir. Bu miiziklerin harmanlanmas1 sonucunda basat bir Israil tarz1 da olusmustur.
Israil’in erken tarihinde miizik bir ulus insasinda onemli bir fonksiyon da icra etmistir. Israil-Yahudi miizigi
deyince ilk ele alinacak sanatcilar arasinda: Nathan Alterman, Ahuva Tsadok, Shlomo Gronich, Allon Olearchik,
Yehoram Gaon, Etti Ankri, Chava Alberstein, Arik Einstein, Corinne Elal, Shiri Maimon, Harel Skaat, Ninet
Tayeb, Ivri Lider, HaYehudim, Shlomo Artzi, Rita, Aviv Gefen, David D'Or, Netta Barzilai, Zohar Argov, Esther
Ofarim, Bracha Zefira, Ofra Haza, Aris San, Matti Caspi, Chava Alberstein, Chava Alberstein, Ran Eliran vb.

sayilabilir.

Kipti miizigi, Kipti Ortodoks Kilisesi (Misir Kilisesi) ve Kipti Katolik Kilisesi’nde sylenen ve ¢alinan
miiziktir. Dini bir muhtevaya sahiptir. Agirlikli olarak zil (el ve biiyiik boy) ve liggen gibi calgilarla ritim iginde
sOylenen ilahilerden olusur. Kipti ilahileri ¢ok eski bir gelenektir ve Kudiis veya Suriye’nin eski ayinleriyle
baglantilar1 oldugu varsayilmaktadir. Kipti Kilisesi’nde kullanilan vurmali ¢algilar, Hiristiyan ayinleri arasinda
stra digidir. Eski Misir fresklerinde ve rolyeflerinde benzer enstriimanlar goriildiigii igin, bazilari bunlarin gok eski
bir gelenekten kalma bir kalintiy1 temsil ettigine inanmaktadirlar. En tinlii modern Kipti kantoru, kayitlar1 aksi
takdirde kaybolacak olan birgok eski ilahinin korunmasina ve birlestirilmesine yardimci olan merhum Cantor
Mikhail Girgis El Batanouny’in kayitlaridir, ancak bunlar Greko-Bohairik telaffuzda kaydedilmistir. Kipti
miizigine katkida bulunanlar iginde Mihail Girgis El Batanouny, Adil Kamel, Ragheb Moftah, Ernest

Newlandsmith, Nabila Erian ve Emmanuel Saad’1 gosterebiliriz.

Asur/ Siiryani halk miizigi, Stiryani halkinin etnik-dini miizigini kapsamaktadir. Bu miizik diger benzer
tirlerde oldugu gibi pop, elektronik, Latin, caz ve/ veya klasik miizik tarafindan Bati ile harmanlanaraktan
yorumlanmustir. Asur halk miizigi, Siiryani Kiliselerinin liturjik miiziginde varligini stirdiirmektedir. Yani heniiz
kaybolmamigstir. Siiryaniler Yukar1 Mezopotamya atalariin miiziginin mirasgist oldugunu iddia etmektedirler.
Asur sarkilart genellikle standart bir Asur Neo-Aramice ¢esidi olan Irak Koine dilinde sylenir. Bununla birlikte,
eski sarkilar ¢ogunlukla Urmiye lehgesiyle sdylenirdi ve bu kabile halk miizigi Tyari lehgelerini igerme
egilimindeydi. Temalar 6zlem, melankoli, ¢ekigsme ve agk konularina odaklanma egilimindedir. Siiryanice sarkilar

genellikle uzundur ve ortalama olarak yaklasik 5 dakika stirmektedir. Siiryani folk da geleneksel Orta Dogu
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makamlarinda bulunabilir; Kiirt, Tiirk, Fars ve Ermeni miizigi gibi Bati Asya’daki diger halk miizikleriyle
benzerlikler gosterir. Cogu Bat1 miiziginin aksine, Asur miizigi, genellikle enstriimanlarin veya insan sesinin
kullanilmastyla, notalarin ortasinda ¢eyrek tonlar igerir. Modern Asur pop miizigi ¢ogunlukla mindr tonda yazilir
ve tipik olarak Frig 6lgeginin yani sira harmonik mindr 6lgegi kullanir. Aeolian modu (yani dogal kiigiik 6lgek)
geemiste daha ¢ok kullanilmis olmasina ragmen biraz nadirdir. 2000’lerin basinda Evin Agassi’nin bazi sarkilari,
o donemde Latin popunun etkisiyle Endiiliis kadansini bolca kullanmigti. Siiryani dans miizigi (6zellikle khiga),
sallama/ karistirmaya, dértnala kosan bir caz ve blues ritmine benzer bir ritme veya vurusa sahiptir. Ozellikle
Kuzey Irak, Tiirkiye nin giineydogusunda, iran’in kuzeybatisinda ve Suriye nin kuzeydogusundaki Siiryani kdy
ve kasabalarinda giiniimiize kadar ulasan birkag¢ kabile Asur Miizigi tiirli sunlardir: Raweh, Zurna O Dawolah,
Diwaneh, Lilyana, Tanbur, Gabriel Asaad, bunlar Asur miiziginin 6nciisiiydii ve Turoyo dilindeki ilk Asur sarkist
yine onlar tarafindan bestelenmigtir. Bu miizigi modern dénemde icra edenler arasinda; Hanna Patros, Albert
Rouel, Jameil Bashir, Sargon Gabriel, Evin Agassi, Janan Sawa, Nadia Louis, Faia Younan, Robert Ibrahimi,
Roben Talow, Shamiram Urshan, Albert Ruel Tamras, Acrassicauda, Gabriel Esad, Asur Bet Sargis, Bukey, Elbra
Amanda Mansur, Assur Kings Entertainment, Rola Bahnam, Cemil Besir, Miinir Besir, Aril Brikha, Paulus Khofti,
Marganita Vogt Khofri, Wadih El Safi, Azadoota, Feyruz vb. gosterilebilir. (Solomon, 1997, s.44-69)

Ermeni miizigi, kokeni M.O. 3. binyila kadar uzanan Ermeni daghk bolgelerine dayanmaktadir.
(Manukian, 2017, s.17) Cesitli sekiiler ve dini gruplar1 kapsayan uzun siiredir devam eden bir miizik gelenegidir.
Kutsal miizik, 6rnegin sharakan Ermeni ilahileri ve tagh’lar ile yerli khaz miizik notalar1 bi¢gimindedir. Halk
miizigi, 6zellikle Komitas tarafindan toplanmis ve yaziya dokiilmistiir. XIX yy. sonlarinda 6nde gelen bir besteci
ve miizikolog olan Vardapet, ayn1 zamanda modern Ermeni milli musiki okulunun kurucusu olarak kabul
edilmektedir. Ermeni miizigi, besteciler Karen Kavaleryan, Haig Gudenian, Haig Gudenian, Alexander
Arutiunian, Arno Babajanian ve Aram Khachaturian gibi ¢ok sayida sanat¢inin yani sira Djivan Gasparyan gibi
geleneksel sanatgilar tarafindan uluslararasi diizeyde temsil edilmektedir. Geleneksel Ermeni halk miizigi ve
Ermeni kilise miizigi Avrupa ton sistemine degil, dortlii bir sisteme dayanmaktadir. Bir dortliiniin son notas1 ayni
zamanda bir sonraki dortliiniin de ilk notasi olarak hizmet eder - bu da pek ¢ok Ermeni halk miizigini asag1 yukari
teorik olarak sonsuz bir skalaya dayali bir miizik yapar. (Hagopian, 2000, s.332-337) Ermeni miizigi i¢inde; Jivani,
Sheram, Shirin, Shahen, Havasi, Ashot, Richard Hagopian, George Tutunjian, Karnig Sarkissian, Nikol
Galanderian, Kemani Tatyos Ekserciyan, Hampartsoum Limondjian, Papin Poghosyan, Varduhi Khachatryan,

Ofelya Hambardzumyan ve Ruben Matevosyan vb. zikredebiliriz.

Arabesk; Tiirkiye, Balkanlar, Kafkaslar, Orta Dogu ve Dogu Avrupa’da popiiler olan bir Tiirk miizik
tarzidir. Bu tiir Tiirkiye’de 6zellikle 1960’lardan 2000°lere kadar popiilerdi. Miizigin estetigi on yillar iginde ve
2010’larda gelismistir. Melodilerinde ézellikle Arap Miizigi, Balkan Miizigi, fran Miizigi ve Kafkas Miizigi’nden
etkilenmistir. Genellikle oryantal miizigin baglama ve Osmanli formlarini igerir. Orta dogu miizigi i¢inde Arabesk
miizik ¢ogunlukla kii¢iik bir tonda, tipik olarak Frig makaminin ¢esitlerindedir. Ask acisi, 6zlem, ¢ekigsme ve arzu
konularina odaklanma egiliminde olan temalar1 yogun bir sekilde igerir. TRT uzun yillar bu miizige kapilarini
kapal1 tutmustur. Arabeskin ¢ok kii¢iik bir yiizdesi miinhasiran enstriimantaldir. Biiyiikk ¢cogunlugunda miizigin
merkezinde tek bir sarkici yer almaktaydi. Bu tiire ilk y1llarinda erkek sarkicilar hakim oldu, ancak popiilaritesinin
zirve yaptigt yillarda muhtemelen kadin sarkicilar hakim olmustur. [“Solist”] Kadin sarkicilarin akiniyla es

zamanli olarak, ses daha dansli ve iyimser bir hal almstir.
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Son yillarda Arabesk, sahnelerdeki popiilaritesini, pargalarini dans dostu kuliip pargalarina yeniden
eklemleyerek/ diizenleyip korumustur. Sarkici Bergen’in saf Arabesk albiimii “Acilarin Kadini” 1986’da
Tiirkiye’de en ¢ok satan albiim oldu ve hakli olarak tiiriin klasik albiimlerinden biri olarak adlandirilabilir.
Bergen’in 1980’lerde birkag bagka hit Arabesk albiimii daha vardir. Diger sarkicilar arasinda Ebru Giindes, Seda
Sayan ve Sibel Can gosterilebilir. Muazzez Ersoy ve Biilent Ersoy, kendilerini Osmanli klasik miiziginin modern
temsilcileri olarak tanimlamaktadirlar. Zerrin Ozer, 1984 yilinda ¢ikardig1 “Mutluluklar Dilerim” adl albiimii de
dahil olmak tizere 1982-1988 yillar1 arasinda Arabesk albiimler de yapmistir. 2000 yilinda hayatini kaybeden
protest Arabesk miiziginin 6dnemli isimlerinden biri Ahmet Kaya, 2012 yilinda hayatin1 kaybeden isimlerden bir
digeri de Azer Biilbiil’diir. 2017 yilinda hayatim kaybeden Arabesk miiziginin bir diger dnemli ismi de Ibrahim
Erkal olmustur. Suat Sayin genellikle tiiriin kurucusu olarak kabul edilir. Diger taninmis eski sarkicilar Orhan
Gencebay, Hakki Bulut, Miisliim Girses, Kiigiik Emrah ve Ferdi Tayfur’dur. En iiretken ve ticari agidan basarilt
olanlardan biri, 1978 yilinda Tiirkiye’deki tiim satis rekorlarini kiran ve giiniimiize kadar popiiler miizik yapmaya

devam eden Ibrahim Tatlises’tir.

Arabesk sarkilarda ortak bir tema, karsiliksiz ask, keder ve aci ile birlikte agk ve 6zlemin son derece
stislii ve 1stirap verici tasviridir. 1960-70’lerin baslarinda, tiiriin takipgilerinin ¢ogunun - ¢ogunlukla is¢i sinifindan
alt orta sinifa - kendilerini 6zdeslestirdigi sinif farkliliklarinin temellerini tagiyordu. Tiirk besteci Fazil Say,
Arabesk tiiriinii defalarca kinad1 ve elestirdi, Arabesk dinleme pratigini “ihanetle esdeger” olarak nitelendirmistir.
Bu ise tepeden inme/ jakoben bir bakigi yansitmaktadir. Tirkiye’de Arabesk miizigi hakkinda bir¢ok tez
yapilmustir.

Furkan Dilben, “Varoslarin sézii: Arabesk-rap’ Arabesk baglamla rap miizikte Arap miizigi, bliyiik
sehre tasinan kirsal kesimin sesini duyurma cabasiyla dile getirilen “Arabesk rap: Arabesk icerikli rap miizigi”,
yaygin bir genglik olgusu olup rap miizikle birlesti. Tiirkiye 1995 yilinda Arabesk bir rap miizik tarzi yaratti.
Arabesk miizik, kentlesme siirecinde ezilen kitlelerin kimligini yaratmanin ve ortaya ¢ikarmanin bir yoludur.
Arabesk miizik belli kesimlerin diginda tutuldu ve dinleyicileri “kiro” olmakla suglandi. Benzer sekilde, genis dini
takipgi kitlesine ragmen Arabesk rap yapan gengler de dislantyor ve “Apafizm-Apagcilik” ile suglanmaktadirlar
(Dilben, 2016, s.9) seklinde degerlendirmistir. Nesrin Tan ise “Tiirk sinemasinda Arabesk (Arabesk sarkili

filmlerin incelenmesi)”de konuyu filimler tizerinden arastirmistir. (Tan, 1987, s.164)

Merter Beton, “Tiirk erkeklerinde goriilen patolojik kiskan¢lhiga Arabesk Tiirk sinemasinin etkisi -
Istanbul 6rnegi”nde Tiirk erkeklerinin patolojik kiskangliklarinda Arabesk Tiirk sinemasinin etkisine bakmustir.
Bu baglamda ¢alisma, patolojik ve romantik kiskanglik ayrimi yaparak Arabesk filmler ve miizik baglaminda Tiirk
Arabesk kiiltiirlinii incelemekte ve Arabesk filmlerin Tiirk erkeginin duygusal durumunu nasil yansittigini

anlatmaktadir.” (Beton, 2021, s.144)

Giilgin Pamak, “Yegsilcam 'dan Arabeske Tiirk sinemasinda ¢ocuk tahayyiiltiniin doniisiimiinde ¢ocuk
yildizlarin yer aldig1 bir grup film incelenerek Yesilgam ve Arabesk filmlerinde ¢ocuklarin performanslari
aciklanmistir. Filmlerdeki ¢ocuk tasvirindeki degisimi anlamak igin Oncelikle ideal modern Tiirk ¢ocugu
tanimlanir. Ideal Tiirk ¢ocugunun Yesilcam’in filmlerinde zar zor goriindiigii, Arabesk filmlerde ise Tiirk
¢ocugunun tamamen kayboldugu tezi bazi film drnekleriyle savunulmaktadir. (Pamak, 2019, s.213) Sule Giilpinar,

“Arabesk rap icra edenlerin toplumsal ozellikleri (Malatya 6rnegi)”nde: Her miizik tiirii, farkli kiiltiirlerle ve ait
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oldugu kiiltiiriin diger unsurlariyla etkilesime girmistir. Bu dogrultuda kadercilik, hiiziin, isyan gibi kavramlari
icinde barindiran Arabesk miizik, Tiirk toplumunda Arap kiiltiiriiniin etkisi altinda geliserek toplumun orta ve alt
siiflart tarafindan kabul goren bir miizik tiirii haline gelmistir. Toplumun ekonomik diizeyi, dinlenen miizik
tiirtini de degistirmistir. 1960’11 y1llarda Tiirk toplumunun artan sanayilesmesi ve kdylerden kentlere yogun gog,
Arabesk miizige olan talebi artirdi. Arabesk miizik, biiylik sehirlerde yasayan insanlar tarafindan kabul edilmis,
ancak sehirlilesmemistir. Toplumun geri kalani i¢in bu miizik tiirii kabul edilemez” (Giilpinar, 2019, s.109)

degerlendirilmesi yapilmustir.

Giilrenk Oral, “Blues ve Arabesk sarki sozlerindeki kadin figiirii’'nde Blues ve Arabesk sarki
sozlerindeki kadinsi unsurlar aragtirmaktadir. Kadin karakterlerin hangi rollerde ve neden ele alindigini analiz
etmistir. ik olarak blues ve Arabesk miizigin tarihgesi ve benzerlikleri anlatilmistir. (Oral, 2008, s.181) Ozgiir
Avci, “Arabesk filmlerde toplumsal siniflarin temsilleri’nde amact, 1970’ler ve 1980’lerde ¢ekilmis Arabesk
filmlerin anlati yapisim1 incelemektir. Arabesk filmlerde zengin-fakir ikiliginin baskin paradigma oldugu
diistincesinden yola ¢ikarak, bu filmlerde sosyokiiltiirel hiyerarsilerin nasil kodlandigim1 ve Arabesk filmlerde
anlat1 yapilarinin nasil 6rtildiigiinii irdeliyor ve filmlerde sinifsal ¢er¢eveyi nasil 6n plana ¢ikardigina odaklaniyor.
Sinema algis1 lizerinde durmustur. (Avci, 2004, s.258) Gizem Baykal, “Cagdas Tiirk sanatinda Arabesk kiiltiir:
Giilsiin Karamustafa'min islerinde gé¢, kimlik ve estetik’inde Giirsun Karamustafa’nin eserleri, modern Tiirk
sanat1 ile Arabesk arasindaki iliskinin ilk 6rnegi olarak kabul edilmektedir. 1950°li yillarda yasanan siyasi ve
ekonomik degisimler sonucunda baslayan kirdan kente go¢ hareketi 1980°1i yillara yayilmis ve bu gogiin etkisiyle
basta Istanbul olmak iizere biiyiik sehirlerde yeni bir kentli yasam bigimini giindeme getirmistir. (Baykal, 2023,
s.140) Engin Keles, “Arabesk rap miizigi ve kiiltiirel kimlik insasi: Gaziantep ortaokul gengligi ornegi”inde amaci,
¢esitli akortlar bir araya getiren yapisiyla Arabesk rap miizigin dinleyicide nasil anlamsal bir diinya yarattigini ve
bu popiiler miizigi dinleyen genglerin kendini agma ve kimlik olusturma siirecinde nasil baglantili oldugunu

kesfetmektir. Arabesk rap miizigi toplum igir aykiri bir tarz olusturmaktadir. (Keles, 2021, s.149)

Tugba Cerit, “Dini misikide yozlagsma ve Arabesk kiiltiiriiniin etkisi’nde “gelencksel miizikteki
degisimler ve etkenlerinden yola ¢ikarak, tiirkiilerin ezgileri bozularak olusturulan Arabesk motifli miizik
eserlerini incelemektedir. Ayrica tiirkiilerin yozlasmasina agiklik getirmektedir. Dini musiki giliniimiiz
kazanimlarina ya da geri gidise maruz kalmaktadir.” (Cerit, 2021, s.189) Askin Yildiz, “Arabesk miizigin sinemada
gosterimi”’inde Arabesk miizik, yillar boyunca genis bir Tiirk dinleyici kitlesinin biiyiik ilgisini ¢ekmistir. Bu ilgi
sadece miizikal anlamda kalmamis, sinemaya da uzanmistir. Arabesk sinema, tipki Arabesk miizik gibi, Tirk
sinema tarihinde bir miizik tiirli denilebilecek Olgiide trend bir konuma sahiptir. Yillardir biletleri tiikenen,
televizyonlarda izlenmeye devam eden, internette de ilgiyle takip edilen bu filmlerin neden bu kadar ilgi ¢ekici
oldugunun agiklanmasi gerekmektedir. (Yildiz, 2020, s.103) Fatma Misir’in “Arabesk miizik, mekan ve kimlik
iligkisi”’inde Arap miizigi ile glivenilir bir iliski kurma siireci, miizigi kendi kimligini ve kendi alanlarini yaratir;
Bu durum, mekéna aidiyet iliskisi sonucunda s6z konusu mekanla 6zdeslesme durumu ile agiklanmaktadir. (Misir,
2020, s.130) Belit Sak, Fransizca olarak “El Arabesk y el lenguaje de los objetosen el arte contemporaneo turco
desde 1980”1 (Sak, 2019, 5.86) yazmustir. Ibrahim Sevket Giileg, “Flamenko ve Arabesk miizigin incelenmesi”inde
Arabesk miizik, XVIII. yiizyildan XX. ylizyila kadar Batili akimlarin Tiirk kiiltiirline yansittig1 degisimlerin bir
devami olarak kabul edilir. (Giileg, 2018, 5.66) Tiirker Sahin’in “Bir fantazi evreni olarak Arabesk iizerine lacanct

bir analiz”, galigmast son derece ilgingtir. Tiirk miiziginin en 6nemli isimlerinden biri olan Barig Mango, bu miizik
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tiiriinii yayginlagtirmak i¢in 6liimiinden hemen 6nce 6nemli degisikliklere ve temelde modern Tiirkiye tarihinde
neredeyse her 10 yilda bir yer aldigina dikkat ¢ekmistir. Devlet her degisimde rol oynanustir. Ote yandan, halk
onu ancak 1980’lerde desteklemistir. Hatta kamu yayincis1 TRT tarafindan yasaklansa da Arabesk popiilaritesini

hic¢bir zaman kaybetmemistir. (Sahin, 2016, s.151)

Gokce Kaan Demirkiran, “71990°l: yillar sonrast bir popiiler kiiltiir iiriinii olarak Arabesk miizigin
degisimi/ doniisiimii” ¢alismasinda; Arabesk miizik Tirkiye’de 6nemini hi¢cbir zaman kaybetmedigine dikkat
¢ekmistir. Arabesk, tarihsel kokleri olan ve giiglii bir degisim dinamigine sahip bir iilkenin ¢ok gii¢lii bir toplumsal
esdegeri olan bir popiiler kiiltiir 6rnegidir. Dogusun toplumsal kosullarindan ve miizik tarihindeki koklerinden her
zaman farkli bir yerde yatacaktir. Ayrica Arabesk, degisime degisimle cevap veren ve bulundugu cografyaya uyum
saglayabilen bir miizik ttiriidiir (Demirkiran, 2014, s.151) degerlendirilmesi yapilmistir. Son yirmi yildaki Arabesk
kiiltiiriiniin degisim ¢izgisi incelenmigtir. Mustafa Eray Elal, “Arabesk filmlerde ¢ocuk’unda 1980°lerde moda olan
Arabesk c¢ocuk filmlerinde gocukluk kayiplarinin Oykiisiinii kesfetmeyi amaglar. 1960’lar ve 1970’lerde Tiirk
sinemasinda Arabesk, ac1 ve dogulu yiizleri olan ¢ocuklar, “acili ¢ocuk” yiiziiniin devami ile gocuk yildizlarin
yerini alir. Sarkiya ve melodrama yakin, ¢ocuklar igin yapilan Arabesk filmler toplumu etkileyebilmektedir. (Elal,
2013, 5.432) Ugur Kiigiikkaplan, “7/930 lardan Bugiine Tiirkiye 'de Arabesk Miizigin Kiiltiirel Zemini ve Toplumsal
Miizikal Analizi”inde Tanzimat’i miiteakiben gelisen batililasma g¢abalari, erken cumhuriyet donemi miizik
politikas1 {izerinden incelenmis ve Arabesk miizige hazirlik donemi olarak ifade edilen 1930-1960 déneminin
temel dinamikleri ortaya konulmaya calisilmistir. Kiiciikkaplan, Arabesk miizigin ilk orneklerinin iretildigi

1950’1er ve 1960’lardaki yeni bir siyasi siirecin baglangicini vurgulanmaktadir.” (Kiigtikkaplan, 2012, s.281)

Serdar Kaya, “7970-2000 yillar: arasi Tiirk sinemasinda Arabesk kiiltiir iizerine bir inceleme”sinde
Arabesk tarzi; “Sultan” (1978), “Diittiirii Diinya” (1988), “Banker Bilo” (1980), “Canim Kardesim” (1973),
“Arabesk” (1989) ve “Muhsin Bey” (1987), sinemalar1 incelenmistir. III. sayfada yer alan karakterler, mekanlar
ve Arabesk diyaloglar {izerinden Arabesk kiiltiiriin belirli yasam bi¢imlerine ve diisiincelere nasil tepki verdigi
bazi film ornekleri lizerinden metodik bir yaklasimla gosterilmeye caligilmistir. Yagsamin ve yasam bigiminin
sosyolojik elestirisi kiiltiirel tanimlar1 olusturmaktadir. (Kaya, 2012, s.106) Onur Demir, “Arabesk kiiltiiriin
seckinci kiiltiire uyarlanma ¢abalarinin medyadaki ornekleri” inde 1980°1i yillarda ortaya ¢ikan Arabesk, iletisim
teknolojisinin gelismesiyle birlikte kimlik degistirmistir. Bir miizik tiirli olarak adlandirilan Arabesk, bir kiiltiirtin
adr olmugtur. 1990’1arin popiiler miiziginden etkilenen Arabesk, etkisini bir miktar kaybetmis olsa da varligim
sirdirmektedir. (Demir, 2010, s.131) Fatih Sogiit, “Melodram tiiriiniin kaynagi olarak Arabesk filmler”inde
Ozellikle Amerika ve Ortadogu sinemasinda énemli bir agirliga sahip olan melodramin Tiirk sinemasinda dogusu
1930’larin sonlarinda Misir melodramlart araciligtyla olmustur. Tiirk sinemasinin iiretiminin zirve yaptigi 1960
ile 1975 yillar1 arasinda en popiiler film tiiri melodramdi. 1975 sonrasi donemde Tiirk sinemasinin iginde
bulundugu mali sikintilar, yapimcilari o dénemde popiiler olan Arabesk miizikli filmlere yoneltmistir. (So6giit,

2009, s.110)

Sayim Seckin Ozer, “Arabesk miizik ve Tiirk musikisi arasindaki etkilesimlere genel bir bakis ta
Arabesk ad1 altinda 1960’larda dogan miizik tiirii izerine ¢esitli uzmanlarin goriisleri sunularak Arabesk miizigin
yaratim siireci anlatilmaktadir. Arabeski diger miizik tiirlerinden ayiran icra tarzi ve yapisal 6zellikleri incelenmis

ve Arabesk sarki drneklerinin analizi ile Tiirk miizigi ile etkilesimi ortaya konulmustur. (Ozer, 2009, s.127) Elif
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Ritya Yildirim, “Arabesk ve Tiirk miizigine etkisi” inde yillarca hatta giiniimiizde dahi yozlasmis kabul edilen
Arabesk miizigin dogusunu ve yayilmasini ancak toplumsal hayattaki degisimlerle agiklayabilmistir. 1950°1i
yillardan sonra Tiirkiye ekonomisinin ivme kazanmasiyla birlikte degigsmeye baslayan yasam kosullari, koyliileri
kente ¢ekmeye baslamistir. Kiiltlirel degisimler toplumsal anlamda ne kadar algilansa da insani sanattan ve
ozellikle miizik sanatindan ayr diisiinemeyiz. Bu manada Arabeskte hayatin i¢inden ¢ikan bir miizik tiirtidir.
(Yildirim, 2001, s.67.) Seyit Cemal Erdem, “Arabesk miizik endiistrisinin sosyolojik analizi” inde 1980’den sonra,
hiikiimetin ithalat politikalarini serbestlestirmesi ve artan miizik kaseti tiiketiminin bir sonucu olarak miizik
teknolojisi ve miizik enddistrisi geligmistir. Miizik endiistrisindeki bu gelismenin miizik iriinleri tizerinde iki
onemli etkisi oldu: Biri Arabesk miizik yapisinin ve sozlerinin “standartlagmasi”, digeri ise Arabesk miizigin
“sozde cesitlenmesi”’dir. Boylece giiniimiizde miizik tiiketimi “eglence” haline gelmistir. (Erdem, 1989, s.118)
Nazife Glingor, “Arabesk miizik ve toplumsallasma”sinda kisaca Arabesk miizik toplumsal yagam bi¢imimizin bir
iriinii olarak gelistirilmistir. (Glingor, 1989, s.182) Yapilan bu akademik ¢aligmalarin birgogundan Arabeskin
devlet tarafindan dislandig1 halk tarafindan ise i¢sellestirildigi anlagilmaktadir.

Arabesk kiiltiirlinii arastiran ve tartisan Tiirk¢e’de nitelikli ¢aligmalar da vardir. Bunlar iginde 6zellikle;
Martin Stokes’in “Tiirkiye 'de Arabesk Olayr’inda (Stokes, 2016, s.8) Tiirk Arabesk olay1, sadece Arabesk piyasast
degil, TRT’den miizik derslerine, Arabesk sinemasinin baglarindan gece fenomenine kadar tiiriin kiiltiirel ve
miizikal kokleri akademik bir hassasiyetle incelenmistir. Kayit stiidyolarindan tasavvuf miizigine kadar
arastirilmustir. Ismail Afacan ile Sibel Oz’iin “Miizikte, Sinemada ve Edebiyatta 2000 Sonrast Arabesk Yeniden”,
(Oz, & Afacan, 2020, s.5-6) nitelikli bir diger ¢alismadir. Ugur Kiigiikkaplan’in “Arabesk: Toplumsal ve Miizikal
Analiz” inde yarim asr1 agkin bir siiredir var olan Arabesk gercegi tartisilmistir. Genis kitlelerin begenisini kazanan
Arabesk, onyargilardan uzak, dogrudan miizigin i¢inden bakan bilimsel bir ¢aligma sahasidir. Arabesk, yillardir
siyasi ve kiiltiirel kutuplagmanin merkezinde yer alsa da bir sanat dali olarak hep ihmal edilmis ve akademik miizik
cevrelerinde ¢ok az ilgi gormistiir. Arabesk ¢alismalarinin sosyologlarin yazdig: birkag kitaptan ibaret olmas,
Tiirkiye'de miizikolojinin kayitsizliginin ve acinasi durumunun bir kanitidir. (Kiigiikkaplan, 2012, s.4-10) N. E.
Isik ve C. Isik’in “Arabesk ve Miisliim Giirses: Kiiltiirel Diinyamizi Anlamak™ ta son derece muazzam bir eserdir.
Bu calisma Arabeskin anlagilma ve anlatilma problemini ele alirken bir yandan da fenomen haline gelen Miisliim
Giirses’in yasam macerasini konu edinmektedir. (Isik, 2013, s.10-15) Ahsen Yalvag, “Tiirk Sinemasi ve Arabesk™te
“Tabutuna Rovesata”, “Kiigiik Kasaba” ve “Giinese Yolculuk™ gibi Tiirk filmlerine odaklanarak, bir pop kiiltiir
olarak Arabeskin kentte nasil dogduguna ve bu unsurlarin kentin kiiltiirel dokusuna nasil yerlestirildigine
odaklaniyor. Tiirkiye gliniimiiz toplumunda “Arabesk sinema”, kentsel sanatin bir ifsasidir.” (Yalvag, 2013, s.3-

7)
Sonuc¢

Dogu miizigi terimi, Orta Dogu ve Kuzey Afrika, Levant ve Basra Korfezi iilkeleri gibi ilgili bolgelerin
miizigini tanimlamak igin siklikla kullanilan bir kavramdir. Oryantal miizik, Arapca konusulan iilkeler, Israil, Iran
veya Tiirkiye’nin miizigi ile sinirlt degildir. Dogu miizigi de Yunan ve Hint miizigiyle karsilastirilabilir 6zellikler
gosterir; etkileri glineydogu Avrupa’dan Orta Asya’ya, Kafkasya’ya kadar uzanmaktadir. Bulgar halk miiziginin
calga’sina kadar bir degerlendirme yapilabilir. Miizikteki Arap 6lgegi, Bat1 dlgeginden 6nemli 6lgiide farklidir.

Bat1 miiziginde klasik on iki oktav varken Orta Dogu miiziginde ¢ok daha fazla oktav vardir. Sozlii gelenek
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sayesinde Ogrenci dogrudan bir ustanin (iistat veya maalem) teknigini ve geleneksel repertuarini dgrenir.
Miizisyen, bu unsurlara belirli bir hakimiyet sagladiktan sonra dogaglama isine ve miizik olusturma sanatina

baslar.

Bu nedenle Arap, Tiirk ve Fars miiziginin bestelenmesinde ve yorumlanmasinda melodik ve ritmik
sistemlere hakim olunmasi ¢ok onemlidir. Bir yaratici olarak sanat¢i, kendisine miras kalan unsurlarin
geleneginden yararlanir ve sonra bunlar kendi isteklerine gore birlestirir veya ortak kompozisyon programini
zenginlestirmek i¢in bunlarin varyasyonlarini icat eder. Bu nedenle tam kulak dolgunlugu ¢ok énemlidir. Bu sozli
gelenek, miizigin yorumlanmasinda ve pedagojik aktariminda hala en Onemli unsurlardan biridir. Arap
geleneginde iyi miizisyenler, Hindistan’dan gelen klasik miizisyenler veya caz miizisyenleri gibi iyi bilinen
sarkilar veya kaliplar iizerinde varyasyonlar ve miizikal dogaglamalar icra ederler. Ogrenciler vokal ve
enstriimantal pargalar1 6grenirler ancak bunlari nadiren orijinal bestelendigi gibi icra ederler. Arap miizik gelenegi
Tiirkiye, Iran ve Orta Asya’daki diger miizik gelenekleriyle birlikte varhigmi siirdiirmektedir. Dogaglamalar
nispeten uzun olabilir, on dakikalik besteleri bir saatlik performanslara doniistiirebilir ve bazen parcalarin orijinal
modelle ¢ok az ortak noktasi olabilir. Ortadogu miiziginde 20. yiizyila kadar yazili nota bulunmamasi nedeniyle
ezgilerin tam olarak zamanlamasi miimkiin degildir. Fars¢a destgdhi, Azerbaycan dilinde mugami, Tirk makama,
Ozbek ve Uygur makaminin baslica melodik sistemleri ortak &zellikleri paylagir. Arap bolgelerinden Kur’an
okuma ve dini ilahiler gelenekleri, Endonezya ve Pakistan gibi tiim Miisliman topluluklar tarafindan

paylasilmaktadir.

Bu miizige baktigimizda, Bati’da hi¢ goriilmemis bir Islam estetigi/ giizelligi gérmekteyiz. Eski dogu
kervanlar1 sadece miizigi bir yerden bir yere tasimakla kalmamis, ayni zamanda gelenek ve kiiltiirlerin
kaynagmasima da katkida bulunmustur. Ortadogu’daki Hiristiyan kiliselerinin, 6zellikle Suriye veya Liibnan
Maruni kilisesinin ve Misir Kipti kilisesinin dini miizik gelenekleri de Arap miizik gelenegiyle iligkilendirilebilir.
Etnik cesitliligin renkliligi ve mozaigi Ortadogu toplumlarma da yansimistir. Popiiler miizigin etnik temeli,
Islam’1n {i¢ ana etnolinguistik alanindaki miizik dilinin gelisimine damgasim vurdugu siirece, bu gesitlilik Islami
elitiz bilim/ sanat miiziginde degismeden devam edecektir. Cagdas Arap, Tiirk ve Fars miiziginin bi¢imleri ve
uygulamalarina iliskin ayr1 ayr1 incelememizi hakli ¢ikarmaktadir. Orta Dogu sosyomiizikolojisi alanindakilerin
caligmalar1, miizigin sosyokiiltiirel baglamini incelerken genellikle etnomiizikolojiye kayarlar/ bakarlar. Ve bu
caligmalar miizik sosyolojisi ile ilgilidir, miizikle ilgili herhangi bir sosyal bilim ¢aligmasi (Orn. dini, ekonomik,
politik vb.), ses fenomenleri ve sosyal yap: arasindaki iliskiye odaklanan 6zel bir etnomiizikoloji bigimi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ortadogu’da miizik sosyolojisi lizerine arastirmalar yok denecek kadar azdir. Ortadogu
sosyolojisini anlamak istiyorsak, daha fazla miizik tiiriiniin miizik sosyolojisi baglaminda birbirine baglanmasi ve

analiz edilmesi gerekir.
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Structured Abstrac

There is a beautiful saying that has been translated into Turkish from other languages: "Music is the food of the
soul." Music is the food of both the human soul and societies. When we say Middle Eastern music, we should
understand the music performed among the various countries of the region. In this regard, it is necessary to look
especially at the music of the Arabic-speaking countries in the Middle East, the traditional music of Iran, the music
of Turkey (Turkish Music), the music of Israel's Jews and diaspora, Armenian music, Kurdish music, Azeri music,
and various traditions of Cypriot music. . Traditional folk music of Turkey (Turkish music = folk music + art
music), Coptic ritual/liturgical music of Egypt, and other forms of Egyptian music in general are widely
acknowledged to have influenced some musical styles of the Middle East. (Levendoglu, 2005, p. 253) Historical
Assyrian and Byzantine (Eastern Roman) tones can also be felt in this music.

Middle Eastern music has been influenced by Central Asia as well as the Balkans and Spain. Throughout the
region, religion has been a common factor in uniting people of different languages, cultures and nationalities. The
dominance of Islam allowed the rapid expansion of largely Arab and Byzantine influence into the region from the
7th century onwards. Arabic magam or maqams are powerful melodies based (influenced) by Turkish and Persian
music. Ancient Arabs translated and developed Greek texts and musical works. They also mastered the theory of
ancient Greek music [Systema ametabolon, enharmonium, chromaticone, diatonon]. (Hassan, 1969, p. 23) This
can be compared to the "destgah" of Persian music. These noteless melodies originate from classical-traditional
music. Music notation emerged much later. Additionally, notation makes Middle Eastern music static. [There are
examples of notes on Assyrian tablets. There are tabulatures and the use of abjad notes in Eastern music in the 9th
century.] Ear volume and repertoire are important in Middle Eastern music.

In line with East-West cultural relations, the notated model system was transferred to folk, religious-ritual and
even popular music under the influence of the West. Unlike most Western music, Arabic music is usually
performed with stringed instruments. Turkish and Persian music is also mostly performed with stringed
instruments. Quarter tones are produced in the middle of the notes using stringed musical instruments such as oud
or the human voice. This gives music tones that can reflect pain and sorrow. The pain that the Middle East has
experienced in the last century is performed with music in a subtle and agile way. Other distinguishing features of
Middle Eastern and North African music include very complex rhythmic structures, often tense vocal tone, and a
monophonic texture. Traditional Middle Eastern music does not use tunings or harmony in the Western sense.
Generally, more traditional Middle Eastern music can last between one and three hours. The anxiously awaited
and much-applauded climaxes, or tarab, derived from the Arabic term “tarraba”, are thus achieved. (Pappé, 2010,
166-167)

Many instruments originate from the Middle East and Central Asia region. The most popular of the stringed
instruments is the oud, traditionally a four-stringed pear-shaped lute. Turks and Persians, on the other hand, mostly
use 'saz', 'drum' or 'qanun' types of musical instruments. However, each of the existing instruments; It has up to
six strings of one or two strings. According to legend, 'ud' was Hz. It was invented by Adam's sixth grandchild,
Lamech. This is stated by Al-Farabi. The instrument is used in Iraq, Syria, Arabia, Egypt, Morocco, Algeria,
Lebanon etc. It is part of folklore. According to legend, it is said that the first oud was made inspired by the shape
of the bleached skeleton of Lamech's son. (Goode, 2008, p.7-8)

Historically, the earliest pictorial record of the oud dates back to the Uruk period in Southern Mesopotamia, over
5,000 years ago. A depiction of an oud was found on a terracotta cylinder seal that is currently in the British
Museum and discovered by the 'British Institute for the Study of Iraq'. (British Institute, 2023, p. 2-3) The harp,
which was mostly used in court music for the royal family and the rich, was also used in ancient Egypt B.C. It
emerged in 3500 BC. (The Oxford Journals, 1929, p.108). The widespread use of the oud led to variations in many
instruments, including the long-necked Turkish lute “saz-baglama”, which is still very popular in Turkey. Another
stringed instrument is the zither, developed by Al-Farabi during the Abbasid period. Farabi loved to attend musical
assemblies. The book "el-Musika'l-Kebir" is one of the most important works in this field. According to legend,
Farabi played the qanun during a court and made people laugh, cry and finally fall asleep. Omar Khayyam: “First
they sang their songs. Then they fell into a deep sleep..." the couplet seems to bring this event to life. (Mermer,
2017, p. 242)

The ganun evolved from stringed instruments described in inscriptions from the Assyrian period. (Tsuge, 1972,
p.59-66) The zither, played with a piece of horn, has approximately 26 three-string rows. The musician has the
freedom to change the pitch of individual courses from quarter to full steps by adjusting the metal levers. Middle
Eastern music also draws from the violin of European origin. The violin was adapted to Middle Eastern music in
the 19th century, and because it is fretless, it can produce modes containing non-Western quarter tones. (Magam
World, 2006, p.1) Percussion instruments play a very important role in Middle Eastern music. The complex
rhythms of this music are often played with many simple percussion instruments. Among these, tambourine, riq,
darbuka, drum, finger cymbals, tabla and rabab are the most well-known. Clarinet, zurna, whistle, sipsi, kaval,
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mey and ney are the most commonly used wind instruments. [Mevlana Celaleddin Rumi's lines "Listen to what
and who is telling the story/Complaining about separations..." (Ceylan, 2010, p.101) are especially famous.]

The geographical varieties of music in the Arabic-speaking regions of the Middle East are briefly as follows:
Arabic music, Andalusian Arabic music, Arabic pop-rock or rap, Arabesque music, Dabke music, Egyptian music,
Iraqi music, Jordanian music, Khaliji music, United Arab Emirates music, Lebanese music, Mawwal, Maghreb
music, Moroccan music, Mugham music, Palestinian music, Sha'abi, Tarab music, Syrian music, Zajal etc.
countable. Among the types of music in the Middle East that are not in the Arabic language are Turkish music,
Iranian music, Israeli-Jewish music, Armenian Music, Kurdish music, Assyrian/Assyrian folk music, Coptic
Christian Ritual music, Gypsy music, etc. can be given as an example.

Turkish Academic Research Review 8/3 (2023)

https://dergipark.org.tr/tr/pub/tarr



https://dergipark.org.tr/tr/pub/tarr

