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Edebiyat Teorisi: Rabelais ve Diinyasi
YASEMIN KOC*

abelais ve Diinyasi™ isimli geviri :
kitap, 2005 yilinda Ayrinti & Mihail Bahtin
. Yayinlar1 tarafindan basilmisgtir. Rabelais e
Bahtin’in  Ingilizceye c¢evrilen ilk kitab: Diinvasi
Rabelaisand His World (Rabelais ve Diinyasi) )
1968 yilinda yayimlanir. Bu kitap basildiginda
Mihail Bahtin Bati’'da heniiz tanmmiyordu.
Ancak bugiin Mihail Bahtin edebiyat alaninda [ |
ve begeri bilimlerde uluslararasi bir {iniin
sahibidir. A
Edebiyat incelemesi ve elestirisi agisindan
bliytik 6nem arz eden bu kitab1 tanitabilmek
icin oncelikle kitabin yazari Mihail Bahtin ve
eserleri ile Fancois Rabelais hakkinda kisa bir
bilgi verecegiz. Daha sonra kitab1 tanitip

degerlendirecegiz.

1. Mihail Mihailovic Bahtin (1895-1975)

Mihail Bahtin 16 Kasim 1895 tarihinde Moskova'nin giineyinde yer alan Orel kentinde
diinyaya gelmistir. Babasinin bir banka gorevlisi oldugu soylenir. Lise egitimini Odessa’da
tamamlar. 1913 yilinda yerel {iniversitenin tarih ve filoloji fakiiltesine kaydolur. Kisa bir siire
sonra abisi Nikolay'in egitim aldig1 Petersburg Universitesine gegis yapar. Ancak Bahtin’in
tiniversiteyi bitirip bitirmedigi bilinmemektedir.

Mihail Bahtin’in Dostoyevski Poetikasinin Sorunlar: adli eseri 1929 yilinda yayimlanir. Bu
eser yayimlandiktan sonra Bahtin tutuklanir. 1938’de saglik sorunlari nedeniyle cezasi
siirgiine ¢evrilir. Mihail Bahtin Kazakistan’a siirgiin edilir. 1938 yilinda kemik hastaligina
yakalanir. Bir bacagi kesilir.

Mihail Bahtin Sovyet rejimiyle yasadigi problemlerden dolayr maddi sikintilarla

bogusmak zorunda kalmistir. Bir anekdota gore II. Diinya Savasinin yokluk ve kitlik
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yillarinda 18.ylizyil Alman roman tiri
lizerine yaptigi  calismanin  kagitlarini
titintini sarmak i¢in kullanmistir.

Bahtin, Rabelais ve Diinyas: adli notlarim
1940 yilinda tek bir metin haline getirir.
Moskova’da kurulan Gorki Diinya Edebiyati
Enstitlisti'ne tezini sunmak igin bagvurur.
Ancak II. Diinya Savasinin patlak vermesi
nedeniyle tez savunmasi ertelenir. Mihail
Bahtin, tezini savunmasi icin Moskova'ya
1947 yilinda davet edilir. Tezinin Batili bir
yazar {iizerine olmasi ve de bigimci bir
gelenekten gelmesi onun aleyhine bir imaj
yaratir. Ancak Bahtin tezini retorik bir

maharetle sunarak jiiri tiyelerini etkiler. Ona

Mihail Bahtin doktor unvami vermeyi diisiiniirler. Ancak
mubhafazakar jiiri tiyeleri buna engel olur.

1960’larin basinda Gorki Enstitiisti 6grencilerinden bir grup geng akademisyen Mihail

Bahtin’i kegfeder. Bahtin'in Rabelaisve Diinyas: adli tezinin kitap olarak basilmasi igin

calismalara baslarlar. Ancak Bahtin’in arkadaslar1 oncesinde ilk yayimi 1929’da yapilan

Dostoyevski Poetikasinin  Sorunlar: adli eserinin yaymmlanmasimin daha kolay olacagim

diistiniirler. Bu nedenle 1963'te kitabin ikinci baskisi yapilir. 1965'te de Rabelais ve Diinyasi
adl1 doktora tezi basilir.

Mihail Bahtin, Sovyet edebiyat elestirmeni ve kuramcisi olarak 6nemli bir yere sahiptir.
Donemin siyasi baskist onun zorlu bir hayat miicadelesi vermesine neden oldugu i¢in ilmi
calismalar: sekteye ugramistir.

Bahtin 1969'da Moskova’ya yerlesir. 1975’te yaghlar evinde oliir. Eserleri: Dosteyevski
Poetikasimin Sorunlar: 1929, Rabelais ve Diinyast 1965, Romanin Estetigi ve Kurami 1978, Sozsel
Sanatin Estetigi 1979, Diyolojik Soylem 1981.

2. Frangois Rabelais

1492 yilinda bazi kaynaklara gore ise 1483/1489 yilinda Touraine bolgesinde Chinon
yakinlarinda La Deviniere olarak bilinen topraklarda diinyaya gelmistir. Rabelais, dokuz-on
yaslarinda Seuilly’de yer alan bir manastira gonderilir. Manastirda tanidig1 Buinart adindaki

geng bir kesisten etkilenir. Kaleme aldig1 eserlerinde bu kesis Papaz Jean adiyla yer alir.
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Rabelais, Seuilly Manastiri’'nda almis oldugu
egitimden sonra cesitli manastirlara gider. 1520
yilinda Fontenay-Le-Comte Manastiri’na Kkesis
olarak gider. Dini kariyeri esnasinda pek ¢ok
okuma yapar. Bir siire sonra manastirin kati
disiplinine dayanamaz. 1528'de dini kurallar
cercevesinde yasamaktan vazgeger. Paris’e tip
egitimi almaya gider. Yasam seklini degistirmesi
sebebiyle kilise tarafindan dinden donmekle

suglanir.

Paris'te yasadigr bu siire zarfinda dul bir Rabelais
kadinla evlilik dis1 bir iligki yasar. Bu birliktelikten
iki ¢ocugu olur.17 Eylil 1530 tarihinde Hipokrat ve Galien {iizerine ders vermek igin
Montpellier Tip Akademisi'ne girer. Sonraki donemde Lyon’a yerlesir. Tip doktoru olarak
kariyer yapar.

Rabelais'nin ilk eseri Pantagruel’i Alcofribas Nasier takma adi ile 1534 yilinda
yayimlanir. Bu kitabin basarili olmas: tizerine 1534 yilinda ikinci kitab1 Gargantua’y1 ayni
takma adla kaleme alir. Kitaplar1 Sorbonne tarafindan mahktim edildigi i¢in takma ismi
onlem olarak kullanir. Ayni yi1l Lyon’da hem epik hem de komik halk masallarindan
derledigi Koca Dev Gargantua’nin Biiyiik ve Malum Vakayinamesi adl1 kitab1 yayimlanir.

Bir siire sonra kardinal olarak atanan Jean du Bellay, Rabelais'nin Papa tarafindan
affedilmesini saglar. 1536 yilinda manastira donme ve doktorluk meslegini yapma hakki elde
eder. 1540 yilinda evlilik dig1 diinyaya gelen ¢ocuklar1 Frangois ve Junie III. Paul tarafindan
kiliseye kabul edilir.

1545 yilinda Ugiincii Kitap’in basimi igin kraliyet izni alir.1546 yilinda kitabin ilk
baskis1 yapilir. Kitab: ilk kez kendi adiyla imzalar. Ancak kitap sapkinlik nedeni ile sansiir
edilir. Rabelais bu olaydan sonra 1946’da Metz'de doktorluk yapmaya baslar. Burada
Dordiincti Kitap’t yazar. Kitap 1552’de yayimlanir. Kardinal du Bellay, Rabelais’yi Saint
Martin de Meudon ve Saint Christophe-duJambet papazliginal8 Ocak 1551 tarihinde atar.
Rabelais 1553'te tip doktorlugunu birakir. Oliim tarihi ve vyeri tam olarak
bilinmemektedir.1553 yilinda Paris’te 6ldigii soylenir. 1564 yilinda Besinci Kitap'in tam
metni yayimlanir.Frangois Rabelais baba-ogul iki dev olan Gargantua ve Pantagruel’in
hayatini bes ciltlik eseriyle anlatir. Rabelais, Fransiz ve diinya edebiyatinda 6nemli bir yere

sahiptir.
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3. Rabelais ve Diinyasi’'nda Ele Alinan Konular

Rabelais ve Diinyas: adli eser Kristina Pomorskanin 6nsoz yaziyla baslar. Ardindan
Michael Holquist'in Ingilizce baskiya énsdz adli bir yazisi ile devam eder. Giris yazisi ile
kitap baglar. Eser yedi ana boliimden olusmaktadir. Giilmenin Tarihinde Rabelais,
Rabelais’de Pazar Meydan Dili, Rabelais’de Popiiler Senlikli Bigim ve Imgeler, Rabelais’de
Solen Imge Dokusu, Bedenin Grotesk Imgesi ve Bunun Kokenleri, Maddi Bedensel Bolgelere
Ait Imgeler ve Rabelais'nin Imgeleri adli bliimlerden olusmaktadir.

Mihail Bahtin Rabelais ve Diinyast adli yapitinda Ronesans doneminin onemli
yazarlarindan biri olan Frangois Rabelais'nin eserlerinde Ortagag ve Ronesans halk
mizahmin koklerinin izlerini siirer. Rabelais ve Diinyas1 adli yazinbilim incelemesinde
karnaval, giilme ve grotesk gerceklik 6ne ¢ikan kavramlardir.

Giris kisminda Frangois Rabelais'nin diinya edebiyatinda en az anlasilan ve takdir
edilen yazar oldugunu dile getirir. Edebi bagaris1 ve tarihsel 6nemi dolayisiyla Bat1 edebiyat:
elestirmen ve yazarlarinin onu Shakespeare’den sonra andiklarini dile getirir. Rabelais'nin
tarihteki yerinin modern Avrupa edebiyatinin énemli temsilcileri olan Dante, Boccaccio,
Shakespeare ve Cervantes’in yan1 oldugunu ifade eder.

Bahtin’e gore Shakespeare ve Cervantesin 06ziinii anlayamayan Romantikler
Rabelais’yi de anlamamuistir. Rabelais'nin eserleri halk mizah kiiltiirtintin hazinesini acan
anahtar mahiyetindedir.

Halk mizah kiiltiiriiniin tezahiirlerinin ii¢ bigime ayirir. Bunlarin birbirine siki sikiya
bagl oldugunu dile getirir:

1. Ritiiel Gosteriler: Karnaval gegitleri, Pazar meydaninda yapilan komik temasalar

2. Komik Sozlii Terkipler: Sozlii ve yazili hem Latince hem de giindelik dilde parodiler

3. Cesitli edepsiz tiirler: Beddualar, kiifiirler, popiiler blazonlar

Karnavallarin yami sira Deliler bayrami, Esek bayrami, Paskalya Giiliisii ve Hasat
mevsimlerinde yapilan eglencelerin de Ortacag insanin hayatinda 6nemli bir yeri vardir.
Panayirlarin  kuruldugu agik hava eglencelerinin miidavimleri devler, ciiceler, hilkat
garibeleri ve egitimli hayvanlardir.

Giilmeye dayanan ve gelenegin kabul ettigi ritiiellerin Ortagag Avrupasinin biitiin
ilkelerinde mevcut oldugunu ifade eder. Karnaval giiliisii kilisenin dinsel dogmatizminin
tekelinden ¢ikartilir.

Karnaval insanlar tarafindan seyredilen bir gosteri degildir; insanlar onun iginde
yasarlar, herkes ona katilir, karnaval biitiin insanlar1 kucaklar (Bahtin, 2005: 33-34).

Bayramlarin kiiltiir tarihinde 6nemli bir yeri ve felsefi bir derinligi oldugunu ifade

eder. Ortagag’'in resmi bayramlarinin kiliseye ve feodal diizene tabi olduklarini ve devlet
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tarafindan desteklendigini belirtir. Karnavalin ise egemen anlayistan ozgiir oldugunu
vurgular:

; . ‘ c Karnaval zamani tiim hiyerarsik Onceliklerin
Gargantua 4 askiya almmasinin 06zel bir Onemi vardi Resmi
2 . A i bayramlarda riitbe ozellikle 6ne c¢ikan bir seydi; bu

| bayramlarda herkesten smifina, riitbesine ve
niteliklerine gore tamamen belli kurallar iginde hareket
etmeleri beklenirdi, herkesin yeri belliydi. Bu
bayramlar esitsizligin takdis edilmesiydi. Halbuki
karnavalda her sey birbirine esit kabul edilirdi.

Normalde kast, miilkiyet, meslek, yas bariyerleriyle
birbirinden ayrilan insanlar arasinda karnaval zamani
bu etkinlige has ozgiir ve dostane bir iligki bigimi
egemen olurdu (Bahtin, 2005: 26).

Ortacag toplumsal diizeninde cok kati hiyerarsik

bir yap1 vardir. Bu nedenle yasanan bu o6zgiirliigiin

karnaval aleminde 6nemi biiyiiktiir. Halk kiiltiirtintin
ikinci diinyasinda bir ters yiiz olma hali vardir. Tag giydirme, tac1 geri alma torenleri térenin
onemli etkinlikleridir.

Mihail Bahtin kitab1 yazma amacindan bahseder: Bu kitabin temel amaci, yar1 yariya
unutulmus pek ¢ok agidan karanlikta kalan bu dili anlamaktir. Zira Rabelais tarafindan
kullanilan dil, tam1 tamina bu dildir ve onu anlamaksizin Rabelais'nin imgeler sistemini
anlamamiz miimkiin degildir (Bahtin, 2005: 38).

Bahtin karnaval giiliisiiniin halkin giiliisii oldugunu, evrensel oldugunu ve miiphem
oldugunu vurgular. Miiphemdir yani hem nese ve zafer dolu hem de alayc1 ve taklitgidir.
Giintimiiziin giilme algisinin felsefi anlamindan uzaklastirildigini ifade eder. Giilmenin
yalnizca eglenceli ve neseli boyutuyla ele alindigini dile getirir.

Pazar meydanlarinda teklifsiz konusmalar tipik bir 6zellik gosterir: Pazar meydaninda
yapilan teklifsiz konugmalarin tipik bir 6zelligi, sovgiisel bir dil, hakaret dolu s6z ve ifade
kullanimlaridir; bunlarin bazilar1 olduk¢a uzun ve karmasiktir. Sovgii gramatik ve semantik
baglamdan koparilirdi; bu kendi iginde biitiinsel bir birim, ataséziine benzer bir sey olarak
goriiliirdii. [...] Bu sovgiiler miiphemdi. Bir yandan hakaret edip kiiciik diisiiriirken bir
yandan da hayat ve tazelik verirlerdi.(Bahtin, 2005: 43-44)

Rabelais'nin eserlerinde maddi bedensellik ilkesi onemli bir yere sahiptir. Maddi
bedensellik ilkesi bedenin yeme- i¢me, diskilama ve cinsel hayata ait imgelerini igerir. Maddi

bedensellik ilkesinin halk mizah kiiltiirtintin 6nemli bir miras1 oldugunu ifade eder.
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Victor Hugo, Rabelais’yi etin ve belden asagisiin sairlerinin en biiytigii olarak goriir.
Genel elestiriler ise abartili bir fizyolojizm, biyolojizm ya da natiiralizm iizerinedir. Benzer
ozelliklerin Ronesans edebiyatinin 6nemli temsilcileri olan Boccaccio, Shakespeare ve
Cervantes’te de var oldugunu savunur.

Grotesk gergekgilikte bedensel unsur son derece olumludur. Bu, hayatin diger
alanlarindan kopuk, mahrem ve hodbince degil tiim halk: temsil eden evrensel bir sey olarak
sunulur. Kaba saba olan seylerle alakasi yokmus numaras: yapmaz ya da diinya ile bedenin
bagimsiz iki sey oldugunu iddia etmez (Bahtin, 2005: 46).

Maddi bedensellik ilkesinin bireyde ve burjuva egosunda degil halkta oldugunun
altmi cizer. Maddi bedensellik ilkesinin en 6nemli imgelerinin dogurganlik, biiyiime ve
bolluk oldugunu ifade eder. Grotesk gergekgiliginin temel ilkesi itibarsizlastirmak, yani
yliksek ruhani, ideal, soyut olan her seyi yukaridan asagiya indirmektir; yukaridakileri
maddi diizeye, diinya ve bedenin alanlarina aktarmaktir (Bahtin, 2005: 47).

Maddi bedensellik ilkesinde yukar1 ve asaginin topografik anlami vurgulanir. Yukari
semays, yiiz ve kafay1; asagi diinyayi, tireme organlarini, karin ve kaba etleri temsil eder.

[tibarsizlagtirmanin Rénesans edebiyatinin tipik bir 6zelligi oldugunu; ancak evrensel
ve senlik ruhunun zayifladigini ifade eder. Bunun tipik 6rneginin de Don Quijote oldugunu
sOyler. Grotesk imgenin doniisiim halinde olan bir fenomeni yansittigini dile getirir. Grotesk
gercekciligin arkaik donemlerinde zaman mefhumunun es zamanli olarak verildigini dile
getirir. Baslangi¢-son, kis-bahar, dogum-oliim gibi... Bu imgeler insanin ve doganin {ireme
hayatin1 temsil eder. Ancak zaman mefhumu algis1 degisime ugrar. Toplumsal ve tarihsel
zaman algis1 da devreye girer.

Bahtin grotesk beden algisinin modern anlayistan farkli oldugunu ifade eder: Modern
kanonlardaki bedenlerin aksine grotesk beden diinyanin geri kalanindan ayrilmaz. O ucu
kapanmis, tamamlanmis bir birim degildir; o heniiz bitmemis bir seydir, kendine biiytiik
gelir, kendi sinirlarini ihlal eder. Vurgu bedenin dis diinyaya agilan, dig diinyanin bedene
girdigi ve oradan yine disar1 fiskirdig1 kisimlarindadir; yani bedenin dis diinyaya agilan, dis
diinyanin bedene girdigi ve oradan yine fiskirdigi kisimlarinadir; yani bedenin disariyla
baglant1 kuran yerleriyle. Bagka bir deyisle deliklerin veya tiimseklerin ya da dallanip
budaklanan cesitli uzantilarin alt:1 ¢izilir. Agikagiz, {ireme organlar1 gogiisler, penis, gobek,
burun (Bahtin, 2005: 53).

Grotesk imge dokusunun mitolojide ve arkaik sanatlarda var oldugunu ifade eder.
Grotesk imge terimi ilk kez XV. yilizyilin sonlarinda bulunan bir Roma siislemesi igin

kullanulir. Bu siislemenin hayal, 6zgiir ve oyun ruhunu barindirdig: sdylenir.
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Klasik kanonun XVII. yiizyil ve XVIII. yiizyilin ilk yarisinin sanat ve edebiyatinin tiim
alanlarinda stirdiigii egemenlik nedeniyle halk edebiyatinin énemli bir yani temsil eden
grotesk edebiyattan diglanir.

Bir yandan devlet senlikli hayata tecaviiz edip onu bir resmigegide doniistiirmiistii; 6te
yandan bu senlikler kapali kapilar ardinda yapilir olmus, ailenin mahrem hayatmin bir
parcast haline gelmisti. Pazar meydaninda tanman ayricaliklar yavas yavas
simirlandirilmaktaydi. Bayram halkin ikinci hayati, gecici yeniden dogusu ve tazelenisleri
olmaktan neredeyse tamamen ¢ikmusti (Bahtin, 2005: 61). Ortagag ve Ronesans Grotesk’in
aksine Romantik Grotesk salon 6zelligi kazanir. Bireysel
bir karnavala doniisiir. Romantik Grotesk’te korku

havasi egemendir. Bu tiirtin 6rneklerinde karanhik ve

gece hakimdir. Halk kiltiirti ise 15181, aydinlig1 temsil N 2 caborribles etefpoudtas
6o faiers g poouelea du crefeendme 3
eder. Danfagruel Rop des Dipflodear

fity s gran$ gede Sargans
tua Lapefes nounelles

Romantik Grotesk’te giilme imgesi yeniden hayat ko

veren Ozelligini yitirir. Glilme imgesi artik soguk ve

3
&

igneleyici alaya indirgenir. Halk Grotesk’inde delilik

resmi anlayisin ve de dar kafali zihniyetin parodisi iken

Romantik Grotesk’te bireysel tecridin imgesidir. Halk ' 7
€ On &e fenba Epog e la maifen

Grotesk’inde maske imgesi degisim ve dirilisi sembolize £ :'.fmz"mt&f’“

eder. Bir Ornekligi reddeder. Romantik Grotesk'te ise

maske hayat veren ve tazeleyen ozelligini kaybetmistir.
Kasvet veren bir ruha biirtinmiistiir. Romantik Grotesk’te kukla imgesi yabanci bir giiciin
insanli$1 kuklalara cevirip hiikmetmesini temsil eder. Romantik Grotesk’in seytan imge
algist da halk kiiltiirtinden farkhidir. Halk Grotesk’inde seytan gayr-i resmi anlayisi, maddi
bedensel bolgeleri temsil etmektedir.

Bahtin, XX. yiizyil Grotesk anlayisini analiz eder: Grotesk XX. yiizyilda giiclii bir
sekilde yeniden canland. [...] Genel olarak soylersek iki ana gelisim hatt1 vardir. Bunlardan
birincisi “modernist hattir” bu hat romantik gelenekle iligkilidir ve varolusguluk etkisi
altinda evrimlesmistir. Tkinci hat ise “gercekgi grotesktir” (Thomass Mann, Pablo Neruda ve
digerleri); bu hat gercekgilik gelenegi ve halk kiiltiiriiyle iligkilidir, kimi zaman karnaval
bigimlerinin dogrudan etkisini yansitir ( Bahtin, 2005: 74).

Alman edebiyat elestirmeni Wolfgang Kayser, grotesk hakkinda bir kitap yayimlar.
Bahtin, kitabin kuram hakkinda yazilmis bir ilk eser oldugunu ifade eder. Ancak kitab1
Romantik ve modernist kuram incelemelerinden ibaret olmasi nedeniyle elestirir.

Rabelais’'nin eserlerinin ortagag halk kiiltiiri ile iligkili oldugunu, Cervantes ve

Shakespeare’de goriilen Ronesans imge dokusunun gercekgi edebiyata ilham verdigini dile
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getirir. Stendhal, Balzac, Hugo, Dickens gibi gercekgi edebiyatin temsilcilerinden de drnekler
verir.

4. Giilmenin Tarihinde Rabelais

Rabelais’yi ¢agdaslarinin ve XVI. ylizyil halkinin sevdigini; ancak hiimanist ¢evrenin
ve de yiiksek burjuvazinin sevmedigini belirtir. Rabelais'nin ¢agdaslarindan tarihgi Etienne
Pasquier yazdigi bir mektupta ondan bahseder: Aramizda Rabelaisnin Gargantua ve
Pantagruel’de zekice komiklik yaparak halkin sevgisini ne kadar kazandigini bilmeyen yok
(Bahtin, 2005: 87-88).

Rabelais’yi seven Montaigne denemelerinde ona atifta bulunur: Sirf eglendirici
yapitlara gelince yeni kitaplar arasinda Boccaccionun Decameron’u, Rabelais’yi bizi
eglendirmeye addediyorum (Bahtin, 2005: 93).

Montaigne’in eglendirici ve neseli sdylemleri olumsuz boyutuyla algilanmamalidir.
Zira kastettigi diisiik, seviyesiz ve yersiz anlamlarindan azadedir. Ronesans'in giilme
anlayisinin felsefi bir anlami vardir. Giilmenin insanin hakikat bigimlerinden biri oldugunu
ifade eder.

Hipokratik romanda giilme sifa verici giicii ile 6ne cikar. Aristoteles ise giilmenin tiim
varliklar arasinda yalnizca insana bahsedildigini ve de insanin tinsel ayricaligi oldugunu
ifade eder. Rabelais'nin Gargantua adli eserinin giris siirinin son iki dizesi Aristoteles’in
ifadelerinin yansimasidir:

Giilen kitap yegdir aglayan kitaptan

Giilmektir ciinkii insam insan eden

Ronesans giilmesinin son kaynagi ise Lukianos'un Oliiler kralina giilen Menippos
imgesidir. Menippos imgesi Oliiler diyarma inisi temsil eder. Giilme, Ortacag resmi
ideolojisinden diglanmaistir.

Ortagag’da giilme, ideolojinin tiim resmi alanlarinin ve toplumsal iligkilerin tiim resmi,
kati bicimlerinin disinda kalmigti. Giilme dinsel kiltten, feodal torenler ve devlet
torenlerinden, adabi muaseretten ve tiim yiiksek spekiilasyon tiirlerinden dislanmaisti.
Hosgoriisiiz tek yanhi bir ciddiyet havasi, resmi Ortagag kiiltiiriintin tipik ozelligiydi.
Ortacgag ideolojisinin igerdikleri ¢ilecilik, kasvetli kadercilik, giinah, ceza, 1stirap baskicilig1
ve sindiriciligiyle feodal rejimin karakteri ciddiyet havasmi belirlemistir. Bu ciddiyetin
ogeleriyse korku, korkuyla karisik dinsel sayg1 ve algakgontilliiliiktii (Bahtin, 2005: 101).

Deliler Bayrami, Esek Bayrami, Paskalya Giiliisii, Noel Giilmesi giilmenin bas taci
edildigi kutlama torenleridir. Bahtin, senlik torenlerinin eglencelerinden 6rnekler verir:

Elbiselerin tersyiiz edilerek giyilmesi ve pantolonlarin basa gecirilmesinden, dalga
gecilen sahte krallarin ve papalarin segilmesine kadar ayni topografik mantik hiikiim

siiriiyordu: yukardakini agsag1 kaydirma, yiice ve eskiyi, son seklini almig ve tamamlanmis
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olani 6liim ve yeniden dogum igin maddi bedensel alt bolgelere gonderme (Bahtin, 2005:
109). Bahtin, Fransiz Romantik’lerinden Chateaubriand’in Rabelais'nin eserlerine
yaklagimini verir:

Chateaubriand bir ulusun tiim diger biyiik yazarlarmm dogup yetistiren “ana
dehalardan” soz ettiginde Romantiklerin tipik bir goriisiinii ifade eder. Tiim diinyada
yalnizca bes ya da alt1 ana deha vardir. Rabelais de Homeros, Shakespeare ve Dante ile
birlikte bu dehalar arasinda yer alir. Tipki Homeros'un Yunan ve Roma edebiyatim,
Shakspeare’in Ingiliz edebiyatin1 ve Dante’nin Italyan edebiyatini yaratmasi gibi Rabelais de
Fransiz edebiyatini yaratmugtir (Bahtin, 2005: 149).

Romantikler “ana fikir dehas1” arayisi igerisinde olmuslardir. Bu arayis da romantikleri
gelecegin tohumlarini ge¢miste aramaya sevk etmistir. Romantiklerde zaman ve tarih
mefhumu 6nemlidir. Bahtin, Victor Hugo'nun Rabelais'nin imgelerini dogru anladigini;
ancak yanlis yorumladigini ifade eder:

Hugo, giilme, eski diinyanin 6liimii, cehennem ve (oburca yiyen ve yutan) ziyafet
imgeleri arasindaki iliskiye dogru bir sekilde dikkat ¢ekti, ama sonra bu baglantiy1 yanlis
yorumladi. Bu baglantiya ahlaki-felsefi bir nitelik kazandirmaya c¢alisti. Bedenin alt
bolgelerinin yeniden tesekkiil ettirici ve yenileyici gliciinii anlayamadi. Bu yanilgi ise
gozlemlerinin degerini azaltiyor (Bahtin, 2005: 152).

Mihail Bahtin devrim 6ncesi Rus edebiyatinin Francois Rabelais'nin eserlerine kayitsiz
kaldigini ifade eder. Calismalarin ise A. N. Veselovski'ninRabelais ve Roman: adli makalesi ve
I. Focht'un risalesi ile sinirli oldugunu soyler. Sovyet edebiyat elestirisinin de II. Diinya
Savasi’na kadar mevcut durumunu degistirmedigini vurgular. 1948 yilinda E.M. Evnina'nin
Rabelais iizerine ilk Sovyet monografisi yayimlanir. Bahtin, Sovyet incelemelerindeki en
onemli olayin L.E.Pinski'nin Rénesans'in Gergek¢iligi kitabinda yer alan Rabelais'nin Giilmesi

adli denemesi oldugunu dile getirir.

5. Rabelais’de Pazar Meydan Dili

Bahtin, Rabelais'nin eserlerinde yer alan edepsiz konusmalari degerlendirir:
Rabelais’deki edepsiz konusmalar, giiniimiizde bile, sadece ortalama halkin degil sadik
okurlarinin nezdinde dahi onu zor bir yazar kilar. Kaba saba kelimeleri romanin sanatsal
dokusuna yedirmek giictiir. Modern zamanlarda bu tiir terimlerin ¢ogunun aldig1 6zel
anlamlar, Rabelais'nin yazilarinin dogru bir yorumunu gtiglestirir; zamaninda o terimler
evrenseldi ve pornografiyle hi¢ alakas: yoktu. (Bahtin, 2005: 172)

Diskilamanin ritliellerde Onemli bir roli vardir. Rabelais'nin eserlerinde c¢isten

bogulmak, cisten sirilsiklam olmak gibi sdylemler sik¢a karsimiza ¢ikar. Digki atmak, ¢isle
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1slatmak gibi jestlerin geleneksel algaltma jestleri oldugunu, sadece grotesk gergekgiligin
degil antikitenin de bildigi bir sey oldugunu belirtir.

IV. Kitap'ta Panurge’iin siiriisiiniin basindan gecen olaylarda tiiccar Dingdong
koyunlarma o6vgiiler yagdirir. Koyunlarinin gislerinin tipki tanrilarin ¢isi gibi, diinyanmn
verimini arttiracak biiyiilii bir gilice sahip oldugunu sdyler. Bahtin, Rabelais'nin eserlerini
modern yorum ruhuyla incelediklerini dile getirir. Bu nedenle imgelerin miiphemliginin
anlasilmadigini vurgular. Muhtesem Vakayiname’de Gargantua ii¢ ay, yedi giin, on {i¢ saat,
kirk yedi dakika boyunca iser ve Rhone Nehri'ni ve yedi yiiz gemiyi dogurur (Bahtin, 2005:
177).

Rabelais'in  II.  Kitap'mda Fransa ve Italyamin sifali  kaplicalarmin
Pantagruel’ingisinden yaratildig1 soylenmektedir. Diski ve ¢is imgeleri miiphemdir, tipki
maddi bedensel alt bolgelere ait biitiin imgeler gibi. Bu imgeler, ayn1 anda itibarsizlastirir,
yikar, yeniden hayat verir ve yenilenirler; ayn1 anda kutsar ve algaltirlar. O imgelerde 6liim
ile 6liim sancilari, dogum ile dogum sancilar1 simsiki oriilmiistiir (Bahtin, 2005: 177).

Bahtin, Rabelais'nin diinya edebiyatinda pazar meydani hayatini en ¢ok yansitan yazar
oldugunu ifade eder. Bahtin, gut ve ziihrevi hastaliklarin maddi bedensel alt bolgelerle olan
iliskisini ortaya koyar. Zira bu hastaliklar asir1 yiyip igmekten ve de cinsel birlesmelerden
kaynaklanmaktadir. Bir fic1 iskembe ifadesi grotesk edebiyatta popiiler bir sdylemdir. Bu
imgenin neden onemli oldugundan Bahtin bahseder: Sindirim organlar1 digskilama ve
diskiyla iligkilidir. Dahasi karin sadece yiyip yutmaz, kendisi de tipki iskembe gibi yenir
(Bahtin, 2005: 189). Rabelais eserlerini Kitab-1 Mukaddes’le karsilastirir. Kilise gibi o da
kitabina karsi ¢ikanlar: dinden ¢ikmakla suglamaktadir. Rabelais'nin eserlerinde reklamlarin
ve ilanlarin &nemi biiyiiktiir. {lacin reklamini yapan hekim imgesi énemlidir.

Sisirilmis groteskin en Onemli Ozelligi yiyeceklerin abartili bir biytikliikte
yapilmasidir. Sisirilmis grotesk imgeler gobek, agiz ve de fallusa gonderme yapmaktadir.
Sovgiiler ve beddualar konugsmanin gayri resmi imgeleridir. Rabelais'nin eserlerinde sévgii
sikca karsimiza ¢ikmaktadir. Rabelais kendisine ve kitaplarina inanmayanlara beddua ve
kiifiirle karsilik verir.

Fakat bu girisi bitirmeden Once, sayet kitap boyunca tek bir yalanim varsa, burada
ruhumu ve bedenimi, karnimi ve bagirsaklarimi, yiiz binlerce sepet dolusu gozii donmiis
ifrite sunmak istiyorum. Ayni sekilde sayet siz su elinizdeki Vakayiname’de anlatacaklarima
diipediiz inanmazsaniz Aziz Antonius sizi yilansi atesiyle kavursun... Muhammed’in
hastalig1 sizi inim inim inletsin, fir1l fir1l dondiirsiin... tiim cerahatli iltihaplar, iilserler, frengi
¢ibanlar1 size bulagsm, sizi mahvetsin, parcalisin, bozsun, inek kilinin yavas yavas
kavrulmas: gibi kaba etinize girsin... ve Sodom ile Gomore gibi, kiikiirt ve ates kuyusu sizi

yutsun (Bahtin, 2005: 191).
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Karsilastirma ve yiiceltme sifatlari sikga kullanilmaktadir: Sarap negeli ve 0Ozgiir
hakikati zeytinyag1 ise sofu bilgeligi ve acitmay1 temsil etmektedir. Sarap ve zeytin rind ve
zahid iliskisini hatirlatmaktadir. Gen¢ Gargantua Paris ziyaretinde kalabaligin ilgisinden
bunalir. Kalabalig: ¢isiyle sular. Ayni zamanda kiifiir ve beddua eder.

Sanirim bu serseriler beni karsilamalarina tesekkiir etmemi, kendilerine bir armagan
sunmamu istiyorlar. Haklar1 var. Ben biraz sarap ikram edeyim bari onlara, ama yalanciktan
bir sarap. Sonra gozlerinin igi giilerek o giizel onliigiinii ¢6zdii, maslahatini havaya kaldirip
oyle zorlu bir ¢is yagmuruna tuttu ki onlari, kadinlar1 ve ¢ocuklar: saymazsak, iki yiiz altmig
bin dort yiiz on sekiz kisi boguldu. Bu ¢is saganagimdan tabana kuvvet kagip kurtulanlar
oldu, bunlar kan ter iginde Okstire aksira, soluk soluga iiniversite yokusunun en yukarisina
varinca, kimi sakaciktan (par ris) soviip saymaya basladilar: “Abaruabari! Tanr1 korusun
bizleri. Bir gilizel yikandik sakaciktan.” Tanrinin vebasi, frengisi bulsun bunu!...olursa Tanr1y1
inkar ederim!”(Bahtin, 2005: 217)

Bahtin, kiifiirlerin tematik izleklerini sorgular. Kiifriin insan bedenini pargalara
ayirdigini belirtir. Kiifiirlerin kutsal bedenin uzuvlarma edildiginin altin1 ¢izer. Rabelais'nin
eserlerinde beden uzuvlara ayrilir ve tegrih edilir.

Savas makinelerinin ve silahlarimin listelenmesi ve sokaklarda ilan edilisi sozlii bir
gelenege dayanmaktadir. XV ve XVI. yiizyilda yaygin bir gelenektir. Rabelais'nin eserlerinde
seferberlik ilanlar1 yapilir. Savaslarda kullanilan silah tipleri duyurulur. Savas sirasinda 6len

ve odiile layik goriilen askerlerin isimleri ilan edilir.

6. Rabelais’de Popiiler Senlikli Bi¢cimler ve imgeler

IV. Kitap’ta Pantagruel ile arkadaslar1 Mizikclar adli bir aday1 ziyaret ederler. Ada
sakinleri gecimlerini dayak yiyerek kazanmaktadirlar. Rahip Jean da dévmek icin kirmizi
suratli bir mizikq secger:

Rahip Jean, sopasinmi sOyle bir savurdu, Kirmizi Suratin karnina, sirtina, kafasima,
bacaklarina 6yle bir hirsla vurdu ki, yogrulmus hamur gibi yere diistiigiinde, Mizik¢1 6lecek
diye korktum. (IV. Kitap, XVI. Boliim)Gordiigiintiz gibi bedenin anatomik kisimlarinin
listelenmesi ihmal edilmemis. Rabelais sdyle devam eder: “Sonra ona yirmi lirasin1 verdi.
Sefil adam, bir kral —ya da belki iki kral gibi mutlu, ayaga kalkt1. (Bahtin, 2005: 224)

Bahtin bir kral ve iki kral imgesinin 6diiliinti alan mizik¢inin mutlulugunu yansittiginm
ifade eder. Mizik¢inin kirmizi suratinin ise 6liimii temsil ettigini belirtir. Sovgii dliimdiir;
eskiden geng¢ olanin ihtiyar haline gelisidir; yasayan bedenin cesede dontismesidir. O,
tarihsel bir 6liim yasamasi gerekeni yansitan “komedinin aynasi”dir. Ancak bu sistemde

Oliimiin ardindan, yeniden hayat bulma, yeni bir yil, taptaze bir genclik ve bir kez daha
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ilkbahar gelir; bunlar, bir diinyanin, her biri kendine ait bir bedene sahip olan iki vechesidir
(Bahtin, 2005: 225).

Tac1 elinden alarak sévme imgesi Rabelais'nin eserlerinde 6nemli bir yere sahiptir.
Gargantua’da Picrochole ve Pantagruel’de Anarchus adli krallarin taglar: elinden alinir:

Kral Picrochole yenilgisi iizerine kagar; yolda ayag: kayip diistiigii icin atina sinirlenir
ve onu Oldiiriir. Yolculuguna devam etmek igin yakinlardaki bir degirmenden esek ¢almaya
calisir; ancak degirmenciye yakalanir. Degirmenci onu dover, iizerindeki kral kiyafetlerini
alir, bir is kiyafeti giydirir. Daha sonra isten atilan kral Lyon’da siradan bir is¢i olarak ¢alisir.
(Bahtin, 2005: 226)

Kral Anarchus’un tacinin alinmasi da benzer karnavalesk ruhla resmedilmistir.
Pantagruel, Anarchus’u yendikten sonra onu Panurge’e teslim eder; o da ilk 6nce eski krala
tuhaf bir soytar1 kiyafeti giydirir, sonra onu kuzukulag1 satmaya gonderir. Bu hiyerarsinin
en alt katidir. Dayak atmay1 da unutmaz. Evet, Panurge onu dogrudan dovmez ama onu
ihtiyar aksi bir acuzeyle evlendirir. Kadin eski krala sover, onu déver durur. Burada bir kez
daha eski karnavalesk gelenege siki sikiya bagh kalinmistir. (Bahtin, 2005: 226)

Davul imgesi ve diiglindeki tokatlamalar cinsel edime gonderme yapar. Bahtin,
¢inlayan ¢an imgesinin karnavallarin popiiler imgelerinden biri oldugunu dile getirir.
Gargantua “Notre DameKatedrali”nin ¢anlarini ¢alar. Katedralin ¢anlarini ¢alip sonrasinda
bir kisraga takmak tipik bir karnavalesk kiiciiltme imgesidir. Karnaval ruhu bagbozumu ve
hayvan kesimi gibi bayramlarda ortaya ¢ikar. Bu karnaval ruhunun izleri Rabelais'nin
eserlerinde goriilmektedir.

Gargantuanin dogumu hayvan kesimi bayraminda gergeklesir. Gargantuanin
dogumundan sonra solen diizenlenir. Solen ruhu tiin canliligiyla yasanir. Bolluk ve refah bir
atmosfer igerisinde solen yapilir.

Pazar meydaninda oyunlarin nemli bir yeri vardir. Iskambil oyunlar, gesitli sporlar,
fal okumalar, dilek tutmalar, tahminler Rabelais'nin eserlerinde 6nemli bir rol oynar.
Gargantua ve Pantagruel’in egitiminde oyunlar 6nemli bir yer tegkil eder. Oyunlar zaman ve
gelecekle baglantilidir. Zar ve iskambil kagitlar1 fal bakmak icin kullanilir.

Kehanetin astrolojik tahminlerin parodisini yapan ilk béliimiinde Rabelais ilk basta
bunlar1 demokratiklestirir. Yildizlarin sadece krallar, papalar, asiller ile resmi diinyanin
biiyiik olaylar: igin olduguna inanmanin en biiyiik ¢ilgmlik oldugunu diisiiniir. Astroloji,
altsiniflarin hayatlar1 ve kaderleriyle de ilgilenmelidir. Bu bir anlamda, yildizlarin tacinin
elinden alinmasi, tizerinden sarayh kiliklarin ¢ikarilmasidir. (Bahtin, 2005: 262)

III. Kitap’ta Panurge kaderini smar. Evlenmek istemektedir; ama aldatilmaktan onun
tabiriyle boynuzlanmaktan korkmaktadir. Gelecekte bu akibeti yasayip yasamayacagimni

merak eder.
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Kadinlarin i¢ organlar tiiketilemez ve asla tatmin edilemez. Kadin yash olan her seye
diismandir. Panurge’iin tact kagimnilmaz olarak elinden alinacak, kendisi doviilecek daha

kottisti oldiiriilecektir. (Bahtin, 2005: 270)

7. Rabelais’de Solen imge Dokusu

Bahtin, yiyip igme, yalayip yutma gibi solen imgelerinin Rabelais'nin eserlerinde
popiiler senlik ruhuyla baglantili oldugunu ifade eder. Yeme i¢menin grotesk bedenin
onemli simgelerinden biri oldugunu, yemegin savasa ve ise son verdigini dile getirir. Yemek
zafer taci olur. S6len imgeleri Rabelais'nin eserlerinde énemli bir yere sahiptir:

Kocaman acilmis agiz, yalaylp yutma temasiyla beraber Pantagruel’in baslica
temalarindan biridir ve beden ile yemek imgeleri arasinda esikte yer alir. Bagka bir imgede
Pantagruel’in annesinin, dogum sancilar1 arasindaki agik rahmidir; o rahimden, tuzlanmis
yemekle dolu bir dizi yiik arabasi ¢ikar. Bu orneklerde, yemek imgelerinin, beden ve hasil
etmeyle (dogurganlik, biiyiime, dogumla) ilgili imgelerle ne kadar yakindan baglantili
oldugunu goriiyoruz (Bahtin, 2005: 308).

Solenler Gargantua’da da onemli bir yere sahiptir: Kitap bir hayvan kesimi senligiyle
baslar. Yeme i¢gme imgeleri, Gargantua'nin egitiminde ciddi bir yer tutar. Gargantua
Picrochole Savasinin baslangicinda eve geldiginde bir solen diizenler; sofradaki tiim
yemeklerin, sélende oynanan biitiin oyunlarmn ayrintili bir listesi verilir (Bahtin, 2005: 309).

III. Kitap'ta solen imgelerine bazi epizotlarda yer verildigini; ancak azaldigin ifade
eder. Bahtin, IV. Kitap'ta sosis savagindaki karnaval sahneleri ve Mideye Tapanlar
epizotunda diinya yemek literatiiriinden alinan uzun listelere yer verildigini belirtir.

Senliklerde gelecek giizel giinlerden bahsedildigini, solen sofralarinda yapilan
sohbetlerin ge¢mis ve simdi prangasindan kurtardigimi ifade eder. Bahtin, burjuva
edebiyatindaki yeme i¢gme imgelerinin bencil bireyin memnuniyetini temsil ettigini dile
getirir. Bu imgelerin pazar meydani ruhundan uzaklastifini ve mahrem salonlara

kapatildigini vurgular.

8. Bedenin Grotesk Imgesi ve Bunun Kokenleri

Abarti, sisirmecilik ve asiriya kagma grotesk bigimin temel 6zellikleridir. Bahtin,
Alman akademisyen G. Schneegans’'in grotesk tarihini ve kurammi tutarli ve belgelere
dayandirarak inceledigini ifade eder. Akademisyen ¢alismalar1 1894'te Grotesk Yerginin Tarihi
ad1 altinda yayimlanir. Ancak akademisyenin groteskin miiphemligini gormezden geldigini
ifade eder. Schneegans Rabeais'nin eserlerinde yer alan grotesk imgelerden ornekler verir.

Rahip Jean manastirin ¢an kulesinin golgesinde bile meyve yetistigini sdyler:
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Rahip Jean manastir ¢an kulesinin golgesinin bile bir kadin1 daha dogurgan yapacagi
yolunda bir iddiada bulunur. Bu imge bizi groteskin mantigia gétiiriir. Bu, manastirdaki
“ahlak bozuklugunun” bir abartis1 degildir sadece. Nesne kendi smirlarini ihlal eder, kendi
olmay1 birakir. Beden ile diinya arasindaki smuirlar silinir, ikisinin birbiriyle ve gevresindeki
baska nesnelerle kaynasmasina giden yol acilir. Can kulesinin (bir kule) fallusa ait yaygmn
grotesk simge oldugunu hatirlayalim. (Bahtin , 2005: 340)

Bahtin, bu grotesk imgelere dair 6nemli bir tespit yapar: Bu imgelerin kudretli maddi
bedensel 0gesi inanciyla, azizleriyle, kutsal yadigarlariyla, manastirlariyla, yalanci
cilecigiyle, 6liim korkusuyla, kehanetleriyle tiim bir ortacag ideolojisine ve diizenine ait
diinyanin tacinu elinden alir, onu yeniler. Silip siipiiriilecek olan bu diinyada hacilar ufacik,
acinasi figiirlerden baska bir sey degildir; salatanin icinde fark edilmeyen yutulabilir. Idrarin
icinde neredeyse bogulup gidebilirler. Bir ¢an kulesi kadar uzun olan manastir fallusu,
Gargantua'nin ¢iginin seli ve her seyi yutan muazzam girtlag: (Bahtin, 2005: 342).

Bu imge ile manastirin ve onun sahte ¢ileci idealinin taci elinden alinir. Yukariy1 yani
cennete isaret eden kule kadinlar1 hamile birakan fallusa dontismiistiir. Alman
akademisyenin Rabelais'nin eserlerinden sectii bir baska grotesk imge ise Panurge’iin
kadinlarin cinsel organlarindan bir duvar insa etme Onerisidir:

Panurge’iin ilk ve en 6nemli zirhin cinsel organlar1 koruyan koruma oldugunu anlatan
uzun nutkunu goriiriiz. Bir erkegin kellesi uguruldugunda yeryiiziinden silinen sadece o
adam oldugunu sodyler; halbuki cinsel organini kaybederse tiim insan irki yok olacaktir.
(Bahtin, 2005: 344)

Panurge insanoglunun ¢iplak dogmasini doga karsisinda baris dolu bir diizene davet
edilmesine baglar. Grotesk gercekcilikte 6n Onemli imgeler burun, agiz, kafa, kulak ve
portleyen gozlerdir. Frangois Rabelais Pantagruel’i 1532’de patlak veren kuraklik déneminde
kaleme almistir. O zamanlarda sicaklardan dolay: insanlarin agizlar1 agik bir sekilde
dolagtiklar: rivayet edilir. Pantagruel’in dogumu sirasinda gercgeklesen kuraklik romanda su
sekilde anlatilir:

hayvanlar, agizlar1 hayretle ardina kadar acgik vaziyette tarlalarda ol
bulunuyorlardi. Insanlara gelince durumlari hazindi. Onlari, alt1 saattir av pesinde
kosan tazilar gibi dilleri sarkar sekilde gormiis olmalisimiz. Kendini kuyulara
atanlarin sayist hi¢ de az degildi. Bagkalar1 golgesinden yararlanmak icin bir inegin
gobeginin altina uzanmaisti... Tanr bilir kutsal sular1 korumak son derece zordu...
kavrulmus, mutsuz, bicareler, kutsal suyu dagitan rahibin pesinde dolasiyorlardi,
kiictictik bir damla yakararak... Ah! Serin sarap mahzenlerinin tika basa oldugu o
yil neydi Oyle, insanlar ne kadar mutluydu! (Bahtin, 2005: 359-360)
Bahtin, kuyu, inegin gobegi ve mahzen imgelerinin acgikagiz imgesine isaret ettigini

vurgular. Pantagruel midesinden rahatsizdir. Hastaligi sirasinda ¢ok fazla isedigi igin
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¢isinden Fransa ve italya’mn gesitli yorelerinde sifali kaplicalar olusmustur. Epizotta
Pantagruel’i hastaliktan kurtarmak i¢in midesine inis hikayesi anlatilir:

Kazma, kiirek, sepetlerle kusanmis adamlar bakir bir kiirenin igine doldurulurlar,
Pantagruel bunu hap gibi yutar.(Yutma imgesine dikkat edin) Mideye indiklerinde
ziyaretgiler kiireklerinden ¢ikar, etrafi temizlerler. Pantagruel’in agz1 gibi midesi de devasa
neredeyse kozmik boyutlardadir (Bahtin, 2005: 368). Ardina kadar acikagiz ve yiyip yutma

Rabelais'nin imgeler diinyasinda 6nem arz etmektedir.

9. Maddi Bedensel Alt Bolgelere Ait imgeler

Rabelais'nin diinyasinda her yer birbirine esittir. Bu alg1 yazara evrenin merkezini
gokten indirip yeraltina indirme firsati sunar. Kiigiiltme, grotesk gercekciligin temel sanat
ilkesidir; kutsal ve yiiceltilmis olan her sey maddi bedensel alt bolgeler diizeyinde yeniden
ele alinir ve oraya ait imgelerle birlestirilir, karistirilir (Bahtin, 2005: 402).

Gargantua'nin kig silgeglerini anlattig1 epizot dikkat ¢ekicidir. Gargantua babasina pek
¢ok denemesinden sonra kesfettigi kigs ilgecini anlatir. Bir nesnenin kig silgecine doniismesi
bir kiiciiltmedir. Tact elinden almir: Kig¢ silgeglerinin se¢imi salt keyfi nedenlerle
yapilmamustir. Ik bes nesneye bakalim: Maske, kukuleta, boyun atkisi, kulakliklar, kiilah.
Bunlar yiize ve kafaya takilan seylerdir, yani bedenin tiist kisminda kullanilirlar. Kig silgeci
olarak kullanimlari bedenin iist bolgelerinin alta aktarilmasidir. (Bahtin, 2005: 403-404)

Salatalar, baharatlar, sifali otlar, sebze yapraklari, saplari. Bunlar arasinda yenmek ve
yutulmak icindir. Yukarmmin yerine agsaginin, yiiziin yerine kullanilmalar1 bedenin {ist
bolgelerinin alta aktarilmasidir. (Bahtin, 2005: 406)

Epistemon’un dirilisi ve yer alti diinyasinda gordiikleri epizot dikkat cekicidir:
Epistemon soze baslad:. Iblisleri gormiis, onlarla sdylesmis, Lucifer'le muhabbet etmis,
cehennemde ve Cennetin Bahgelerinde ¢ilginca eglenmis. Iblisler, diyor, 6yle miikemmel
dostlar, dyle neseli yarenlernis ki, Panurge onu ¢abuk geri ¢agirdi diye sitem etmis. “Onlar1
Oyle kalabalik gormek hosuma gitti.” “Nasil yani?” Diye sordu Pantagruel.

“QOyle diisiindiigiin gibi kdtii davranilmiyor onlara,” diye agiklad1 Epistemon. “Biitiin
mesele su: Icinde bunduklari durum tuhaf bir sekilde degismis.Mesela Biiyiik Iskender’i
gordiim...Eski ¢oraplar1 yamayarak kit kanaat geciniyor. Kserkses hardal satiyor, Romulus
tuzcu olmusg, Romali kanun yapicist Numa Pompilusnalbant, Tarquinhamal, Galba'nin halefi
Piso aptal bir koylii... (Bahtin, 2005: 415) Gortildiigii gibi en iist smif1 temsil edenlerin taglari
ellerinden alinmistir. Alt sinifi temsil edenler ise taglandirilmistir:

“Cehennemin kanunu budur,” diye aciklad: Epistemon yeryiiziiniin biiyiik lordlari,

leydileri asagida en serefsiz, en sefil rizikolu gecim yollar: i¢in miicadele etmeye mahkum
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edilirler. Ote yandan filozoflar gibi bu gezegende muhtag bir hayat siirmiis olan kimseler,
infernoda azametli lordlar olurlar.

Diogenes’igordiim... liikslerin en muhtesemi i¢indeydi, keyfini ¢ikariyordu. Kat kat,
mor bir kaftan giymisti, sag elinde de bir kral asas1 vardi. Biiyiik Iskender, Diogenes’in
pantolonunun kalca yerlerini dogru diiriist yamalayamaynca, Diogenes, bir giizel soviip
saydi; eski imparator, karsisinda tir tir titriyordu. Bu beceriksizliginden dolay1 onu bir giizel
dovmeyi de unutmadi. (Bahtin, 2005: 416)

Cehennem bir soleni negeli bir karnaval imgesini temsil etmektedir. Resmi ortagag
zihniyetinde yer alt1 diinyas: korku ve kasvetin merkezidir. Hiristiyan cehennemi diinyay1
degersizlestirip insan1 ondan uzaklastirdiysa, karnavalesk cehennem diinyay1 ve onun iginde
oliimle dogumun yiiz yiize geldigi ve hayatin tomurcuklandig: bir rahim olarak goriilen alt
bolgelerini onayladi. Maddi bedensel alt bolgelere ait imgelerin karnavallastirilmis yer alt1
diinyasinda hakim olusunun nedeni budur (Bahtin, 2005: 427).

Rabelais'nin eserlerinde ikili beden imgesi onemli bir yer tegkil eder. ihtiyarhgm
gencligin icinde yeniden yeserdigini ifade eder. Sozel absiirtliik bicimleri Ortacag’da yaygin
kullanimlardir. Bu deyisler anlam baglamindan koparilmistir:

Gargantua her zaman 6zdeyise ragmen kafasina gore hareket eder, yani 6zdeyisin
tavsiyesinin tam tersini yapar. Ornegin agzina cigneyebileceginden biiyiik lokmalar alir,
dereyi gormeden pacay1 sivar, demiri sogukken dover. Bu oyunun sonunda Geng
Gargantuaimgesi, hareketleri akla aykir1 olan akliselimin biitiin normlarina karsi gelen

folklorik soytar1 ruhuyla kurulur. (Bahtin, 2005: 458)

10. Rabelais’nin Imgeleri ve Dénemi

Bahtin, Rabelais'nin ¢agdaslariin hatiralarindan yararlanarak alt1 ay stiren kuraklik ve
kithgin Pantagruel'in yazildigr 1532 yilinda yasandigini ifade eder. Pantagruelin
Rabelais'nin asina oldugu bolgelerde seyahat etigini dile getirir. Pantagruel, Rabelais'nin
gordiigii yerleri goriir ve de onun arkadaslariyla tamisir. Bahtin’in diger onemli tespiti ise
Gargantuanin dogum giiniidiir. Gargantua 4 Subat hayvan kesimi senliginde dogmustur.
Bu yer ve tarihin Rabelais'nin dogum yeri ve tarihi oldugunu ifade eder.

Bahtin, Rabelais'nin eserlerinin dénemin siyasi olaylari ile yakindan iliskisi oldugunu
dile getirir. Gargantua’da V.Charles’a kars1 verilen miicadele anlatilir. Bahtin, Rabelais'nin
tip, dogal bilimler, hukuk, mimarlik, askerlik, denizcilik, yeme i¢me sanati, kusculuk,
oyunlar, spor, para ve madalya ilmine dair tecriibelerini eserlerinde yansittigini ifade eder.
Bahtin, Rabelais'nin eserlerinde Gargantua, Gargamelle, Pantagruel, Grandgouiser gibi

takma isimler kullandigini sdyler. Rabelais'nin bu dort ismi gelenekten devraldigini belirtir.
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Grandgouise biiyiik girtlak, Gargamelleise girtlak anlamina gelir. Bu isimlerin yiyip i¢me
imgelerini temsil ettigini ifade eder.

Antik ve ortacag edebiyatinda sayilarin simgesel, metafiziksel ve mistik kullanimlari
oldugunu ifade eder. O ¢aglarda sayilarin kutsal olarak goriildiigiinii belirtir. Ancak
Rabelais'nin sayilar1 kutsal anlamlarindan kurtarir. Sayilarin tacini alir. Onlar1 somutlagtirir.

Grotesk sayilar sasirtici, abartict ve komik bir etki yaratmaktadir. Rabelais'nin
eserlerinde yer alan sayilar kararsiz, miiphem ve tamamlanmamuistir: Gargantua ii¢ ay, yedi
giin, on tii¢ saat, kirk yedi dakika boyunca iser ve Rhone Nehri'ni ve yedi yiiz gemiyi
dogurur. (Bahtin, 2005: 177)

Mihail Bahtin, Frangois Rabelais’'nin eserlerini daha ¢ok igerik analizi ile
incelemektedir. Bahtin’i yapisalct bir okumayla incelemek ¢ok verimli olmayacaktir. Art

zamanli bir okuma yapmaya elverislidir.
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